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OZET

Makale N. Gencevinin yaratictliginda soziin degeri ve dil meselelerine atfolunur. Onun
eserlerinden alinmis somut ger¢ekler esasinda soziin degeri ve dil meseleleri serh edilmis, Nizaminin
s0z diinyasi, soztin onemi, beraberinde konunun iliski karsilastirmasi ve diger konular makalede analiz
edilmistir. Sonug olarak s6z Nizami yaratictliginda en onemli olgulardan biridir.

Anahtar kelimeler: Nizami, soz, deger, iliski, giizellik, soziin giicii.

ABSTRACT

The article is dedicated to the value of words and language issues in Nizami Ganjavi's work
and language issues were explained on the base of facts that were taken from his works, the world of
Nizami's words, the essence of words, their connection ratio with the subject were analyzed in the
article. To conclude, “word” is one of the most significant phenomenon in Nizami's works.
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Kendine 6zgii orijinal bilimsel-felsefi, sanatsal ve estetik, etik bakisi olan, {inli
Azerbaycan sairi Nizami Gencevi sadece yarattig1 soz sanatiyla degil, diinya goriisii, insana,
hayata bakisi ile de biiyiik etki alanina sahip olan laik sanatgilardan biridir. Bu diisiince
Y .E.Bertelsin’in kelimeleri ile de onaylaniyor: "Ancak, bu sairin bizim i¢in a¢iklanamayan bir
mucize oldugu soylenebilir, neredeyse her fikir aklina sanatsal agidan birdenbire olusmus bir
sekilde geliyormus. Her durumda ben diinya edebiyatinda benzeri bir paralel bulmakta
zorlantyorum. Nizami icin dlcek yoktur, onu sadece kendi boyutu ile dlgebiliriz". "Insanlik
diisincesinin kendi donemindeki bilimlerin &yle bir alan1 yoktur ki, Nizami {inli "Hamse
“eserlerinde o konudan bahsetmesin" (Bertels, 1947: 210). Nizami'nin eserleri bir arada insan
ve toplum hayatinin ritiieli gibi sesleniyor. Bu nedenledir ki, bu eserlerde insanin, genel olarak
toplumun varligini gerektiren dil (kelime) konularina da 6nem veriliyor. “N.Gencevi’nin ¢esitli
eserlerinden kelimenin tanimi hakkindaki miilahazalar bir araya getirilirse, onlardan biiyiik bir
kitap olusturulabilinir" (Cafer, 1982: 117).

Insan1 diger canlilardan ayiran temel &zelliklerden biri gibi Nizami dili insanla bir
dénemde meydana gelen, insanin olusumu siirecinin tirtinii ve bu siiregte ciddi rol oynayan bir
olay olarak goriiyor. Bu fikir - "S6z ruhtur, can igin ruh da ilagtir,/ Can tek azizligi, belki
bundandir? // Eger s6z can ipini gondermemis olsaydi bir an // Bu ipligin basin1 peki nereden
bulur can"? soézlerinde de kendi anlamii bulmustur. Cok eski zamanlardan beridir, “insan
bedeni ruhla canlaniyor ve ruhsuz insan bedeni cansiz bir kaliptir.” diye diisiinmiislerdir. Sair
sozii bu anlamda ruhla beraber tutuyor.

Sair dilin - kelimenin ge¢misine, gelismekte olduguna isaret eden goriisler 6ne siirerek:
"Bu halvet perdesini agtigi zaman elele, // S6z oldu bu cihanda s6ylenen ilk giizel.” demistir.
Hatta sair bazen so6zii insanin kendisi ile bagdastirarak dile getirir: "Biz keimeyiz, bu bedense
balkonumuzdur bizim”.

M.Cofar sairin dini ve felsefi goriislerine deginerek "Sirlar hazinesi" eserinden 6rnek
vermis: "O zamandan ki, kalem yazdi, inci sagt1 // Bu diinyanin géziinii ilk defa s6zle agti.//
Diisiincenin baglangict, tiim sayilarin sonu // S6zdiir, aklinda tut, unutma asla bunu" - kitalarini
ve hem de "Biz s6ziiz, bu beden ise bizim balkonumuzdur" dizisinin dini ve felsefi anlamini
gostererek yaziyor: "Sair diinyanin baymdir olmasindan dnce séziin mevcut oldugundan bahs
eder ve bu varsayim, gercekten de, soz hakkinda eski dini yorumlara uygun geliyor:
“Basglangigta kelime vardi ve kelime allah idi. Bu baglangigta da Allah'in yaninda idi. Her sey
onun araciligi ile olustu ve higbir olusulmus olan onsuz viicuda gelmedi" (Cafer, 1982: 203).

Nizami'nin "Hamse" eseri bilyiik hacimli bes eserden ibarettir ve bu eserlerin hepsinde
dil konularina deginiliyor, "Leyla ve Mecnun", "Yedi giizel", "Sirlar hazinesi" eserlerinde ise
soziin konumundan, 6neminden o6zellikle bahsediliyor. Dil ve s6z hakkindaki notlar ve siirler
cesitli vesilelerle Nizami'nin diisiinceleri bazen dilin mahiyetine, dilin insana, topluma iligkisine
ait seslenen sirf dilcilik konularidir. "Diline ates kelimesini getiren insan// Bu sozle kendini
yakmaz inan”.

Uzun zaman dilbilimde tartisma konusu olan deyis ile onun ait oldugu esyanin dogasi
arasindaki iliski meselesi hakkinda birbirinden farkli goriisler séylenmis ve sonug olarak deyis
ile esya arasinda hicbir dogal baglantinin olmadigi kabul edilmistir, yani s6z esyanin alametini,
niceligin, hareketin higbir yoniini, hicbir 6zelligini kendisinde, yapisinda, goriintiiye
yansidamiyor ve sadece insanlar esya, nitelik, nicelik, hareketlerle onlarin sozciileri, isimleri
olan kelimeler arasinda fikri iligkiler kuruyorlar ki, bu da s6zlerin anlamini, s6zciiksel anlamini
sartlandirmis oluyor ve bu iliskilere fiziksel degil, dilbilimsel iliskiler denir. Bu ylizden ates
dogas1 ne kadar sicak olursa olsun, onun adi olan "ates" yandiramaz. Sairin dili, fikrin ifade
araci olarak kabul ettigini asagidaki misralardan goriiyoruz: "Dogan her diisiince, hayal, buna
hi¢ siiphe olmaz // Etti s6z kuslarin kanatlarinda pervaz”.
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Nizamiye kadar, Nizamiden sonra da uzun siire dilin bu islevine dikkat cekilmistir.
“...Varligin temeli ve kelamin felsefi anlami1 hakkinda olan bu dini yorum Héte'nin "Faust”
unda ihtiyar Faust'u da ¢ok diisiindiiriiyor. Faust kendi kiitiiphanesinde parmagmi Incil'de
yazilan haman yukarida belirttigimiz deyisle, iizerinde gezdirerek “ilk olarak s6z mii olmustur,
yoksa hareket mi"? diye kendi kendine soruyor. Sonra kararlilikla: "Yok, baslangi¢ta hareket
olmustur", -diyor ve boylece varligin kurulmasi hakkinda kendisinin materyalist goriislerini
beyan etmis oluyor" (Cafer, 1982: 213).

Neredeyse "kelime nedir"? sorusu biiyiik sairimizi her zaman ilgilendirmis ve
diistindiirmistiir. Sairin fikrince, s6z rengi olmayan, géze goriinmeyen, soyut bir kavramdir ve
onu tarif etmek mimkiin degildir: "Yok zerre rengi, bakmak kendi nisanina, // Dil acizdir
soylemeye tarif s6ziin nisanina”.

Nizamiye gore, soz en kiymetli sey sayilir. "Sirlar hazinesi “ eserinden alinan parcada
s6z hakkinda anlatilanlara dikkat edelim: "Kalem bu hayatta kalarak ilk kez // S6zden yazdi,
dikkatle baksan birinci harfe. // Sadece s6zle kazand1 evren bu séhreti, // Bir bu kadar dediler,
azalmadi1 degeri// Taglar tag¢ sahibi sanmislar sozii ancak// Bazi tefsir etmis onu bir baska
sayalim.// Sozlin yaninda giimiis topraktir, sadece toprak// Altin ne kdpektir? Altin adidir
ancak”.

Bu musralardan goriildiigii gibi, sair soz karsisinda altin ve giimiisii degersiz bir sey
diisiiniiyor, s6zii taglar karsisinda tac sahibi, evrene s6hret getiren, her seyin ilgi ve sonu hesap
ederek gosteriyor ki, onun degeri hig¢ azalmiyor.

Nizami "Yedi glizel" siirinde bu konuya deginerek: "Kelimenin tanimi ve hikmeti
hakkinda" adiyla s6ziin onuruna ayrica siir ithaf ediyor: "S6zdiir hem yeni olan, hem de eski ,
// S6zden bahsediliyor zaman zaman hey // Varligin annesi dogmamais inan, // Sézden giizel
evlat sahittir cihan.// Ruh gibi temiz kelime oldu cevheri // Hatif hazinesinin ezelden beri" diyor.

Sair s6ziin biiyiikligiinden, etki giiciinden bahsederken sozde incelikle keskin, igtenlikle
kudreti birlikte terenniim ediyor. Onun kalemi bir tarafta "Soziinde su gibi letafeti vardir”, diger
tarafta "Kalem soziin giiciinden haberdar olmamis hala" yaziyor. Sair bu niteliklerle sozi
yiikseklere kaldiriyor ve soziin giiciinii zafer bayragindan, kiligtan yiiksek tutup diyor:
"Yenilikler yapan bu ihtiyar kainatinda// S6zden keskin ve ince bir sey bulunmaz hatta // S6z
bayraktan daha ¢ok elde ediyor zafer // Kiligtan daha fazla kalkip alir tilkeler”.

Nizami “Iskendername" eserinde Iskenderin miicadele araglarindan olan sdziin
giiciinden kullanimini 6zellikle belirtiyor: Altinin, kilicin, efsunlarin ¢dzemedigi iste s6z
onemli rol oynuyor ve bu araglarin hepsinden kuvvetli, giivenli sayilmakla birlikte daha etkili
ve giiclii kabul edilir: "Ona rastladiginda bir kat1 diisman, // Savasta isleri serde inerken, // Once,
altin1 ¢alistirirds, // Altin tek isleri cabuk hallolurdu. // Altin is gormese, is olsa mahal, // Kilica
atard1 elini derhal. // Kili¢ olmasayd1 bu ise care, // Isi emanet ederdi efsunculara. // Bir ise
yaramasaydi onlarda eger // Yardima gelirdi o zaman konusmaci efendiler".

Tarihten biliyoruz ki, eski Yunan'da ve Roma'da hitabet sanat1 tiim alanlarda gelismis,
bu sanatin kuramsal temelleri da hazirlanmisti. Homer'm "Ilyada" eserinin kahramanlari ve
Odysseia konusmalarindan pratik baslangi¢ alan hitabet sonralari ayri sanat dali olarak
belirlenmis ve profesyonel konusmacilar yetismeye baslamistir. Hitabet helenizm devrinde
kendi gelisimini siirdiirmiistiir. Olimpoizm(Helenizm) dénemi yunan bilginlerinin 6zel olarak
ayirdiklar1 Antifon, Andokides, Lisiy, Issey, Sokrat, Dimosthenis, Giperid, Likurgus, Eshilos
ve Dinarks gibi on segkin diisiiniir bu donemde hitabet sanatinin temellerini atmis ve bunlardan
bazilar1 ayn1 déonemde bu sanati devam ettirmislerdir. Onlarin hazirladiklar1 konugmalarda
SOziin giictinden farkli amaglar i¢in miicadele silah1 veya araci olarak kullanilmustir.
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Makedonyali Iskender bu amagla sadece konusmacilardan istifade etmemis, iistelik cok
ciddi, etkili konusmalar yapmistir. Onun kumandanlik tecriibesinde s6zden istifadenin belli
noktalar1 vardir. Ornegin onun konusmalarindan biri yabanci iilkelere seferlerden yorulan,
bitkin diigen, vatan, akraba-kardes hasretine dayanamayan, evlerine donmek arzusu ile yasayan,
geri déonmeyi gerektiren savasgilarda firar havasinin ortadan kalkmasina, onlarin yeni seferber
olmasia ve cevresinde yogun birlesmesine neden olmustur. Bu nedenle Nizami iskenderin
kudretini yetenegini dille sik sik iliskilendirmektedir.

Nizami soziin kudretinden, harika tasvir giiciinii ustalikla kullanan Tutinyanusu severek
tasvir ederek takdim etmistir: "Bir rumlu vardi oldukca insan, // Natiqdi, birkag dilde konusan.
// Yiksekti her fikri, s6zii kurmakta, // Mahirdi ok atip, kili¢ vurmakta // Konusmayi tutini aga
salmis, // Kendisi Tutiyanus adin1 almis, // O kadar keskindir ki s6zii, hiineri, // Kendine ¢ekerdi
dinleyenleri”.

Saire gore, kelime i¢in zaman ve mekan sinir1 yoktur “sozciik her yolu kendisi gider,
sO0z diinyaya yayilir, asirdan asira atlar, kendi yazarmi da kendisi ile gotiiriir. O yiizden de
Nizami “Sirlar Hazinesi” eserinde “s6z hakkinda” adli siirini “S6z durduke¢a diinyada, birak
sOzii yayilsin, Nizaminin de ad1 s6z ile 6liimsiiz olsun” misralari ile bitiriyor.

Nizaminin eserlerinde 6nemli yer tutan konulardan biri de kelimeyi kullanmasidir. Bu
konulardan 6nem arz etmekle beraber arz. istek ¢ercevesinde etik bir 6nem tasimaktadir. Ve
bazi durumlarda sanatsal dil, lislup problemleri ile iligkilendirilir. Her seyden dnce, sozde,
dolayisiyla konusmada anlama biiylik 6nem veren sair anlam ile dolu beyitleri, misralar1 inciye
ve zara benzeterek : “Bunu herkes biliyor ki, dogru s6z inci olsa da, hak ac1 oldugundan aci
olacak o da”.

Bununla birlikte, o, eserlerinde yine kelimeden dogruluk, hakikat talep etmistir: “Parlak
inci gibi siralanan sozler / Akla uygun olmazsa, yalana benzer”.

“Hiisrev ve Sirin” siirinden 6rnek aldigimiz, bilinmeyen dostunun dili ile kaleme aldig1
misralarda : “Bos manasiz sozler kime yarar? // Kim boyle sozleri dinler?” sair belirli anlam,
maksat tagimayan sozleri yararsiz olarak gormektedir.

S.Vurgun’un “Nizami edebiyat diinyasindan s6zciigiin ve manasiz kelimelerin biiyiik
diigmaniydi. Sair az kelimeyle bilyiik mana tagimasini talep ederdi” diye, sdyledikleri ile de
sairin bu diisiincesini tasdiklemektedir. Kelimeyi insan kalbinin tercimani olarak goren Nizami
kelimeyi, onun anlam ve mabhiyetini, ifade tarzin1 insanin psikolojisi, hayata bakisi, insanlara
olan tavri ile iligkilendiriyor.

“Diisiincesi, akli saglam olan birisi // Liizumsuz so6zleri sdylemez elbet.” Bu
disiincelerle alakali ahlaki-didaktik sonu¢ ¢ikaran Nizami: “ Bulunmaz diinyada kotii s6z
tastyan, // Olmasa kotiiliigli dinleyen”. sozleri ile kotii niyetli, kokii temiz olmayan, hem kotii
s0z barindiran, hemde kotii s6zleri dinleyenleri kotii cevher olarak adlandirip: “ Kimin koki
kotii cevher olursa eger, // Kotii sozler tasir, kot sozi dinler.”

Sairin distlincesiyle, bundan dolay1r kelime kendi sirlarin1 herkese demiyor, ¢ilinkii
herkes sozden, roliinden, onun derin manasin1 anlamadigindan ayn1 derecede
kullanamamaktadir. Saire gore, s6z onun kiymetini bilenler i¢in, ondan yerinde hakkinca,
kullanmay1 bilenler, s6zii yliksek ve mukaddes olarak goérenler icin {liretim kaynagidir: “Soz
hayalperestlere nurunu sagmasa da, // Yiiziindeki perdeyi onlara agmasa da, // Bizler ki, asig1y1z
s0z yazanin biriyiz, / Tek onun 6l¢iisiiyliz, tek onunla diriyiz”.

Hiimanizmin onciilerinden biri gibi donemimize gelmis sairin eserleri hem de yiiksek
insani niteliklerin bir dostudur. Natiiralizmden uzak olan romantik kanatlarla yazilmis bi eserler
topluma mahsus en giizel, en yiiksek ahlaki nitelikleri nesillere takdim eden nadir sanat
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numuneleridir. Nizaminin mucizevi kaleminin mahsulii olan “Hamse” eseri soziiniin hakiki
manasinda bitip tikkenmeyen kiymetli cevahir defnesi, nadir manevi sanat hazinesidir. Cilinkii
nadir yetenek sahibi olan Nizaminin sanat alemi hakiki manevi sanat diinyasidir, 6yle diinya ki,
bu diinya ince duygulu sairin atesli ilhamiyla 6viindiigli agk diinyasidir.

Nizami'nin gizemli sanati, giines 15181 gibi diinyadaki kiiltiir diinyasinda parliyor.
Soyledigimiz gibi ince duygulu hiimanist sair “Leyla ile Mecnun” eserinde sade efsanevi
kahramani Mecnun’un karsimizda onun estetik idealinin canli eseri olarak tanimlar, dogu
siirinde aski dillerde destan olan karsiliksiz agkin sembolii sayilan Mecnunu sade ask divanesi
ve sevgi esiri gibi kaleme almayan diisiiniir sair “Mecnunun gérkemi hakkinda” konusurken bu
ideal kahramanin tarifini bu sekilde kaleme aliyor: “Mecnunu serseri zannetme ki, sen // Degildi
gordiiglin divanelerden // Oruglu, namazli, nurlu bir ¢irak, // Akla yad degildi, ebediden uzak,
// Doneminin en biiylik alimiydi, / Alemi yorumlayan lokman gibiydi”.

“Leyla ve Mecnun” siirinden getirdigimiz asagidaki parca dahi, hiimanist sairin sevgi
ideali hakkindan kendi kavramini sanatsal diisiincesinin giicli ile Mecnunun dilinden ifade
ederek bdyle belirtiyor: “Asktan baska s6z gonliime yabancidir, / Omriimiin kusuna sevgi
kanattir, // ... Asktir mihrabi yiice goklerin, // asksiz, ey diinya nedir degerin? // Asksiz olsaydi
hilkatin camu, // Dirilik sarmazdi biiyiik cihani. // Idraki dinlesek, sdyler o da, // Her sey ask
iistiinde durur diinyada. // ...Ask ile yogurdum ben bu destan1”.

Sairin atesli ilhamiyla 6viindiigii sevgi ideal sevgi oldugu gibi muhtesem, ressam firgasi
ile tasvir ettigi tabiat da ideal tabiattir. “Leyla ile Mecnun” siirinin “Baharin tasviri ve Leylanin
Hurmalik oyununa gitmesi” boliimiinde yiirekleri hoplatan, ince duygularin akorlanmis udu
olan, liriginin en giizel miizigi tek seslenen biilbiiliin ceh-cehli, miilayim sesinde dil agan
Nizami udunun asil duygulardan ayri hislerden yogrulmus hazin miizikleri dalga dalga goniil
diyarimiza akmakta, ruhumuza benzemekte: “ Serdi halisin1 sahraya bin giil, // Bezedi topragi
slisene, stimbiil. // Agacta filizler bakt1 g6z goze // Benzedi kaygisiz giiler bi yiize. // Kirmizi
laleden, sar1 ¢igekten // Tabiat bir bayrak kaldird: bilsen // Bakip bostandaki bagdaki hiizne, //
Biilbiil udunu bast1 gdysiine. // Ustiine genglik diismiis yasliliklar da // Ziimriide benzerdi o ilk
baharda. // Agacta biilbiil de kan yas dokerdi / O da Mecnun gibi agir yakardi. // Gl de
Leyladaki o gurur gibi / Cadirdan ¢ikmisti bagimsiz gibi. // Bakip giil faslinin segenlerine //
Leyla adim att1 onun siirine”.

Derim sosyal mana tagiyan sair hiimanizminin ilk kaynagi olan sevgi felsefesi onu azami
ideallerin, beseri duygularin terclimani seviyesine kadar yiikseltmistir.

Nizaminin bu felsefesine gore azami duygulu, pak sevgi insan1 ylikseltmekle beraber
onu hem asillestiren, hemde bahadir kuvveti veren essiz bir giic kaynagidir. Sairin ince, mimar
zevki ike ylikselttigi kahramanlar da ideal kahramanlardir. “Hiisrev ve Sirin” siirinde Nizami
kendi sevimli kahramani olan dag ciisseli, fil gévdeli -Ferhadin basina serpilen altina dikkat
etmeyen bu emek adaminin manevi yiiksekligini gdstermek icin net konusma, nutuk sahibi
oldugunu 6n plana ¢ikarir: “O fil govdelige “otur” diyerek, // Sabaslar yagdirir hey etek etek //
Ferhadin gonliinde bir cevher vardir. / Onun i¢in altinla tas esittir. / Gordiigli zaman altin istedi
tesir // Hiisrev s6z cevheri harcadi bir bir. / Hiisrev ne niikte ettiyse yad, // Cevabi niikte ile
verirdi Ferhat. // Sah cevap bulmadi Ferhada artik, // Bakt1 en iyisi bitsin danisik”. Goriindiigii
gibi, sair sohbeti dirilik kaynag1 ve diinyanin en giiglii kuvveti olarak goriiyor.

Eserleri ile o, insanlar1 kotii islerden uzaklagsmaya, dogruluga, iyilik yapmaya
cagirmaktadir. Bunlar sairin dile yanagmasinda da kendini gosteriyor. O yersiz konugmayi,
nutukta begenilmeyen sozler, kaba sozler kullanmay1 kétiiliiyor, giizel kalbe yatan, gonlii
oksayan sozleri kullanmayi tavsiye ediyor: “Glizel s6z insanin batar basina // Akil yazar onu
yiirek disina // Layik olmayan sz ile etseler hitap // Sen gerek siikutla veresin cevap // Sirinse
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birinin dili, sohbeti, // Bagka sey isteme yeterlidir iilfet. / Daima sirin dille iyilik yap, // Ne
fayda yapsan ac1 dil ile”.

Nizami dilde, nutukta Hiisniitabir (Evfemizm) taraftar1 olmus, herkesi ebedi
cergevesinin disinda s6z ve ifadeler degil, hayali sozler, kelimeler kullanmay1 bagkalarinada
olumlu etki olusturmay1 dile getirip: “Hayali s6z sOyle, 6grenmis senden // Hayali konussun
seni dinleyen.”

. Aymni fikir “Hiisrev ve Sirin” siirinde “Nasihat ve son s6z”’boliimiinde de sdylenmekte:
“Ipek kurdu gibi bu isimle ben // Alemi bezerim can sisesinden. // Agzimdan pismemis bir s6z
cikarsam, / Emdigim helal siit birak olsun haram”.

Nizami hemde sdylenmesi makbul olmayan s6zleri onlarin esanlamlilart ile yerine
koymakla ayn1 manayi baska sdzlerle ifade etmeyi tavsiye ederek: “Oyle séz vardir ki, yaramaz
demek, // Bagka bir dil ile sdylemek gerek”.

Nizamiye gore, sdylenmis soziin sonucuna tesirine de dikkat etmek lazimdir ve yersiz
olan, dl¢iiden kenara ¢ikan s6zii kendi i¢inde giizel olsa bile, sdyleme, birak diyor: “Her s6ziin
hususi bir 6lgiisii var, / Olgiisiiz sdylenen s6z kulak yirtar. // Bir séz ki, taslara diigiim atacak,
/I Giizel s6z olsa da, sOyleme birak”.

S6ziin tesirini onu sdyleyenin hareketleri ile, s6z sdyleyenin davranisi ile iligkilendiren
sair- “Sozilin kendisi ne kadar giizel olsa da, onu giizellikten salar kotii eda”- diyor.

Kaba sozleri sanat eserleri i¢in fazla, yol verilmez bir olgu olarak géren Nizami edebi-
sanat dilinede bu yonden biiyiik 1srarla yanasarak: “Uygunsuz sozlerin yazilmasindan // Daha
iyidir bir defter beyaz kalsa inan”.

Yaraticiliginda net dil ve iislup konularina deginen sair, soziin saglamligin1 kaydederek,
bazen iislup hatirina sozlerin tekrarinada dnem veriyor: “Sozliikte ikidir, bil manciiklar, //
Lakin biri ipek, biri tag atar”.

Uslupla bagli olarak siir ve nesir eserlerine de deginen Nizami yaraticihiginda siir
islubuna daha fazla 6nem vermekle beraber bu konuda yazdig siir par¢asini “Nezimin nesirden
yiiksekligi hakkinda” olarak adlandiriyor.

Nizaminin zamaninda antik donemden farkli olarak bir kag¢ dil bilmek, bagka dillerde
yazilmis ilmi ve sanatsal eserlerden direk istifade etmek halleri sadelesmisti. Dogu rénesansinin
ilk dahi adaylarindan olan, Azerbaycan dili ile beraber arap, fars, rum vs. dilleri milkemmel
bilen Nizami terciimeyi bilgi deposunu doldurmak araci olarak degerlendirerek “Ikbalname”
eserinde Iskenderin terciimeye hususi dikkat vermesinden bahsederek: “Begendi pehleyi, yunan
ve deri // Dilinde yazilmis bir ¢ok eseri. // Bir de fars dilinde sahane defter // Ki, onu bilirdi su
gibi ezber. // Ister rum dilinde ister yunun, // Diinya dillerinde, ne var cihanda. // Buyurdu
terciime edilsin biitiin, // Bilgi hazinesini doldurmak i¢in”.

Nizami olumlu hakim i¢in arzu ettigi 6zellikler arasinda ayr1 ayri dilleri bilmegi, bu
dillerde yazilmis eserleri 6grenmeyi, esas alametlerden biri olarak gérmiis ve bu hususta arzu
ve isteklerini “Iskendername” eserinde giiclii kalemi ike ifade etmistir.

Bazen soziin harfi manasinda ve bazen de s6ziin mecazi manasinda dil bilmek 6zellikle
Nizaminin, nerdeyse biitiin kahramanlarina has olmustur. “Behram 6grenmistir arap, fars,
yunun dilini mektepte 6z iistadindan”, (“yedi giize”), “Nusirevanin veziri kuslarin dilini
biliyordu ( “Sirlar hazinesi” Nusirevan ve baykuslarin sohbeti” ), Mecnun hayvanlarla
konusuyordu (“Leyle ile Mecnun™).

Sanatta gergekeilik Nizaminin slogani olmustur ve bu gerceklik yine de sozde, dilde
kendi yansimasini bulmustur. Sair s6zden bahsederken yaradicilik kargisinda talepler koymus,
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yeni orijinal s6zii ylksek kiymetlendirmistir: “Kdéhne s6z bezenmis koca karidir, / Yeni sz
tazelenmis kuvvet cizgisidir. / Sende ki baki s6z hazinesi var, // Dul séze el atmak neyine
yarar?”

Nizamiye gore, yeni soz fikir, giizel sz ise giizel eser demektir. Bundan dolay1 sair yeni
s0z sOylemenin zorluklarini dile getirerek yaziyor: “So6z sdyleyen dalgictir, soz ise cevher, //
Bu sozler ¢ok zor ortaya ¢ikar. // Bakir soz bulunca yontulur yiirek, // Herkesin isimi ince s6z
demek? // Taglardan cevher ¢ikinca ancak, // Bilir ki zordur giizel s6z bulmak. // ve bu zorluklari
def etmek icin ¢cok ¢aligmak, uzun zaman arayis i¢inde olmak, Soylenmislerden, yazilmislardan
faydalanmakla istifade etmek, lakin olar1 tekrar etmemeyi tavsiye ediyor. Sair “Iskendername”
eserini yazarken bagka diklerde olan ¢esitli kaynaklara basvurdugunu soyle kaleme aliyor:
“Cesitli dillerden topladigim so6zler, // Bunlardan dizildi yazdigim eser // Saydigim dilleri etrafl
bilen // Korur 6z dilini bana tohmetten. / Hangi perdede dogru s6z gordiim, // O sdziin telini
siirimle Ordiim.

Nizaminin “Leyla ile Mecnun” eserinde az konugmanin giizelligi konusma kiiltiirii, s6zii
kullanim bakimindan ve daha bir ka¢ noktadan ilgi ¢ekicidir: “Soziin de su gibi letafeti var, //
Her s6zii az sdylemek daha giizel olur. // Bir inci saflig1 varsa da su da, // Artik i¢ildiginde dert
verir su da. // Inci tek sozler seg, az konus, az sdyle. // Birak az sozlerinde diinya bezensin. //
Az s0ziin inci tek manasi solmaz, // Cok soziin kerpig tek kiymeti olmaz”.

Bu siire devam olarak “Hiisrev ve Sirin” eserindeki- “Soziinde ¢okluga birakma yer
olsun, // Birin yiiz olmasin, yiiziin bir olsun” misralar1 akla gelmekte. Genel olarak, bu konuya
yaradicilikta sik sik deginen Nizaminin s6zden istifadenin yollarina dair ilgi ¢ekici fikirleri
olmustur.

Bilindigi gibi, yaraticilig1 ¢esitli istikametlerle tetkik edilip, 6grenilen Nizami Gencevi
hakkinda ¢ok eserler yazilmis, onun dile dair fikirleri her zaman merak konusu olmus ve dille
ilgili bir mesele her zaman dikkat merkezinden olmustur. Oyle ki, “Leyla ile Mecnun” siirinde
eserin yazilmasi ile ilgili misralarda verilen epizot dikkati ¢ekmektedir: Sirvansah Ahsitan
Nizamiye mektup gondererek “Leyla ile Mecnun” konusunda eser yazmayi talep etmis: “Bu
taze geline ¢ekende zahmet // Fars, Arap diliyle vur ona ziynet. // Tiirk dili yaramaz sah
neslimize, // Yiiksek yaranmistir bizim neslimiz.

Nizami doneminde Fars dili yiiksek siir olarak goriilmiis, Arap dili de resmi dil olarak
yiiksek kesimler tarafindan istifade olundugundan Tirk dili siir dili olarak saraylara
girememistir.

Y. Bertels bu misralarin manasin1 bu sekilde izah etmektedir: “Bu yeni gelin Fars ve
Arap dilleri ile bezenmeliydi, yani Arapgadan alint1 yapilarak Fars dilinde yazilmaliydi”.

“Bu kara sedefe dikkat ederken // Cok mana incisine rast geleceksin // Burda ytirek agan
bin perde vardir, / Nevasi taptaze, hos sarkilardir. / Kohneler séz dedi noksansiz temiz, // Inci
destiler, nadir lekesiz. / Zamane gectikce toz konar elbet // Sarartir yiiziinii her incinin”.

“Hiisrev ve Sirin” siirinin ‘“Nasihat ve son s6z” boliimiinden getirilen bu numune sair
“kara sedef” ifadesini yazi manasinda kullanmistir ve devami olarak eseri tarifini bu sekilde
kaleme almistir: “Bes yliz yetmis alt1 gecti hicretten // Boyle hal gormedim gilizellerde ben //
Bildim her mekanda beni seven var // Herkes kucaginda bir gelin saklar” - diye Nizami bu giizel
eserini bezekli geline benzeterek bir daha esrarengiz, muhtesem kalemine dikkatleri ¢ekerek:
“Oz canli tilstmimi ben de dogradim, / Ondan her beytime nisan bagladim. // Dedim: “Beni
gormek istese her kim, // Beytimde goriiniir ona suretim. // Yiiz yil sonra sorsan peki o nerdedir
? Il Her beyti seslenir burda burdadir!”

Yeri doldurulamaz siir sanati ile Nizaminin agtif1 yeni ¢ag Azerbaycanin tarihinin,
medeniyetinin, toplum diisiincesinin altin donemidir.
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“Iskendername” eserinin “Sefername” boliimiinde Iskenderin Berdeye gelmesi ve
Niisabe ile goriismesi sahnesini tasvir ederken kadim medeniyet besigi Berdenin giizel tabiatini
diinya Fatihi Makedonyal1 Iskenderin gozii ile meftunlukla yiikselterek: “Berde ne giizeldir,
nasil muhtesemdir, // Bahar1 da kisida giildiir, ¢i¢ektir. / Temmuzda daglara laleler serper, //
Kismi baharin nesimi 6per. / O yesil mesesi cennete benzer, / Mutlu eteklerine baglanmis
kevser. // Sogiitliik ¢ollere vermistir ziynet, / Ag bag1 sanki hakiki cennet. // Herum adlanirdi
bu yurt her yerde, // Simdi ise adina diyorlar Berde.

Nizami hakkinda ¢ok eserler yazilmis ve onun yaraticiligi ¢esitli istikametlerde tetkik
edilmistir. Zamanin hiikmii ile kendi ana dilinde yazip ¢izmeye imkan bulamayan, eserlerinde,
tarihi sinavlarda 6z serefini korumay: {istiin tutan, zafer tarihine altin sayfalar yazan,
Azerbaycan halkinin azatlik ve saadet ugrunda yigitligini biiyiik vatandaslhik gorevi ile 6vgii
alan Nizaminin biz Mehmet Sait Ordubadi’nin “Kili¢ ve kalem” eserinde de sevilmeye layik
olan, 6z vatan1 Azerbaycanin biiylik sanatkar oglu, vatanperver sairi olarak tasvir olundugunu
goriiyoruz ve nihayet biiyiik gurur hissi ile diyebiliriz ki, eserleri bilgi, ilham ve estetik zevk
kaynagi olan bu sanat temsilcisi, sah eserlerinin sahibi Nizami eseri ile okuyucularinin kendi
manevi alemini zenginlestirmekle beraber, hem de mertlik, asaletlik, vatanperverlik,
miicadelecilik, yigitlik, emekgilik, hayat aski ile yasayip gérme, temiz kalp ile sevip sevilmek
ve en giizel beseri ylizlere sahip olmak arzusu ile kanatlandirir.

H. Araslinin Nizaminin dil(s6z) hakkinda fikirlerinin kusatma cergevesi biiyiik, bununla
ilgili olarak sairin dokundugu meseleler olduk¢a ¢coktur. Bu konu ile ilgili sair sanatin karsisinda
duran gorevleri belirliyor. “ Sanatsal séziin kudret ve kuvvetini methederek sanatkarligin
yiiksekliginden bahsediyor” sairin sdz sanati hakkinda giizel fikirlerini de dikkate alsak,
diyebiliriz ki, boyle bir sanatkarin misralar1 derin manalarla solu sanatkarin dil, s6z hakkinda
tarifine yurittiigl fikirlerine dediklerine yiizeysel bakislarla bakmak degil, derin ilmi felsefi
onemi olan, goriindiigiinden daha muhtesem, daha 6nemli manaya malik olan fikirler gibi
bakmak gerekir. Bu fikirlerin bir ¢cogu suan da aktiiel olarak kaybetmemekler beraber modern
taleplerle animsatilir”(Arasli, 1947: 23)

Bu acgidan halklar dostlugu, beynelmilelcilik, fikirlerin tenteneli doneminde beseri
fikirler diisiiniirii Nizami beynelmilelci sanatkar olarak, kudreti, hiimanist hali, diinyamizin
ilerici halklarim1 kendi fevkalade kalemi ile sulh’e, dostluga ve kardeslige seslenen,
Azerbaycani, diinyay1 dolagan biiyiik sanat el¢isidir.
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