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Oz

iki Ytz Elli Kurusa Bir Asir isimli, Sami Pagazade Sezai'ye ait hikiye 1892
senesinde Kii¢iik $eyler adl1 kitapta yayimlanir. Yazarm tim hikayelerini ise yeni
harflerle Zeynep Kerman 1981 yilinda hazirlayp yayimlamustir. Hazirlanan bu
kitaptan faydalanarak inceleyecegimiz bu hikayenin de aslinda bir hikéyesi vardir.
Hikéyeden bahseden kaynaklarda sik¢a dile getirilmese de aslinda, bu eserin
yazilmasina vesile olan kisi, Tunuslu Mahmud ibn Iyad olarak da bilinen Tunuslu
Mahmut Paga’dir. Yazida, bu hikéye ile ilgisi olan Tunuslu Mahmut Pasa ve
meshur korusundan bahsedilecek, ardindan da Sami Pagazade Sezai, gevreci
duyarlilk agisindan ele alinacaktir. Hikdye ise bu g¢erceve etrafinda
degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Sami Pasazade Sezai, iki Yoz Elli Kuruga Bir Asir, Tunuslu
Mahmut Paga.

Abstract

Sami Pasazade Sezai’s Iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir named story was published in
1892 in the book named Kiigiik Seyler. In 1981, Zeynep Kerman published all of his
stories in Latin alphabet. This story, which we will examine by making use of
Kerman’s book, actually has another tale. Although it is not mentioned frequently in
the sources mentioning the story, it is actually the Tunisian Mahmud Pasha, also
known as Mahmud Ibn Iyad, who inspired the writing of the story. In our article, we
will talk about Tunisian Mahmut Pasha and his famous grove, which is related to
this story, and then we will discuss Sami Pasazade Sezai in terms of environmental
sensitivity. The story will be evaluated around this framework.

Keywords: Sami Pasazade Sezai, ki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir, Tunisian Mahmut
Pasha.
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Giris

Iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir adli hikdye Sami Pasazade Sezai’nin kisa hikyelerinden sadece birisidir.
Bu hikayeyi digerlerinden ayiran sey ise hikdyenin yazilmasma vesile olan Tunuslu Mahmut
Pasa’dir. Bu eser, her ne kadar Kiiciik Seyler® isimli hikiye kitabinda yer alsa da aslinda hikiyeden
daha ¢ok, kii¢iik bir hatira-denemeye benzemektedir. Metin, birinci teklik kisi agziyla; yani ben-
anlaticinin anlatimiyla yazilmistir. Bir diger ifadeyle, homodiegetik anlaticinin bakis agisiyla
kurgulanmugtir. (Temizsu, 2017, s.325) Bu durum da esere hikdyeden ¢ok hatira-deneme olarak
yaklasmamiza olanak saglar. Ustelik hikdyede yer alan bilgilerin Sami Pasazade Sezai’nin hayatiyla
birebir 6rtismesi, eseri “hikdye”den daha da uzaklastirmaktadir. Mehmet Térenek’e gore de metne,
hikdyeden ¢ok tasvir ve izlenim Uzerine kurulu bir “fantezi” goziiyle bakmak daha dogrudur.
(Torenek, 1998, s. 141) Ancak, bu “fantezi”; yani sinirsiz hayallerle dolu metnin arka planinda var
olan gercek ise Tunuslu Mahmut Pasa ve onun Camlica’daki bagi, korusudur:

“Sezdyi 'nin 1298 yili Zilhicce sinde Londra’ya gidisinin hikdyede tekrarlanisi, gercege dayali daha
baska unsurlar da olabilecegi zehdbini uyandirir. Sonugta Iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir’da gegen
‘katliam’in hakikatlere dayandigi ortaya c¢ikar. Sezdyi'nin begendigi koru, sdbik kayinpederi
Tunuslu Mahmut Pasa’'nin kosk arazisi icindedir.” (Ozgul, 1984, 5.100)

Asli, esas1 gercege dayansa da bu hikdyeye realist denebilir mi? Metin Kayahan Ozgiil’e gore,
yazarin gergek olay, sahis ve yerleri aktarmaya bir meraki vardir ve bu merak realistlerin izinden
yurtime fikri sebebiyledir. (Ozgiil, 1984, s. 108) Hilal Aydin ise ki Yiiz Elli Kurusa Bir Asu’daki
yazar-anlaticimin duygusal izlenimleri, metnin 6znel bir suzgecten gecirilmesi, benzetmelerin ve
siirsel bir tislibun kullanilmasi dolayisiyla Fransiz gercekgilerinin gosterdikleri bazi ortak 6zelliklere
kesinlikle uymadigini dile getirmistir. (Aydin, 2008, s. 130)

Hikéyeyi kisaca dzetlemek gerekirse sunlar sdylenebilir: Hikaye, uzun bir Camlica tasviri ile baglar.
Buranin ne kadar giizel ve sairane bir yer oldugu, sanatkarane bir isliipla uzun uzun anlatilir.
Anlatici, bu koruyu ve korudaki agaglar1 ¢ok sevmektedir. Ancak bir giin Istanbul’dan ayrilmak
zorunda kalir ve ii¢ sene kadar Londra’da bulunur. Dondiigiinde Camlica’daki ¢ok sevdigi koruyu
taninmaz halde bulur. Korudaki biitiin agaglar kesilmistir, ortam hakikaten ¢ok kétiidiir. Anlatici, bu
duruma ¢ok iiziiliir ve yoldan gecgen bir bagciya neler olup bittigini sorar. Aldig1 cevap su sekildedir:
“Buranin sahibi bu agaclar iki yiiz elli kurusa Uskiidar oduncularina satt1.” Iste bu korunun asil
sahibi Tunuslu Mahmut Pasa’dir, korudaki agaglar1 satanlar ise servetlerinin sonu gelen merhum
pasanin varisleridir.

Eserin Yazilmasina Vesile Olan Tunuslu Mahmut Pasa’nin Camlhica’daki Meshur Korusu

Iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir isimli hikdyedeki mekan, Camlica’da bir korudur. Sami Pasazade Sezali,
Oylesine sanatkarane anlatmigtir ki buray1 adeta {itopik; yani hayali bir mekan olarak tasvir eder.
(Ayaydin Cebe, 2010, s. 22) Metinde koru, her ne kadar iitopik gibi goziikse de aslinda burasi
gergektir ve Sami Pasazade Sezai de yirmili yaglarina kadar Camlica’daki bu koruda sik sik vakit
gecirmistir:

“Tanzimat donemi yazarlarinda, Camlica’mn onemli bir yer isgal ettigini goriiyoruz. Bu
yazarlarimiz icin Camlica, bir fikir ve edebiyat merkezi, giizel bir tenezziih mekdni, edebi eserleri
renklendiren ve bir kisminin hatiralarint dolduran bir mekan olmustur. Camlica, 19.yiizyilin ikinci
yarisinda bir fikir merkezi haline gelmis, edebiyatcilar ve bazi devlet adamlarimin bulustugu bir
mekan olmustur. Namik Kemal, Ayetullah, Ziya, Resad ve Nuri Beyler Paris'te Yeni Osmanlilar in
faaliyetlerini finanse eden Mustafa Fazil Pasa'mn ve Suphi ve Sami Pasalarin késklerinde
bulusmusiardir.” (Kog, 1999, s. 145-146)

! Caligmamizda, hikdyenin Zeynep Kerman tarafindan hazirlanan orijinal halini kullamilmustir. Kiigik Seyler isimli hikaye
kitabinm giiniimiiz Tiirkgesine uyarlanmis hali ise Pelin Aslan Ayar tarafindan hazirlanmistir ve imge Kitabevi tarafindan
cok yakinda yayimlanacaktir.
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Her seyden once su sorunun sorulmasi gerekir: Tunuslu Mahmut Pasa kimdir? Agikgasi, bu yazi
hazirlanirken Tunuslu Mahmut Pasa hakkinda genis bilgi veren kaynaklarin var olmadigi
anlagilmigtir. Dolayisiyla, birka¢ kaynakta yer alan bilgilerden hareketle, yazi hazirlanmaya
calisilmistir.? Pasanm ¢ok sira dis1 bir kimse olduguna dair bilgiler, bu az sayidaki kaynakta dile
getirilmistir. Kendisi hakkinda ¢esitli iddialar olmakla birlikte, iddialarin ¢ogunun olumsuz nitelikte
oldugu goriilmektedir. Hakkindaki olumsuz iddialarin dogrulugu sorgulanmaya muhtagtir.?
Dolayisiyla, simdilik burada Tunuslu Mahmut Pasa’nin kendisi kadar sira dis1 olan kizi Hayriye
Hanim hakkinda aragtirmalar yapip 2016 senesinde bu arastirmalarini kitap* haline de getiren Adil
Baktiaya’nin verdigi bilgilerden faydalanilacaktir. Baktiaya, 2013 senesinde Toplumsal Tarih
dergisinde yazdig bir yazida Tunuslu Mahmut Pasa’y1 kisaca sdyle tanitir:

“Hayriye’nin babast olan Mahmud Ayad Pasa nin ¢ok renkli bir ge¢cmisi vardi. Eski bir miiltezim
olan pasa, yolsuzluk yaparken basbakana (vezir-i ekbere) ortaklik etmis ve biitiin Tunus un
vergilerini toplama yetkisini eline gecirmisti. Ustiine belki ‘tedarik¢i’ diyebilecegimiz bir sifatla
Tunus ithalatinda da o6nemli bir yetki kazanmis ve dev bir servet elde etmisti. Sonradan bu
yolsuzluklar ortaya ¢iktiginda Tunus Beyi, Fransa’ya kagmis olan Mahmud Pasa Bin Ayad’in pesine
diistii. Pasa Tunus Hazinesi’'ni soymakla suclaniyordu. 1856 °da Imparator III. Napoléon bu olayda
bey ile pasa arasinda hakemlik yapmaya davet edildi. Imparator o siralarda Tunus 'taki malvarhgina
el konmus olan Mahmud Pasa’nmin Tunus hikimetine 500.000 sterlin geri édeme yapmasina
hiikmetmis, ancak nihai anlasmayt Tunus mahkemelerine birakmisti. Mahmud Pagsa emekliye ayrilip
Istanbul’a yerlesmis ve 1886 ya kadar olayda herhangi bir gelisme olmamis ya da en azindan basina
yansimamigti. Ancak 1886 °da ogullarindan biri Tunus hiikiimetine karsi dava agmis ve 1,5 milyon
sterlin talep etmisti. Olay sonradan yeniden unutulmus ve 20 yili askin bir siire sonra bir kez daha
giindeme geldiginde rakamlar 60 milyon sterline, 1913’te ise 73 milyon sterline ulagmugti.”
(Baktiaya, 2013, s. 24)

Tunuslu Mahmut Paga hakkindaki bu iddialar, simdilik bir tarafa birakilip Sami Pasazade Sezai’nin
hikayesiyle olan ilgisine gelinirse sunlar sdylenebilir: Mahmut Paga’nin, Paris’ten 1862 senesinde
Istanbul’a geldigi diisiiniilmektedir. Kendisi, bitmez tilkenmez gibi goriinen servetiyle istanbul’un
cesitli semtlerinde miilkler edinmeye baslar:

“Kendisine Sultanahmet civarinda bir konak, Cengelkéy Istavroz da bir yali ve Camlica’da bir bag
satin almistr. ** (Bilgili, 2013, s. 174)

Iste bu miilklerden biri Camlica’daki meshur koskiidiir. Mehmet Mermi Haskan, koskiin Kisikli’nin
Sarikaya mevkisinde oldugunu sdyler ve tam yeri i¢in okuyucunun “Esma Sultan Kasr1” bahsine
bakmasi gerektigini belirtir. Esma Sultan Kasr1 bahsinde ise sunlar yazar:

“Kasir, Tophanelioglu-Kisikli arasinda ve Sarikaya mevkiinde idi. Millet Bahgesi’nden Kisikli'ya
dogru yiiriindiigiine gore sag tarafta ve yayvan bir tepe iizerinde bulunuyordu.” (Haskan, 2001, s.
1349)

Bu koskle beraber pasa, Camlica’da koskiin de i¢inde bulundugu koruya da sahiptir. Hik&yeye konu
olan koru, aslinda “Tunuslular” olarak da bilinen bu aileye aittir. Mehmet Mermi Haskan, Yiizyillar
Boyunca Uskiidar isimli eserinde, bu korunun bugiin mevcut olmadigindan bahseder ve hikayede
mekan olarak yer alan korunun Tunuslu Mahmut Pasa’ya ait oldugu bilgisini 0 da verir. (Haskan,

2 Paga hakkinda kaleme alinmus bir ansiklopedi maddesinin dahi olmamasi, bizi Tunuslu Mahmut Pasa ve ailesi hakkinda
genel bilgiler igeren bir yazi yazmaya sevk etmistir. Osmanli arsivindeki belgelerden hareketle hazirlayacagimiz bu yazi
izerindeki ¢alismamiz, halen devam etmektedir.

3 Bu iddialara bakildiginda pasanin yolsuzlukla suglandig1 ve Tunus’u dolandirdig1 goriilmektedir. Ancak pasamin kendisi,
bu iddialara bir mektupla cevap vermis ve sugsuzlugunu ispata ¢alismigtir. Tunus’taki bu yolsuzluk ve Tunuslu Mahmut
Pasa’nin iddialara cevabi hakkinda belgelere dayanarak yazdigimiz bir yazi ise su anda bir dergide hakem siirecindedir.

4 Bk. Adil Baktiaya, Bir Osmanl Kadminin Feminizm Macerasi ve Hamidiye Modernlesmesi, H20 Kitap Yay., Istanbul,
2016.
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2001: 1409) Tunuslu Mahmut Pasa, 1879 senesinde vefat eder. Onun 6limiinden sonra varisleri
servetlerini hesapsizca harcamaya devam ederler ve sonunda bu meshur servet heba olur. Oyle ki
Tunuslular bu korudaki agaglar1 dahi satmak mecburiyetinde kalirlar:

“Hayatin harareti ve emelin neseleri icinde servetlerini heba eden Tunuslu Mahmud Pasalar,
sonralari korularinda asirlar gormiis agaglari satmaya baslayinca Samipasazade Sezai Bey merhum
Bir Aswr Iki Yiiz Elli Kurusa isimli bir eser yazmus, felekten sikdyet etmigti.” (Mimtaz, 2011, s. 108-
109)

Semih Miimtaz’in verdigi bu bilgiye bir agiklik getirmek isteyen Metin Kayahan Ozgil, bilgi
hakkinda su yorumu yapmustir:

“Semiz Mimtaz, sadece hatirladiklarini ve hatirladiklar: sekliyle yazdigi icin hikdyenin adi gibi
konusunu da karigtirir. Iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir’da felekten sikdyet etmek soz konusu degildir,
ama dyle olsayd bile bu sikdyet Mahmut Pasa ve ogullari lehine degil, agaclarin kaderi igin olurdu.”
(Ozgiil, 1984, s. 109)

Hikayeden anlasildig1 kadartyla, bu olayin 1885 yilimin Temmuz ayinda yasanmis olmasi gerekir;
yani Tunuslu Mahmut Pasa’nin 6liimiinden sadece alt1 sene sonra serveti tliketen varisler, korudaki
agac¢lardan medet ummuslardir. Metinde anlatici, yani Sami Pasazade Sezai korunun ve agaglarinin
giizelliginden bahsettikten sonra, ii¢ sene kadar Istanbul’dan, dolayistyla korudan da ayri kaldigim
belirtir. Zeynep Kerman’in verdigi bilgiye gore,

“1879°da Evkaf-1 Hiimdyun Mektiibi Kalemi’'ne giren Sezdi, bir yil sonra Londra Sefareti ikinci
katipligine tayin edildiyse de babasi izin vermediginden bu géreve ancak babasinin 6liimiinden sonra
gidebildi. 1885 'te izinli olarak geldigi Istanbul 'da gorevinden azledildi.” (Kerman, 2009, s.77-78)

Sezai’nin babasi Abdurrahman Sami Pasa’nin 1882’de 6ldiigiinii gz 6niine alirsak Sami Pasazade
Sezai, Londra’ya 1882’de gitmis ve 1885’te oradan dénmiistiir. Zaten kendisinin 1882 senesinde
Londra’da oldugu, 15 Agustos 1882 tarihinde Abdiilhak Hadmid’e Londra’dan yazdig: bir mektuptan
da anlagilmaktadir. (Kerman, 1981: 281) Hikayede de anlatic1 su ctimleleri kurar:

“O esnada memleketimden ¢ sene gaybubet ettim. Londra’da bulundugum o senelerde bazen
mahger-i medeniyetin dagdagasindan bi-tab olarak otuz bes saatten beri sénmeyen lambamin ziya-
vi hazini altinda sabaht 6zleyen ama gibi, o nurani Camlica’yi, o yesil hyyabanmmi diigiiniirdiim.”
(Sezai’den aktaran Kerman, 1981, s. 16)

“Hiyaban”, iki tarafi diizgiin aga¢li yol veya bulvara verilen addir ve Tunuslularin korusunda yer
alan bu hiyaban, yirmili yaslarina kadar buralarda dolasmig Sami Pasazade’nin burnunda
tutmektedir. Aradan ¢ sene gecer ve 1885°te Sami Pasazade Sezai Camlica’ya doner. Ancak,
karsilastig1 manzara yiirek yakicidir. Burada ilging bir noktaya da temas etmek gerekir. Hik&yenin
sonunda anlatilan aga¢ katliaminin 1885 Temmuz’unda oldugunu bir tarafa birakirsak o yilin kis
aylarinda Sezai Bey’in hayatinda énemli bir sey olur. Kendisi, 1885 kisim1 Paris’te gecirmistir ve
orada Tunuslu Mahmut Pasa’nin kiz1 Latife Hanim’la kisa siiren bir evlilik yapmustir. (Kerman,
2009, s. 77-78) Bir diger ifadeyle, 1885 kisinda Tunuslu Mahmut Pasa’nin kiziyla kisa siireligine de
olsa evli kalan Sezai Bey, o yilin temmuz ayinda aga¢ katliaminin miisebbibinin kaympederinin
varisleri oldugu gercegini 6grenir. Bu da Sezai Bey i¢in hayatin bir diger cilvesidir.

Bir bagka soru: Bu varisler Tunuslu Mahmut Pasa’nin sadece korusundaki agaglar1 sokiip satmakla
m1 yetinmislerdir? Hayir, 1908 senesinde pasanin bir diger kizi Hayriye Hamim, Camlica
Sarikaya’daki kosklerinde bulunan mermer pargalar1 satmaya kalkmustir. (COA, DH. MKT 2691/45)
Ancak, o tarihte ne kosk ne de koru artik Tunuslularin elindedir; ¢iinkii bu arsay1 Hazine-i Hassa
satin almgtir. 5 Kasim 1900 senesine ait Osmanli arsivinde yer alan bir belgeden anlasildigi kadariyla
Hazine-i Hassa, Tunuslu Mahmut Pasa’nin koskiinii ve bagini satin almus, dolayisiyla buranin
birikmis vergi borcunu da affetmistir. (COA, . HUS 85/43) K6sk ve bag son olarak 11. Abdiilhamit’in
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sehzadeleri Abdulkadir Efendi ile Burhanettin Efendi’nin ellerine gegmistir. (COA ZB 395/93, COA
BEO 4274/320515)

Sami Pasazade Sezai’de Cevreci Duyarhhk

Sami Pagazade Sezai’nin, gezmek ve dolagmak i¢in Tunuslu Mahmut Pasa’min korusunu tercih
etmesinin birinci ve en énemli sebebi, Sezai Bey’in babasi Sami Pasa’nin késkiiniin; yani yazarin
evinin bu koruya ¢ok yakin olmasidir:

“Kosk, Kisikli-Biiyiik Camlica Yolu tizerinde, Selami Ali Efendi Tekkesi yanindaki set iizerinde idi.
Bugun arsas: ve icindeki bir tek ¢cam agact mevcuttur.” (Haskan, 2001, s. 1407)

Aslinda bu hikaye ile Sami Pasazade Sezai’nin ne kadar ¢evreci bir aydin oldugunun da farkina
vartyoruz; ¢linkii metin tam anlamyla ¢evreci bir duyarlilikla yazilmstir:

“Butln sanatcilarin sosyal cevre ve tabiat ile yakin iliskileri soz konusudur. Bu sebeple sanatgt
duyarligi, sanatkdra, Insanlhiga ait bir¢ok problemi dnceden his ve kesfetme ayricaligi
kazandirmaktadwr.” (Topal, 1997, s. 201)

Genel olarak “cevreci” i¢in, gevre kirliligi sorunlariyla ugrasan kimse dense de aslinda bu kavram
¢cok daha genis bir tanim1 hak eder. “Cevreci”, ayn1 zamanda ¢evreye duyarli, tabiat1 seven, ondan
zevk alan ve tahrip edildigini gordiigii anda iiziilen ve kendince buna isyan eden kimsedir. Sami
Pasazade Sezai’nin bu metni kaleme almas1 da duyarl bir ¢evreci olarak hem isyan hem de dikkat
cekme amachdir. Hikayenin baginda tasvir ettigi o glizel manzaranin aksiyle karsilaginca
hissettikleri, bize yazarin ¢evreyle ne kadar alakadar oldugunu da gosterir. Dolayisiyla, Serife Cagin
bu hikayenin Tiirk edebiyatindaki ilk ¢cevreci anlatilardan biri oldugunu belirtmistir. (Cagin, 2018, s.
112) Ustelik Sami Pasazade Sezai gevreci duyarliligimi sadece bu hikdyede gdstermemis, ayni
zamanda hikayeden 6nce 1882 senesinde Londra’dan kaleme aldig1 bir mektupta da bu hassasiyetini
gostermistir:

“Ayrica, Samipasazade Sezai soz konusu hikayeden énce Abdiilhak Hamit 'in Hindistan izlenimlerini
anlattigi bir mektubu iizerine 3 Agustos 1298/1882 tarihli Londra’dan yazdigi cevap mektubunda
Londra ve gevresinin ¢ekilmez bir hal aldigindan; fabrika bacalari, simendifer sesleri, havanin
kirliliginden sikayet ederek ‘mahser-i medeniyet’'ten kacip siginacak agik bir sema, tenha bir kose
aradigim soyler.” (Cagin, 2018, s.113)

Yazarin tabiata bakisi ve onu algilayis1 diger insanlardan ¢ok farklidir. Aslinda, Sami Pasazade
Sezai’nin agaclara karsi gosterdigi dikkat ve ehemmiyet, Pandomima isimli hikayesinden de
anlasilabilir. Kisacasi yazar, baska eserlerinde de ayni1 hassasiyeti gostermistir. Mesela Pandomima
hikéyesinde, Haseki taraflarinda bir ¢ikmaz sokagin iginde yalniz duran ii¢ odali bir evin tasviri
vardir. Hik&yenin basinda evin kii¢iik bahgesinde bulunan biiyiik bir agacin yazar tarafindan anlatimi
dikkati ceker:

“Evin kiicuk bahgesinde duvara yakin bir biiyiik agag, temmuzun o atesli giinesi Istanbul’un bu
cihetlerini takat-sdz bir hararet icinde biraktigi zaman, yapraklarimin arasina gizlenmis serin bir
riizgdr nesretmege baslayarak o evin, o mahallenin bir biiyiik yesil yelpazesi gibi havay tecdit ve
tehziz ederdi. Hichir kimsenin ge¢cmedigi, hichir sadanin isitilmedigi harekdt-1 insaniyenin nadiren
gordiigii bu evde, bu tenha sokakta izhar-1 hayat eden yalniz bir agac¢ti... Bahar gelince c¢iceklerle
donamir, yazin yapraklarla tezeyyiin eder. Dallarinin, yapraklarinin arasinda lane-séz oaln bir alem-
i Zi-bdl, semdda asik, havada hdmil, yapraklarin arasinda valide olurlar.” ( Sezai’den aktaran
Kerman, 1981, s. 34)

Mehmet Kaplan, Pandomima isimli hikdyeyi tahlil ederken Sami Pasazade Sezai’nin agag
hassasiyetini fark etmis ve evin kapaniklik, haraplik ve yalnizligi ile agacin telkin ettigi ferahlik,
canlilik ve yasama sevinci arasindaki tezada dikkat ¢ekmistir. Ona gore Sami Pasazade Sezai,
kendisinden 6nceki Tiirk yazarlarinda bulunmayan, siir dolu, ressamlara has bir mekan duygusuna
sahiptir. Kisacasi o, mekan ile insan arasinda miinasebet kurar. (Kaplan, 2003, s. 23)
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Iki Yiiz Elli Kurusa Bir Astr’in Degerlendirilmesi

Agaclar ve ¢icekler, Iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir’in tamaminda 6n plana ¢ikarilmistir. Daha metnin
ilk iki paragrafinda gesitli ¢i¢ekler isimleriyle dikkatimizi ¢cekmeye baslar. Yazar, kimi zaman Tiirkce
“cicekler” derken kimi zaman da Arapga “ezhar” kelimesini kullanir:

“Ziynet-saz-1 cihan olan bahar-1 ruh-perver, her yerden ziyade Camlica tepesinin eteklerini
malamal-: ezhar eder. Camlica ise ldikaydine ve dsikine surette biraktigi uzun etekleriyle o
mevsimde her tarafa rayihalar, cicekler sacar. Bu etek dolusu gicekler, Camlica 'nin o mevki-i semé-
karibinin zemine hediye-i bahariyesidir.

Evet! Dest-i sanatkari-i tabiatin giiller, erguvanlar, laleler, yasemenlerle naksettigi bu yesil damen-
i letafeti siikr-gUzarane ve bedayi-perestine surette takbil eden bu hiydban-i1 teraveti, bu ormancigi
tantyacaginizda siibhem var.” (Sezai’den aktaran Kerman, 1981, s. 13)

Metinde yazar koruyu, bazen ormancik bazen de mescere olarak nitelendirir. Bulutlar: semaya dogru
sevk eden hafif bir riizgarin, bu ormanciga dahil olarak nagmelerle dolu diinyanin bin heva ve
vezindeki ahenklerini, bulundugu yere sanki semadan geliyormus gibi doktiigiinii ifade eder. Yazarin
anlattig1 bu letafet yolunda altmis seneden beri hi¢ ayrilmamus, birbirleriyle kucaklagmis agaglar yer
almaktadir. Bu agagli yol tarife gore, Camlica Cayirligi’nin nihayetinden baglayarak Bektasi
Tekkesi’ne kadar uzanir. Sami Pasazade Sezai’yi bu yoldaki agaclar dylesine etkilemistir ki bunlarin
kendi lizerinde yaptig1 tesiri s0yle anlatir ve sanki okuyucunun da iyice anlamasini ister:

“Vakia bu agaglarin ciimlesi semapaye denilecek kadar yiiksek olmadigr gibi bu agaglikta nihayetsiz
ormanlara mahsus vahgset-i ulviye ve birtakim serair-i amika icinde kaybolup gitmis latafet-i hafiye
mevcut degildi. Hatta bazi nisbetsiz surette kiiciik agaglart oldugu gibi, seyrek yaprakiilar: da vardi.”
(Sezai’den aktaran Kerman, 1981, s. 14)

Yazar-anlatici cevreye duyarli olmanin da &tesinde gevreye sanatkdrane yaklasir. Oylesine
dikkatlidir ki bu koruda yer alan agaglardan birinin “verem”e yakalandigini fark etmistir. Bu veremli
aga¢ dahi yazar1 ok etkiler ve anlatict bu aga¢ i¢in “Hala diisiindiik¢e goziimiin 6niine gelir.”
ifadesini kullanmistir. Sami Pasazade Sezai agacin veremli halini nasil anlatir? Elbette bir ¢evreci
duyarlig1 ve sanatc1 tislibuyla. Korunun siislii ve giizel oldugu bahar aylarindan birinde, bahsettigi
ince ve kiigiik agacin dallari, yapraklar1 sarkmistir ve aga¢ miiteessir, mutefekkir bir halde
duruyordur. Goriildigii gibi, gevreci yazar “teshis” sanatini kullanmay1 da ihmal etmez. Bu arada,
yazarin da kullandig1 bu yontemi; yani canli, cansiz varliklara insani 6zellikler yiikklemeyi agiklarken
“teshis” sanat1 deyip gegmenin de 6tesinde, farkli seyler sdylenebilir. Serife Cagin’in verdigi bilgiye
gore, bu tiir yaklasima ve algilamaya “antropomorfizm” denmektedir. Kisacasi, antropomorfizm
etraftaki canli-cansiz ne varsa hepsini insan gibi diisinme ve algilama bigimidir. Bu duyarliligin
Ahmet Hagim’de de oldugunu fark eden Cagin, Ahmet Hasim’deki antropomorfik algilama iizerine
bir makale kaleme almis ve bu algi tizerine Ahmet Hagim’in tanimini paylagmustir:

“Hagim’in nesirlerinde karsimiza ¢ikan ¢evreci tavri, farkl bir sekilde siirlerinde de gériilmektedir.
Dinde, Tanri ya da tanrdara insana ozgii niteliklerin yakigtirdmast anlamina gelen
‘antropomorfizm’ terimini Hagim bir yazisinda soyle agiklar: Antropomorfizm, yani etrafinda canli,
cansiz ne varsa hepsini insan gibi zekd, irade, nutuk sahibi addeden zihniyet, iptidai akvamin
hususiyetlerinden birini teskil eder. Sair icin ay, giines, dag, yidizlar icabina géore dost veya
diismandir. Boyle bir algilama tarzi Hasim de cevre duyarliligini gelistirmis olabilecegi gibi bunun
tersi, yani ¢evreci duyarlilik siirlerindeki antropomorfik algiyr da beslemis olabilir.” (Cagin, 2018,
s. 124)

Kisacasi, bu bilgilerden yola ¢ikarak inceledigimiz hikdyede de antropomorfik algilamanin soz
konusu oldugunu rahatlikla soylenebilir. Hikdyeden anlasilacagi iizere, insana 6zgu nitelikler
Ozellikle agaclara yiiklenmistir. Hikaye, incelenmeye devam edilirse bahsini ettigimiz hal goriilebilir.
Mesela, yazarin bahsettigi veremli agag, en hafif riizgara karsi bile titremeye baslar. Kiigiik kii¢iik
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yapraklar1 yere dokdiliir ki yazar, bu yapraklari damla damla akan gbzyaslarina benzetmistir. Artik,
agacin o ince viicudu aksamlarin rutubetinden de etkilenmeye baslamistir ve rengi ise sabahin
sebnemlerinden &tiirii solar. Agac, daima semadan bir sey bekler gibi durmaktadir ve giinden giine
sararip solmaktadir. Bu giizel agacin héline ise bitiin kainat iginde sadece seher, her sabah birkag
damla goézyas1 doker. Goriildiigii gibi, ¢evreci yazarimizin hayal diinyasi ¢ok genistir. Teshis
sanatiyla ve antropomorfik yaklasimla bir agacin 6liimiiniin bu sekilde anlatilmasi metne ayri bir
boyut katmistir. Yazar, dogal bir aga¢ dlimiine dahi bu sekilde yaklasirken elbette insan eliyle
agaclarin kesilmesine tepkisiz kalamazdi. Cevreci ve sanatkarane bakis acist bunu gerektirirdi.
Yazar-anlatici, bu agacin 6liim sahnesini heniiz tamamlamamistir. Uzun ayrintilarla anlattigi bu 6liim
evresini su ciimlelerle bitirir:

“Bir zaman mev’id-i teldkileri oldugu halde artik kelebekler etrafinda ucusmaya, kuslar ser-i sema-
efserini tefris etmemege basladilar. Miiessir sey! Dallarinda ne bir yesil yaprak, etrafinda ne beyaz
bir kelebek, iizerinde ne bir kus! Iste bu hal ile kuruyup bitti.” (Sezai’den aktaran Kerman, 1981, s.
14)

Bu hasta agacin hikdyesinin ardindan, yazar hiyabandaki; yani agagli yoldaki diger agacglara geger.
Sadece 6liime yaklasan agaglar degil, biitiin heybetleriyle yasamaya devam eden agaclar da ¢evreci
yazarin dikKkatini ¢eker. Bu yolda mese gibi, simsir gibi biiyiimesi igin devirlere muhtag olan yiiksek
agaclar da vardir. Bu hiyaban dylesine giizeldir ki 6zellikle gurup vaktinde, 151k bu koruya aksedince
agaclarin tepeleri yesil, ortalari ise uguk pembe goriiniir. Yazar-anlatici mescere; yani koru hakkinda
tim hissiyatim1 anlattiktan sonra, gecmiste bir gece birka¢ ahbabiyla hiyabanin girisinde
bulunduklarindan bahseder. Bu sefer de o gece ne hissettigini anlatmaya baglar. Ayin ziyas1 yine
hafif bir rizgar ile birlikte titreyen o agaglarin yapraklarindan gegerek korunun igine damlar. O
sirada, yakinlarda bulunan Bektasi Tekkesi’ne giden bir kisi ile karsilagirlar. Daha dogrusu, 6nce
sesini duyarlar. Bir dortlitk okuyarak yoluna devam eden Bektasi Tekkesi miiridini durdurur ve ona
birkag mecidiye verirler. Tekkeye giden bu dervis paralari sayarak ve sarkisina devam ederek
onlardan uzaklasir. Iste bu gece, 1882 senesinin bir gecesidir. Bu hatiradan sonra, ii¢ seneligine
Londra’ya giden Sami Pasazade Sezai, dondiiglinde bu korunun ig¢inden dehsetli balta sesleri
isitmeye baglar. Sene, 1885’tir. Tarifine gore birtakim agaclar, yiirekler dayanmaz surette aci aci
feryatlar ederek yere yikilirlar. Ortada kendi ifadesiyle bir “katliam” vardir. Yazar, bu ¢okme sesleri
arasindan hiizlinle gecer ve ti¢ senedir 6zlemini ¢ektigi o yola dogru gider, gordiikleri karsisinda
dehsete diiser:

“O giizel hryaban, her tiirlii hiizn ii elemiyle bir beyaban olmus.” (Sezai’den aktaran Kerman, 1981,
s. 16)

Yazarin karsisinda yesillikli bir yol degil, artik bir ¢6l vardir. Orada ne bir agag, ne de bir kus
kalmigtir. Surada burada kalan agac kokleriyle burasi tam anlamiyla bir Afrika mezaristanidir.
Aylardan temmuzdur ve yakici giines yolun kenarinda kalmis baz1 ¢alilar1 yakmistir, tede beride
gorilen su birikintileri ise kurtlandigi i¢in kokusmaya baslamigtir. Artik, pek de yol denemeyecek
olan bu hiyabana dogru yiirlimeye baslar. Agaclar olmadigi icin gilinesin yakicilifi fena halde
hissedilmektedir, dolayisiyla golge de s6z konusu degildir. Sineklerse biitiin bunlarin cabasidir.
Yorulmak nedir bilmeyen sinekler, insanin agzina ve gozlerine girerler. Anlaticinin basinin iistiinde
ise kaynayan bir giines vardir. Ayagmin altinda kertenkeleler ucusur, artik kelebekleri degil,
kertenkeleleri gormektedir. Basta anlattigi o giizel koru ile simdiki arasinda daglar kadar fark vardir:

“Bu, titopik korulugun betimlendigi ciimlelerden yalmizca biridir. Uzun betimleme, on dort
paragraftan olusan bu oykiiniin ilk on iki paragrafini kapsar. On ikinci paragrafin sonlari ve izleyen
son iki paragrafta da iitopyamin agaglarin kesilmesiyle bir distopyaya doniisiimii anlatilir.
Korulugun kesilmesinden sonra ortaya ¢ikan distopik mekan gériintiisii, titopyanin tersine sasirtict
derecede yalin ciimleler ve sanatsiz benzetmelerle anlatiimisti.” (Ayaydin Cebe, 2010, s. 23)

Iste tam bu esnada, yukarida da bahsettigimiz gibi bir bagciyla karsilasir ve o talihsiz cevab alir.
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Sami Pasazade Sezai’deki bu c¢evreci duyarliligin, daha sonra Ozellikle hangi yazarlarda
goriildiigiine bakilirsa akla gelen ilk isim elbette ki Sait Faik’tir. Tiirk edebiyatinda ¢evre problemi,
Sait Faik’in 1950’lerden sonra kaleme aldig1 hikdyeleriyle giindeme gelmistir. (Cagin, 2018, s. 112)
Omer Ayhan da Iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir hikyesini Sait Faik hikayelerine benzetmis ve 6zellikle
“Son Kuslar™® isimli hikdyeden bahsederck Sait Faik oykiilerine bir drnek teskil ettigini dile
getirmistir:

“*Jki Yiiz Elli Kurusa Bir Aswr’, ozellikle incelenmesi gereken bir 6ykii. Sait Faik ve hemen éncesinde
kimi Kenan HulOsi Koray Oykilerinde gorllen, konunun geri plana atildigi, ¢agrisimlarin
siiriikledigi Oykiilere bir ornektir ‘Iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir’. Hiiseyin Cahit Yal¢in'in Hayat-1
Muhayyel'inde de kimi zaman rastlanan bu yonseme, elbette Sait Faik'te oldugunca fazlaliklardan
armdrimis degildir. Déonemin agdali diliyle yazilmakla birlikte, kendi dlgiitleri icinde siirsel ve
diizyazi siire de goz kirpan orneklerdir. Oyleyse, Cumhuriyet éncesi edebiyatimiza hayli meraksiz ve
biraz da onyargili gozlerle bakan 50 kusagindan glniimiize bir¢ok oykiiciiyii sasirtacak bir malzeme
var 6nimizde.” (Ayhan, 2005, s. 150)

Kisacasi, bu hikdyenin sonraki donemlerdeki yansimalarini da gdrmek miimkiindiir. Hikaye,
kendinden sonra gelen ¢evreci hikayelere onciiliik etmistir.

Sonug

Sami Pasazade Sezai’nin inceledigimiz ve degerlendirdigimiz ki Yiiz Elli Kurusa Bir Aswr hikayesi,
her ne kadar son yillara kadar pek zikredilmese de pek ¢ok agidan énem arz etmektedir. Ozellikle
cevreci duyarlilig ile ilgi ¢eken metnin, aslinda bir de yazilis hikayesi vardir. Yazara bu hikayeyi
ilham eden asil kisinin, dolayli yoldan da olsa eski kayinpederi olmasi, metni daha da ilgi ¢ekici
yapmaktadir. Hikdyenin higbir yerinde, korunun aslinda kime ait oldugu bilgisi verilmemektedir.
Yazarin, bundan 6zellikle imtina etmesinde elbette ki koru sahibinin etkisi vardir. Agaglar1 satanlarin
da Tunuslu Mahmut Pasa’nin varisleri olmasi, yazari bilgi vermekten kagindirmigtir. Yazar, isim
vererek Tunuslular ailesini bir anlamda “rezil etmek” istememis olabilir. Buna ragmen, ailenin boyle
bir karar alip agaglari satmalarina ¢ok sinirlenmis olmali ki isim vermeden de olsa bu hik&yeyi yazma
ihtiyact duymustur. Zaten, konuyu ve Sezai Bey’in durumunu bilen Ahmet Semih Mimtaz gibi
isimler, eserlerinde isin aslin1 agiklamiglar ve hikayenin hikdyesini vermislerdir.

Sami Pasazade Sezai’nin tavri, aslinda bir kizginlik ifadesidir. Oylesine giizel tasvirlerden sonra,
insanin goziinde canlanan bu agacl yolun ve korunun katledilmesi karsisinda, okuyucu da “Pes
dogrusu!” demekten kendini alamaz. Okuyucu, ister istemez anlaticinin tarafini tutar ve her ne
sebeple olursa olsun boyle bir “katliam”in yapilmasma tepki gosterir. Hikaye, Oylesine dogru

> Bahsi gegen Son Kuglar hikayesiyle iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir’i karsilagtirirsak sunlar1 goriiriiz: Her iki hikdyede de
ben-anlatici s6z konusudur; yani hikayeler birinci teklik kisi agzindan yazilmiglardir. Son Kuslar’da tistkurmaca da vardir.
Anlatict bir taraftan anlatirken diger taraftan da metni nasil kaleme aldigini, yazarken neler diisiindiigiinii ve hissettigini de
belirtmistir. Bunun yani sira her iki hikaye de bir deneme havasindadir. Sanki bir hikdye degil de diisiincelerin dile
getirildigi, anilarin anlatildig1 bir hatira-deneme okuyor hissine kapiliriz. fki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir, Camlica’da gegerken
Son Kuslar Burgazada’da gecer. Her iki yazar da c¢evreye bakar ve goriir. Baktiklarinin farkindalardir. Yalniz, Sezai’nin
hikayesinde on plana ¢ikan agacglarken Sait Faik’inkinde kuslar s6z konusu edilir. Buna ragmen Son Kuslar’in sonunda,
agaclar olmasa dahi yesilliklere, ¢imenlere de yer verilmistir. Sait Faik, hikdyede insanlarin kuslardan sonra yesilliklere
musallat olduklarindan yakinir. Kendisi yesilliklere basmaya bile kiyamazken deri tiiccar1 bir Hollandali, bahgesi igin yol
kenarindaki ¢imenleri soktiiriir. Sezai, nasil hikayesini yazarak bu ¢evre duyarsizligina kendince isyan etmisse Sait Faik de
aslinda ayn1 seyi yapar; fakat tek fark sudur: Sezai, hikdyesini bagcinin verdigi cevapla bitirip yorumu bize birakirken Sait
Faik hikayenin sonunda bize seslenir:

“Diinya degisiyor dostlarim. Giiniin birinde gékyiiziinde, giiz mevsiminde artik esmer lekeler géremeyeceksiniz. Giiniin
birinde yol kenarlarinda, toprak anamizin koyu yesil saglarini da géremeyeceksiniz. Bizim i¢in degil ama, ¢ocuklar, sizin
icin kotii olacak. Biz kuslari ve yesillikleri ¢cok gordiik. Sizin i¢in kotii olacak. Benden hikdyesi.” (Abastyanik, 1988, s. 117)
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kurgulanmustir ki zaten bunun aksinin olmas1 da miimkiin degildir. Oncelikle sanatkarane bir iisldpla
o giizel korunun anlatilmasi, tasviri, sonrasinda ise insanin yiiziinii burusturan ve rahatsiz eden
ifadelerle ¢irkin bir goriintiiniin aktarilmasi elbette ki okuyucuyu psikolojik olarak etkileyecektir.
Boylelikle, yazar amacina da ulasmus olur. Ustelik onca tasvirin ardindan hikdyenin sonunun
bagcinin cevabiyla bitirilmis olmas1 da dikkat ¢ekicidir. Yazar, sanki bu cevapla hikayenin sonuna
kiigiik bir “yorumsuz” notu eklemis gibidir. Boylelikle, isyanin1 daha da etkili kilar; ¢tinkil “Yorum
yapmaya dahi gerek yok.” mesaji verilmek istenmektedir ki bu yontem, hakikaten etkili bir
yontemdir. Bugiin de ¢evre sorunlartyla ilgilenen kimseler, ¢evreyle ilgili ¢esitli konularda tepkilerini
dile getirmek istediklerinde, ¢ogu zaman goriineni ortaya koyup yorum yapmamayi tercih ederler.
Bu, kesinlikle ¢ok daha agir bir elestiri yontemidir. Dolayisiyla, hikdyenin bu sekilde bitirilmesi de
hikayenin yazilma amacima uygun diismekte ve etkisini daha da artirmaktadir.

Bu makale ile amacimiz, biraz kiyida kdsede kalmis ve unutulmus olan Zki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir
hikayesinin hikayesini vermenin yani sira, aslinda bu eserin konusunun ne kadar giincel oldugunu da
gozler 6nlne sermektir. Hikayeye konu olan mesele, aslina bakilirsa bugiin de tim giincelligi ile
devam etmektedir. Dolayisiyla, eser daha fazla g6z 6niinde olmay1 hak etmektedir.
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