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JOHANN SEBASTIAN BACH (BWYV 1056) FA MiNOR PiYANO
KONCERTOSU’NDAKI LARGO BOLUMUNE MUZIiKAL-RETORIK
YAKLASIMLAR

Ulviyye GULER!

0z

Bu makalede, Johann Sebastian Bach’in Fa minér (BWV 1056) Piyano Kongertosu’ndaki Largo bolimii,
miizikal-retorik ilkeleri dogrultusunda analiz edilmistir. Makalenin ilk asamasinda miizikal-retorik anlayis
ilkeleri sunularak bunlarin miizik ile olan etkilesimi iizerine bilgiler verilecektir. Fa minér (BWV 1056)
piyano kongertosunun Largo bolimiine ait ‘miizikal soylemin’ etkisini ortaya koyulmasi; Cicero ve
Quintilianus gibi retorisyenlerin kalict ve etkili doktrinlerinden elde edilen prensipler sayesinde, basta
yorumcu olmak iizere dinleyicilerin ilgisini ¢ekme, siirdiirme ve kontrol etme baglaminda 6nem
arzetmektedir. Kongertonun Largo boliimiiniin bu tarz bir ¢oziimleme perspektifi ile ele alinmast, J.S.Bach ve
miiziginin retorik yaklasim ile yakindan iliskili oldugunu gostermeyi amaglamaktadir. Bach’m Largo
bolimiinin miizikal olusumunda, miizikal-retorik figiirler ile ifade etmek istediklerini kesfetmeyi miimkiin
kilan bu analiz sayesinde ne denli gii¢lii bir baglant: ve farkindalik seviyesine sahip bir ‘miizikal s6ylemi’
oldugu gosterilecektir. Buna ek olarak kongertonun Largo (BWV 1056) boliimiiniin, Ich steh mit einem Fufs
im Grabe baglikli Cantata eserinin (BWV 156) Sinfonia boliimii ile olan miizikal benzerliginden elde edilen
¢ikarimlar, miizikal sylemin yorumlaniginda zenginlestirici bir perspektif olmasini miimkiin kilmistir.
Bestecinin Largo boliimiine ait yarati siireci ve kongertodaki etkilesimi ile buna bagl ¢ikarimlara
verileceginden, piyanistik yorumlama ve performansa katki saglayabilecegi diisiiniilmektedir.
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ABSTRACT

In this article, Largo movement of Johann Sebastian Bach’s Fa minor (BWV 1056) Piano Concerto was
analyzed with musical-rhetoric approaches. In the first section of the article, rhetoric principles will be
presented and informations about their interaction with music will be given. To reveal the effect of musical
discourse of Largo movement, thanks to the principles derived from the permanent and effective doctrines of
rhetoricists such as Cicero and Quintilianus, is important in the context of attracting, maintaining and
controlling the attention of the audience, especially interpretators. The dealing of Largo movement of the
concerto with this kind of analysis perspective aims to show that the music of J.S.Bach is closely related to
rhetoric approaches. This analysis, which makes it possible to discover what Bach's Largo movement wants to
express with the musical-rhetorical figures in the musical formation, will show how its musical discourse has
a strong level of connection and awareness. Since the creation process of Largo movement and its interaction
with the concerto and then related implications have been included in the certain points, the article will be
able to contribute to pianistic interpretation and performance.
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Retorik kavrami {izerine miizik alanindaki uygulamalarin, Barok donemin sonuna kadar
miizik yapitlar i¢in temel bir yaklasim oldugu goriilmektedir. Kuramcilar, bestecilik,
miizikal yapilar ve icraci sanatin1 (performans uygulamasi) retorik kavraminin sagladigi
terminolojiyi ve konsepti uygulayarak anlamlandirmaya ¢aligmuglardir. Miizigin retorik
ilkelerle olan baglami, Barok miizigin akilci (rasyonalist) anlayisi sayesinde belirgin
ozelliklerinden biri olarak dikkat ¢ekmektedir. Boylelikle donemin estetigi ve miizik
kuraminda ilerici bircok unsurlarin ortaya koyulmasina olanak saglamistir.
Teorisyenlerin ¢ogu, genel bir diizeyde ya da ayrintili olarak dilin miizikal
kompozisyonu nasil etkileyebilecegi iizerine arastirma eserleri yazmistir. Baslangigta bu
durum, mizik teorisyenleri ve besteciler tarafindan sadece vokal miizik ile
iligkilendirilse de, sonralar1 dans (¢algi miizigi) formlarinda belirli duygusal ifadelerin
hareketlerdeki yansimasini desteklemek igin yiizyillarca kullanildigi goriilmistir. Barok
donemde retorik ve miizik iliskisi, M.T. Cicero ve M.F. Quintilianus’un konugmanin
artikiilasyonu ve anlatim giiciinli ifade etmede kullandigi benzer roller iizerinden
gelistigi goriilmektedir.

Bu ¢alismadaki esas amag; J.S.Bach’in BWV 1056 piyano kongertosunun Largo
boliimiindeki semantik Ggeleri yansitan araglar ile etkilesime gegerek miizigin biitiinsel
‘estetik’ kaynagina ulagsmak ve miizigin yorumlanma alani i¢in aract olmaktir.

Son olarak, bu tiir bir Barok repertuvarin miizikal-retorik figiirleri, modern
sanatcl/yorumcu tarafindan bilinmedigi ve hissedilmedigi siirece miizigin etkileri ifade
edilemez. C.P.E. Bach’in da belirttigi gibi: Bir miizisyen, kendisini harekete
geciremedikce baskalarini  hareket ettiremez; dinleyici  kitlesi iizerinde hisler
uyandirabilecek tiim etkileri hissetme ihtiyacina sahip olmalidir (Bach, 1949:iv).

Miizikal-Retorik Kurami

Retrospektif agidan bakildiginda, miizikal-retorik kuramimin antik g¢agdaki retorik
gelenegi ile ortaya c¢iktigi goriilmektedir. Retorik kuramimin, Marcus Tullius Cicero
(M.O. 106-43) ve Marcus Fabius Quintilianus (M.S. 35-100) gibi sdylem (oratoria) ve
yazim iizerine yazdiklari eserler ile kadim bir gelenek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Cicero, retorik bir konugma olusturmak icin gerekli asamalara dair ayrimi su sekilde
yapmustir: inventio (konusmanin biitiinsel taslagi), dispositio (fikir ve konularin
siralanist), elocutio (konusmanimm dinleyici {izerindeki etkisi i¢in siislenmesi-retorik
figiirler), motus (duygusal-bedensel katki, ses tonu vb. ile konugsmanin iletimi).

Bat1 kiiltiiriinde retorik alaninda yazilmis en onemli ¢alismalardan biri olarak
kabul edilen, Quintilianus'un Institutio Oratorio'su bu alanda halen ciddi bir konuma
sahiptir. Quintilianus, bu ¢alismasinda iyi bir retorik uygulamasi igin izlenmesi gereken
egitsel bir yol kuramsal hale getirmistir. Quintilianus, Cicero'nun halihazirda kullandigi
asamalar iizerinde birgok konuyu ele aldig1 goriilmektedir: dispositio alanini exordium
(baslangig), narratio (hikayeleme), propositio (6nerme); elocutio alanini ise confutatio
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(zithik), confirmatio (dogrulama), peroratio (sonug) olmak {iizere alti kisimda
incelemistir (Kirkendale, 1980:94).2

Avrupa’li ve Rus miizik aragtirmacilari, miizik alaninda retorik konusuna dair
gorislerini; 17.ylizyll ve 18.yiizyil baslarindaki Alman miizik kurami anlayisi ve
bestecilik sanati ile iligkilendirmekte ve bu durumun miizikal form anlayisi1 iizerinde
etkileri oldugundan Dbahsetmektedirler. Alman anlayisindaki miizigin kuramsal
diizeninin, Avrupa’da olduk¢a yaygin oldugu ve miizikal pratikteki tutarlilifi agikca
gorlilmektedir (Pylaeva, 2013:985). 17. ve 18.yiizyil Alman miizik geleneginde, retorik
kavramimin her miizikal eser i¢in tam anlamiyla uygulandigi sdylenemez. Ancak
bestecilerin retorik kavramindan, kompozisyonal siire¢ igerisinde ¢esitli diizeylerde
rutin teknikler ile yararlandiklarindan rahatlikla bahsedilebilir.

Alman Barok gelenegin oOnciisii J.S.Bach’in retorik alaninda bilgi sahibi
oldugunu iddia eden farkli Alman kaynaklari oldugundan bahsedilmektedir. Laurin
(2012)’e gore en ilgi g¢ekici olani J. Abraham Birnbaum tarafindan yazilmis olan
Verteidigung Bachs gegen Scheibes Angriffe (Scheibe’nin sorularina karsi Bach’in
savunmasi) baslikli makalesidir. Bu makale, daha 6nce kaybolmus ancak Johann Adolf
Scheibe’nin  Der critische Musikus (Miizik elestirisi) (1745) adli toplama
koleksiyonundaki yeniden baskida yer almistir (Laurin, 2012:32). Mizik
aragtirmacilarinin genel diisiincesi, Avrupa’daki miizikal-retorik olgusunun 17.ytizy1l ve
18.ylizyill Almanya’sinda besteciler ve kuramcilar tarafindan temellendirildigi
iizerinedir.

Diger yandan retorik konseptinin Alman miizigi ile sinirli olmadigi
goriilmektedir. Marin Mersenne’in Harmonie universelle (Evrensel armoni) (1636) adli
caligmasinda; ‘miizisyenlerin, her seviyede miizikal yapilar ile bir soyleme (oratoria)
uygun miizik besteleyen konusmacilar’ (orator) olduklarindan bahsetmistir.
Athanasisus Kircher ise Roma’daki yasaminda kaleme aldigi Musurgia universalis
(1650) adli ¢aligmasinda yarati siirecinin ortak bolimleri olarak inventio, dispositio ve
elocutio kisimlarimin retorik ve miizik arasinda benzerlik tasidigimi ileri stirmiistiir
(Wilson vd.,2001:7).

Barok donem miizikal-retorik kuramini sistematize eden ve bu gelenegin
kurucusu kabul edilen Joachim Burmeister, retorik gelenegine ‘miizik kurami’
anlaminda estetik bir potansiyel kazandiran kuramci olarak géze ¢arpmaktadir. Dietrich
Bartel’e gore, Burmeister’in Musica autoschediastike (1601) kitabinin giris
bolimiindeki ifadesinde; burada ortaya koyulan formlarin, eserlerdeki tiim miizikal
araclarin uygulamis sekillerine dair dinleyicilere uygun sartlar saglayacagindan
bahsetmektedir.

Bir miizik kuraminin estetik hedefler giitmeyen konsepti diistiniildiigiinde;
Burmeister’in yazarin amacina (Latince: intentio auctoris) yonelik belirgin estetik
yonlerin ortaya konulmasina yonelik kurami, farkli davranis ve stratejilerden olusan
genis capli bir cerceve miizigi ele almaktadir. Aslinda ‘edebi yarati ve estetik’
arasindaki iligkinin tarihsel gelisimine bakildiginda o dénemde yiiriirlikte olan strateji
ve yaklasimlarin devam eden siireclerde meydan gelen genis ¢apli edebi yontemler ile

2 Retorik kurammi olusturan bu asamalar ve anlamsal icerikleri, miizikal anlamda
uyarlanarak Fa minér (BWV 1056) Piyano Kongertosu’nun Largo boliimii analizinde
kullanilacaktir.
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biitiinlegik bir hal aldigir goriilebilir (Nattiez, 1990:146-147). Bu bakimdan, Musica
poetica® adli miizikal-retorik galigmasmin, énceden dolayl olarak uygulanan tiim
yaklagimlarin ‘kompozisyonal bir doktrin’ olarak ortaya ¢iktig1 degerlendirilebilir.

Musica poetica kuraminin ilkelerine ve su anda gelistirilmekte olan
uygulamalarina gore, miizikal-retorik kurami ve analitik bir ara¢ olarak kullanilan
argiimanlari agagida ifade edilen konularin olmasina imkan vermektedir (Cano, 1998:9):

1- Miizikal olusumlarin mikro ve makro-yapisal seviyelerde, tekrarlama ve
doniigim usiilleri ile iletisim amaglarini  ve/veya semantik degerine yonelik
siiflandirmasini olusturmak.

2- Donemsel besteleme teknikleri kapsaminda, “olagandis1” miizikal
kullanimlar1 agiklamak.

3- Mikro ve makro-yapisal seviyelerde miizikal olusumlara atfedilen hikaye
kurgusu ve onu olusturan teknik araglari tanimlamak.

4- Bir bestecinin eser veya eserlerine ait yapisal ve estetik diizeyleri ayirt etmek.

5- Vokal miizikteki sozlerin retorik gelisiminin miizikal form Ttizerindeki
etkilerini degerlendirmek.

6- Miizik-dis1 semantik araclarm, miizikal yapilar i¢inde kullanimina imkan
veren yoOntemlerin tanimlanmast ve bunlarin yorumlanmalarini saglamak. (Vokal
miizikte; miizik-dis1 bu araglarin ima ettikleri, edebi metnin bazi semantik gostergeleri
ile yakindan alakalidir.)

J.S.Bach Fa Minor (Bwv 1056) Piyano Koncertosu Largo Boéliimiiniin Miizikal-
Retorik Analizi

J.S.Bach’in 1742 yilinda besteledigi ve yagaminin son on yili igine denk gelen Fa minor
(BWV 1056) piyano kongertosu diger eserlerinde hakim olan kontrapuntal yazim
teknigi ile sekillenmistirr. BWV 1056 piyano kongertosunun yapisi, tiiriin diger
orneklerinde gorildigi gibi ilk ve son boliimleri hizli (Allegro-Presto) ve ara boliimii
yavas (Largo) oldugundan ‘Italyan form’ olarak adlandirilabilir. Buna ek olarak bu
kongerto, Bach’in BWV 156 Cantata eserindeki Sinfonia boliimiiniin transkripsiyonu
olma Ozelligi tasimaktadir. 17.ylizyilin sonlarina dayanan Sinfonia anlayisinin erken
orneklerindeki orkestrasyon incelendiginde; iki keman, viyola ve siirekli bas (basso
continuo) partilerinden olusan bir yayli ¢algilar kuvarteti sonoritesi diisiincesinin hakim
oldugu goriilebilir. 18.yiizyilin ilk ceyreginde ’italyan Opera Uvertiirii’ (Sinfonia)
gelenegi ile bu orkestrasyonun diizenli sekilde kullanildigini sdylemek yerinde
olacaktir. Diger yandan, esasinda harpsikord ve yayli ¢algilar i¢in yazilmis olan BWV
1056 piyano kongertosunun, BWV 1052-BWV 1059 arasi kongerto serisi ile benzer
orkestrasyona sahip oldugu goériillmiistiir.

Bach’in dini hizmetlerde bulundugu diisiiniildiigiinde, bu tarz dini metinleri
iceren eserlerinde igerik ve anlama hizmet eden bir miizikal anlatim saglamak adina
belirli yazim teknikleri kullandigindan rahatlikla bahsedebiliriz. BWV 156 Cantata
eserinin dini bir eser olmasi sebebiyle belirli semantik ve sembolik 6geler barindirdigi
g0z ard1 edilmemelidir. Bodky (1980) Bach’in piyano eserlerinin yorumlamasi iizerine
calismasinda, fikir ve imgelerin sembolik 6gelerle ifade edilmesinin sistematik bir siireg

3 16. ve 17. yiizyillarda Almanya’daki okul ve iiniversitelerde miizikal besteleme sanati
i¢in uygulanan ve birgok teorisyen tarafindan ¢aligilmis bir kavramdr.
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oldugundan bahsetmektedir. Bestecinin vokal miizik eserlerinde ise metnin bu konuda
oldukga belirleyici bir faktor oldugunu soylemektedir.

Kongertonun Largo boliimii, Cantata (BWV 156) eserinin Sinfonia baslikli
baglangic boliimii ile arasindaki benzerlikler de dahil edilerek retorik incelemeye
alinacaktir. Largo bolimii, temel anlamda inventio ve dispositio alanina ait unsurlar
1s1ginda degerlendirilecektir. Belirlenebilen bazi miizikal-retorik yapilar ise elocutio
alaninda bahsedilecektir.

Inventio miizikal anlamda, tini, tartim, tempo, tonalite ve temel fikirler (melodi
ve temalar) gibi kompozisyonal kararlarin notasyona dokiilmeden once belirlendigi bir
‘taslak streci’ olarak tamimlanabilir. Barok donemde mizik kuramecilarinin, tonalite
kavrami hakkinda dikkat ¢ekici anlamlar yiikledigini belirten Steblin (2002),
¢alismasinda bu kavramui belirli duygu ve fikirlerle bagdastirdiklarini ifade etmistir. Bu
acidan bakildiginda; BWV 1056 piyano kongertosunun baskin yapisal tonalitesi olan Fa
mindr, ‘bunalim, umutsuzluk ve yas’ gibi duygular ile iliskilendirilmistir. iki eserin
birbirleri ile miizikal benzerlige sahip bdliimlerinin tonaliteleri agisindan bir
degerlendirme yapildiginda anlatilmak istenen duygusal atmosfere dair gorece belirgin
sonuclar elde edilebilir. BWV 156 Cantata eserindeki Sinfonia boliimiiniin Fa major
tonalitesi ise eserin sozleri ile baglantisi agisindan ‘boyun egme ve hosgori’ ile
bagdastirildigini sdylemek yerinde olacaktir.

Ancak BWYV 1056 piyano kongertosunun ara bdliimii olan Largo bolimi La
bemol major olarak karsimiza g¢ikar. Besteci, kongertonun Largo boliimiinde, yapisal
tonalitenin (Fa mindr) ilgili majoriinden yana kullanarak BWV 156 Sinfonia
boliimiindeki major tonaliteyi, kuramsal diizeyde bir iliski ile bagdastirmistir. Bununla
birlikte miizigin, kongertodaki transkripsiyonunda kullanilan calgilama g6z Oniine
alindiginda farkli bir yeniden seslenisin diisiiniildiigiinden bahsedilebilir.

J.S.Bach, Ich steh mit einem Fuf3 im Grabe (tek ayagim mezarda) baslikli BWV
156 Cantata eserini, Hz. Isa’min dogumundan 12 giin sonra kutlanan Epifani
yortusundan sonraki {iglincli pazar ayini i¢in yazdig1 bilinmektedir. Soézlerine
bakildiginda o6lim yataginda yaraticinin af ve merhametini bekleyen birini
anlatmaktadir. Boylesine bir ifadeyi anlatan miizigin giris kisminda sunulan BWV 156
Cantata melodisinin Largo boliimii ile iliskisi goz ardi edilemeyecek kadar baglantili
oldugu diisiiniilebilir.

Aria mit chorale (BWV 156) bolimiiniin, Ich steh mit einem Fuf3 im Grabe (tek
ayagim mezarda) ile baslayip ve Nurr lass mein Ende selig sein! (sonumun mutlu
olmasina izin ver!) sozleri ile bittigi goriilmektedir. Christian Schubart'in ldeen zu einer
Aesthetik der Tonkunst* (1806) adli ¢alismasnda belirttigine gore bu anlatim
cagristiran etkili tonalitenin aslinda La bemol major olabilecegi goriilebilir.
Kongertonun (BWV 1056) Largo boliimii i¢in bu tonaliteyi kullanmas1 oldukca dikkat
cekicidir: Barok donem san miizigi yazimu baglaminda bu tonalite se¢imini yaptigi
diistiniilse de BWV 156 Sinfonia ve Aria mit chorale boliimlerinin, tonal karakteristik

4 Almanca konusulan kiiltiirlerde (19.yiizy1l) ortak olarak paylagilan tonalite

karakteristigi lizerine yapilan en etkili ¢aligmalardan biri olarak kabul edilmektedir (bkz.
Ted Alan DuBois (1983)’nin Ideen zu einer Aesthetik der Tonkunst agiklamali kitap
gevirisi).
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ve semantik anlamda BWV 1056 Largo bolimii iizerinde oldukga etkili oldugu
sOylenebilir.

Diger yandan kongertonun ikinci ve ii¢lincii boliimleri arasindaki tonal
karakteristik baglanti incelendiginde miizikal sdylem agisindan oldukga baglantili
oldugu goriilmektedir.

Tablo 1: BWV 156 Cantata ve BWV 1056 Piyano Kongertosu Boliimleri Arasindaki
Tonal Karakteristik Baglanti

BWYV 156 Cantata BWYV 1056 Piyano

Koncertosu

Sinfonia Aria mit chorale Largo (2.boliim)
3.boliim
Tonalite Fa Major Fa Major Lab Major
Fa minor
Tonal Karakteristik ~ Huzura kavusma-Siikunet Mezar Tasi-
Oliim-Yargilanma Oliim agiti-Derin ¢okiis

Her iki eser, orkestrasyon agisindan g6z Oniine alindiginda BWV 156
Cantata’nin Sinfonia boliimiinde obua ile seslenen melodi hatti kongertonun Largo
boliimiinde grupetto, basamak ve tril gibi siislemeler ile daha canli hale getirilmistir.
Boylece besteci azami derecede ortaya koymak istedigi ambiyansi, kullanilan ¢algilarin
ozellikleri ile biitlinlestirmistir.

Dominica 8 post Epiphanias. s ) e
o3 ftely mit einem Fufz im Grabe’ @1““'";‘9;““"""

Ohoe.

. L
Vialimo I .,

2
Vielino I1, EE=Es=—u=
v

_ S | e - pa— |
Vil st v e T watoan e mew s :n‘géwa

; . —,
ea o te Powry "‘—'i’T_I

Continne. =

Sekil 1: BWV 1056 ve BWV 156 Giris Kisimlarindan
Kesit: Melodi Hattinin Piyano ve Obua’daki Durumlari

Inventio daha once belirtildigi gibi bestecinin eserini ortaya koymadan 6nce tiim
temel miizikal fikir ve araglarimi tasarladigi alandir. Yapilandirilmis tiim fikirlerin
siralamis1, Dispositio alaninda ortaya koyulmaktadir ve {i¢ asamada tanimlamak
miimkiindiir: Exordium, Narratio, Propositio.
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Dispositio, kompozisyonal siiregte notasyonun yazilis isleminin baglangicini
diger bir deyisle genel ve temel hatlarini kapsadigi soylenebilir. Dispositio, Elocutio
alanina ait unsurlarin dizayn edilmesini ifade eder.

Elocutio, inventio’da elde edilen ve dispositio’da sunulan fikir ve goriislerin
uyarlanip ve sekillendigi yerdir. Bu sayede belirli miizikal-retorik yapilar
olusturulmaktadir: Melodik ¢izgi, belirli melodik atlamalar, disonans kullanimi
(basamak, mordant gibi siislemeler ile); belirli akor (eksik 5°li ve 7°1i), kompozisyonun
gelisme kismi igin segilen tonalite, imitasyon yontemleri (kanon, fiigato-fiig);
Confutatio, Confirmatio, Peroratio olmak {iizere ii¢ asamada tanimlanir. Tiim bunlar
bestecinin dinleyicisine aktarmak istediklerini ulastiran aracilar olarak degerlendirilir.

Dispositio’daki alt alanlardan ilki olan Exordium sessizlikten, sese gegilerek
fikirlerin giris ve hazirlik yaptig1 yerdir. Fa mindr (BWV 1056) piyano kongertosunun
Largo boliimiinde tematik materyal, yayli ¢algilarin esligi ve solo piyano ile sunulur.
Temayi tastyan melodi herhangi bir giris ya da hazirlik olmaksizin dogrudan baslatildigi
icin Exordium’un olmadigini sdylemek yerinde olacaktir.

Narratio, ana tema ve konunun tanmimlandigi, anlatimin oldugu ilk yerdir. Fa
mindr (BWV 1056) piyano kongertosunun Largo boliimiinde temanin sunumu ilk ii¢
Olciide goriilmektedir. Solo piyano tarafindan sunula tematik materyal temelde ortak
armonik dereceler ve arpejlerden olusan eslik ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ii¢ 6l¢ii
arasinda bazi miizikal-retorik figiirler® hali hazirda goriilmektedir: Solo partideki ses
hareketlerine bakildiginda (ilk 6l¢iiniin ilk zamani ile ikinci Slgiinlin ilk zamaninin
yarisina kadar) inici kurulmus melodik ¢izgi disiiste olan bir duygusal ifadenin miizikal
gosterimidir. Devaminda solo partideki (2. 6l¢iintin ikinci zamanindan 3. Slgiintn ilk
zamanima kadar) ilk kisma nazaran iist oktavda seyreden notalar ile kurulmus melodik
¢izgi aniden yiikselen bir duygusal ifadeyi gostermektedir. Ancak dikkat edildigi iizere
inici notalara ile sonlanan tema diististe olan duygusal seyrini yeniden hissettirmektedir.
Largo bolimiindeki tema, BWV 156 Cantata’min Sinfonia boélimiindeki hali ile
kiyaslandiginda; siislemeli yazim kullaniminin kongerto anlayisindaki solist ¢alginin
(piyano) ifade giiciinii yiikseltmek amaciyla yapildigi sdylenebilir.
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5 Miizikte retorik figiirler, klasik oratoria konseptindeki jest, ses tonu vb. ifade
araglarindan ayri olarak, artikiilasyon, tini, niians vb araglar veya belirli kompozisyonal
yazim teknikleri ile kendine 6zgii bir ifade alanmi gelistirmistir.
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Sekil 2: BWV 1056 Giris Kismindan
Kesit: Melodi Hattinin Duygusal ifadesini Ortaya Koyan Miizikal-Retorik Figiirler.

Suspiratio®, ana melodiye eslik eden diger ¢algilarda ya da partilerde goriiliir,
temel miizik fikrinin ilk bagladig1 alana yayili bir sekilde kiigiik duraksamalar ile
seyreden melodik kesitlerdir. Largo boliimiintin baslangicinda goriilen yayli esligindeki
pizzicato eslik buna 6rnek gosterilebilir.

Propositio, miizikal ifadenin kurulus yapisinin temellendigi yerdir. Narratio
kismini takip eden sikisik melodi yapist (3. Olciide) hali hazirda agia cikan eslik
yapisinin  Ozelliklerinin  korundugu sekilde sunulur. Largo bolimiiniin  basinda
piyanodaki ezgi hattinin inici-¢ikic1 karakteri ile sekillenen bu yapi, icrada dikkat
gerektirecek atlamali araliklardan meydana gelmistir. Largo boliimii tonalitesinin
dominantt olan Mi bemol major tonalitesinde kalis yaptigi noktada propositio
sonlanmustir. Boylece boliimiin devamliligimi saglayacak armonik tansiyon sayesinde
baslangigtaki atmosferden kendisini uzaklastirmis olur.
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Sekil 3: BWV 1056 Giris Kismindan
Kesit: Melodi, Eslik ve Tonal Hattin Durumu

Confutatio, genellikle tematik materyalin varyasyonlar1 ile yapilan
modiilasyonlar ve tonik doniis alami olarak adlandirilir. Eslik ve solo partisi
incelendiginde, 7-15. oOlgiiler arasindaki tematik materyalin varyasyonlari, confutatio

® Retorik kuraminda, sdylemin baslarinda ana fikrin tam anlasilmast igin alinan nefesler
olarak nitelendirilmistir.
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olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 7. 6l¢iiniin tiglincii vurusunda, La sesi ile beklenmedik bir
sekilde ortaya ¢ikan koksiiz dokuzlu akoru, modiilasyonu siirdiirecek bir ortam
hazirlamigtir. Bu sekilde belirsiz bir yonelime giden atmosfer, yeni tonalitenin (Si
bemol minér) ortaya g¢ikmasi ile belirginlesmistir. Si bemol minér tonalitesi 9-11.
Olgiiler arasinda tam olarak pekistirildikten sonra, tonik (La bemol major) yonelme igin
hareketini siirdiirmektedir.

e

e

Sekil 4: BWV 1056/ 7-15.
Olgiiler Arasi: Temanin Varyasyon ve Modiilasyon Alani

Confirmatio, temel miizik fikrinin gli¢lendirilip tekrardan duyuruldugu yerdir.
Bu kisimda temanin varyasyonlu doniisii, BWV 156 Sinfonia bolimiindeki doniisi
kiyaslandiginda; bu giiclendirme anlayist biraz daha uzatilmis hali ile desteklenmistir.
Bu kismin genel anlamda melodinin yeniden sekillendirilerek ifadenin pekistirildigi;
tematik materyal ile uyumlu bazi akorlarin eklenmesi ile olusturuldugunu séylemek
yerinde olacaktir. 15. &lgliniin {iglincli vurusundan itibaren solo partide baglayan ve
giriste sunulan tematik materyalin sahip oldugu ¢arpma, mordant, basamak ve tril gibi
stislemeler bu kez farkli bir seslenis ile kendini gostermektedir.
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==

Sekil 5: BWV 1056/15-21.
Olgiiler Arast: Melodik Yapinin Yeniden Déniisii.

Peroratio, miizikal anlatimin belirli bir kadans yapis1 ya da baskin bir pedal
iizerinde duyurdugu bir “sons6z” olarak degerlendirilir. Largo boliimiiniin sonsdz alani,
do major akorunda ve kemanlardaki altili aralikta yazili melodik kesit ile bdliim
boyunca olmayan bir duyulus ile kontrast meydana getirerek kendini gostermektedir.
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Sekil 6: BWV 1056 ‘Sonsdz” Kismi ve Kontrast Ifadesi

Daha once belirtilen 6nermede, BWV 1056 Largo boliimiiniin, BWV 156
Sinfonia bolimi ile benzerligi agisindan Onemli bir noktayr temsil ettiginden
bahsedilebilir: Do major akoru ile sonlanan her iki eserin boliimleri arasindaki
‘merhamet istegi’ baglantisi, Steblin (2002)’in ¢alismasinda Do major tonalitesi i¢in
belirttigi karakteristik agisindan bakildiginda dogrulanir niteliktedir.
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Diger yandan, BWV 156 Sinfonia boliimiinden sonraki ilk koral arya partisi ve
sozlerine bakildiginda, Nurr lass mein Ende selig sein! (sonumun mutlu olmasina izin
ver!) sozleri ve iinison olarak Fa sesi ile son bulmaktadir. Her ne kadar baslikta Fa
major tonalitesi goriinse de bu hali ile major karakteri duyurmak yerine tek bir ses
(dikey ¢oksesli bitiristen uzak) ile son seslenis yaptigi goriilmektedir. Buradaki ifade
adeta ‘tim ruh ile dile getirilen merhamet istegini tek bir seste sunma’ olarak
degerlendirilebilir. Sunulan bu yorum ile; Bach’in miizikal-retorik figiirler ile ifade
etmek istediklerini ne denli giiclii baglant1 ve farkindalik seviyesi ile ortaya koydugunu
sOylemek yerinde olacaktir.

Sonug¢

Fa min6r (BWV 1056) piyano kongertosunun Largo bolimii i¢in uygulanan geleneksel
retorik prensiplerin, Johann Sebastian Bach’in miizigiyle yakindan ilgili oldugunu
gostermektedir. Yapilan arastirmalar retorik sanatinin, Barok dénem miiziginde son
derece etkili bir arag olduguna dikkat ¢cekmektedir.

Cicero ve Quintilianus gibi retorik gelenegin kalic1 ve etkili doktrinini inventio,
dispositio, elocutio, narratio ve pronuntiatio olmak {izere bes ana bolimden
olusturmuslardir. Quintilian, Institutio Oratorio (M.S. 96) adli eserinde “insanligin
duygularint heyecanlandiracak veya belirleme giiciine sahip miizik ilkeleri hakkinda
bilgi”’lerden bahsetmistir. Bu tanimdan anlasilacagi iizere eski Yunan geleneginde
miizik kavrami yalniz sesler degil siir, dans, gramer ve felsefeyi de icine almaktaydi.
Retorik ilkelerin miizikte uygulanmasinin temel amaglarindan biri; miizikal séylemin,
basta yorumcu olmak iizere dinleyicilerin ilgisini ¢ekme, siirdiirme ve kontrol etme
baglaminda sahip oldugu giicii kanitlayabilmektir. Retorik analiz belirli bir sdylemin
ikna edici ve ¢ekici unsurlarmi ortaya koyma yetenegine sahiptir. Ancak retorik
uygulamasina ait analiz agamalar1 miizik yapitlarinin niteligine bagh olarak farklilik
gostermektedir.  Boylelikle miizikal-retorik  analizin, yapitlarin  s6ylemlerini
‘yorumlayici’ bir sanat oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.

Soylem (oratoria) icerigi ve kokeni, retorik analize baslarken dikkate alinacak
ilk noktalardan biri olma 6zelligine sahiptir. Bu baglamda, Inventio alanina ait bilgiler,
arastirma hakkindaki goriige rehberlik etmis; Fa minér (BWV 1056) piyano kongertosu
Largo ile Ich steh mit einem Fufs im Grabe bashkl Cantata eserinin (BWV 156)
Sinfonia boliimlerinin yakinlastirilmasini miimkiin kilmigtir. Cantata’daki (BWV 156)
soz ve metinlerden, Sinfonia boliimiiniin bir transkripsiyonu olan Largo boliimiiniin
miizikal-retorik anlayisina dair belirgin anlamlar ¢ikarilmistir. Largo bdliimiiniin
miizikal olusumunu kesfetmeyi miimkiin kilan dispositio; yalnizca formal ve kesin bir
sema olarak degil aym zamanda miizigin sdylemi ile baglantili olarak kendisinden
ortaya cikan bir yap1 olarak degerlendirilebilir. Bestecinin miizikal sdyleminin giicil,
alint1 yaptig1 Cantata’daki (BWV 156) metnin ig¢inde bulunan bir goriintii ya da fikrin
notasyona yansitilmadaki karakteristik sekli ile bir arada ilerledigi goriilmektedir.
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