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Ozet

Bu calismada diinyaca iinlii keman virtiiézii, bestecisi ve egitimcisi
Henryk Wieniawski’ nin ileri diizey keman egitiminde olduk¢a onemli bir yeri
olan L’école Moderne Kapris-Etiitleri Op.10 teknik ve bicimsel ydnden
incelenmigtir.

Henryk Wieniawski’ nin Keman I¢in Yazilmis L’école Moderne
Kapris-Etiitleri Op.10'un Teknik ve Bicimsel Yonden Incelenmesi” baslikl
makale betimsel bir ¢calismadwr. Kaprislerin her biri sag ve sol el teknikleri
yéntinden ve bigcimsel agidan detayli olarak incelenmistir

Arastirma sonucunda elde edilen bilgi ve bulgularin keman
icracilarina, kaprislerin ¢aliminda yol gostermesi amaglanmistir. Ayrica bu
calismanin, Henryk Wieniawski hakkinda ¢alisma yapacak aragtirmacilara
ve miizisyenlere bir kaynak teskil etmesi ongériilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Henryk Wieniawski, L’école Moderne, Etiit-
Kapris, Keman, Keman Egitimi.

Abstract

In this study, world-wide violin virtuoso, composer and pedagogue
Henryk Wieniawski’s L’école Moderne Etude-Caprices Op.10 that have
important place at upper level violin education have been comprehensively
researched.

“Technical and Form Analysis of L’école Moderne Etudes-Caprices
for Violin Solo Op.10 by Henryk Wieniawski” is a descriptive research.
Data acquired have been interpreted by using literature survey. All of these
caprices in terms of right and left hand techniques and form analysis is
examined.

As a result of the research, it is aimed to guide violinists in order to
perform these caprices through the information and findings acquired.
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Additionally, it is foreseen that this research is to constitute a source for the
researchers and the musicians who study about Henryk Wieniawski.

Key Words: Henryk Wieniawski, L’école Moderne, Etude-Caprice,
Violin, Violin Pedagogy.

GIRIS

Henryk Wieniawski, keman repertuarmin en o6nemli
bestecilerinden ve romantik donemin en iist diizey virtiidzlerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Hayat1 boyunca, Avrupa ve Amerika’da
sayisiz konser gergeklestirmis, Avrupa ve Rusya’nin Onde gelen
miizik okullarinda egitim vermistir (Greene, 1985: 707). Keman
literatiiriine kattig1 besteler, giiniimiizde bu ¢algi repertuarinin en
onemli eserleri olarak kabul gormektedir. Sanat¢inin  keman
eserlerinin bu denli begenilmesine ve popiiler olmasina ragmen;
miizigini, bestecilik ve egitimcilik yoniinii inceleyen kaynak sayisinin
az oldugu diisiiniilmektedir.

Sanatginin  keman repertuarina kazandirdigi birgok eser
icerisinde, glinlimiliz icracilart tarafindan siklikla seslendirilen

L’école Moderne Op.10 keman kaprisleri olduk¢a 6nemli bir
yer tutmaktadir.

“Henryk Wieniawki’nin son derece O6nemli ve egitici yoniiyle de
faydali olan L’ecole moderne Opus.10 kaprisleri 1853 yilinda, sekiz
kapris olarak diistiniilerek, 19. yiizyilin tinli Alman kemancisi
Ferdinand David’e ithafen bestelenmistir. Bu esere, Wieniawski’nin
Viyana turnesi sirasinda Avusturya temasi iizerine besteledigi
varyasyonlart tamamlamasiyla Les Arpeges son Kapris olarak
eklenmis ve eser dokuz kapris olarak 1854 yilinda basilmigtir
(Kozak, 2011: 10).

L’ecole Moderne’deki dokuz kaprisin her birinin tanimlayici bir
baslig1 vardir ve konser icraciligi amaciyla bestelenmesinin yani sira
ileri diizey keman tekniklerinin gelisimini de kapsamaktadir.
Kaprisler en st diizey teknik zorluklar1 igermekte, 19. Yiizyil
Fransiz keman etiitlerinin metodik yapisiyla, Niccolo Paganini’nin
kaprislerinde  bulunan  virtiozik karakteri  birlestirmektedir.
Kaprislerin her birinin monotematik ve tekrarlayict dogasi,
Wieniawski’'nin gengliginde Paris Konservatuvarindayken ve tiim
kariyeri boyunca calistig1 Kreutzer etiitlerine benzemektedir” (a.g.e.,
s.10).

Wieniawski, romantik dénemden 6geler igeren akic1 ve ifadeli
melodik Ogeleri, kemanin tiim teknik olanaklariyla birlestirmistir.
Dolayistyla icracilar igin hem miizikaliteyi ve yorumlamayi hem de



teknigi gelistiren, her zaman begeni ile seslendirilen eserler
bestelemistir. Ulkemizde Henryk Wieniawski’ nin yapatlar1 basta ilgili
fakiilteler ve konservatuvarlar olmak iizere, egitim kurumlarinin
egitim ve konser repertuarinin vazgecilmez eserlerindendir.
Eserlerinin bu denli popiiler olmasina ragmen, iilkemizde Wieniawski
hakkinda detayli bir arastirma olmadig: diisiiniilmekte olup; bestecinin
L ’école Moderne kaprisleri 1s1ginda hem bestecilik hem de egitimcilik
yOnii ile inceleyen bu arastirmaya gereksinim duyulmaktadir.

Henryk Wieniawski

“Henryk Wieniawski 10 Temmuz 1835’te Polonya’nin
dogusunda bulunan Lublin sehrinde, zengin ve miizige diiskiin bir
ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Babasi, Tadeusz, felsefe ve
tip alanlarinda uzman, tibbi uygulamalarda 6nemli bir kariyere
sahiptir. Annesi Regina, Pariste piyano egitimi almis ve miizikal
ilgisini ¢ocuklarmin egitimine yansitmistir. Wieniawski ailesinin
evinde miizik, hayatin biitiiniinii olusturan bir par¢a halini almistir.
Evdeki aile yasantisinda piyanoliteratiiriine ve oOzellikle Chopin’in
miizigine kargi yogun bir ilgi olmasina ragmen, Henryk annesi gibi
piyanist olmay1 tercih etmemistir. Bunun sebebinin, evlerini ziyaret
eden segkin keman sanatcilart ve Henryk’i etkileyen Park Orkestrasi
oldugu diislintilmektedir”

“Henryk taninmis Paris Konservatuvaridna Profesoér Joseph
Lambert Massart’in sinifinda keman c¢alismalarina baglamustir.
Massart kendisiyle 6zel olarak ilgilen- mis ve kiiglik kemancinin
egitimi ne son derece 6zen gostermistir. Henry Wieniawski tigsenelik
calisma sonrasinda, heniiz on bir yasindayken mezuniyet sinavlarina
girmistir. Kurallara gére hala konservatuvar egitimine baslayamayacak
yasta birincilikle mezun olup, okulun en gen¢ mezunu unvanini
almistir” (wieniawski.com, 2014).

1848 yilinda, Rus Cari’nin davetiyle konser turnesine ¢ikmig
ve Petersburg’da halk tarafindan biiyilk coskuyla karsilanan bes
konser vermistir. Henryk Car tarafindan hayati boyunca kullanacagi
inlii Guarnerius del Gesu kemaniyla 6diillendirilmistir (Greene, 2007:
707).

“Wieniawski, mezuniyetinden sonra keman igin eserler
bestelemeye de baslamistir, [sin  kuramsal zeminini dgrenmek,
sanatiyla alakali detayli bilgi ve birikime sahip olmak amaciyla
Hippolite Collet’ in kompozisyon sinifina kay- dolmustur.



Konservatuvardaki piyano caligmalarini bitiren Henryk’ in kardesi
Jozet’de ayn1 zamanda bestecilik calismalarina baglamigtir. Bir yilin
sonunda Henryk, bestecilik boliimiindeki birincilik 6diiliinii kazan-
mistir” (Kozak, 2011: 1).

“Wieniawski kardesler 0Ogrenciyken, Paris’te izleyiciler
tarafindan biiylik begeni kazanan bircok konser vermistir. Kardesler
ayni zamanda bu konserlerde, Henryk’ nin konservatuvardaki son
senesinde besteledigi Op.4 Re major Polonezi’de igeren kendi
yapitlarina da yer vermislerdir.

Henryk ve Jozef kardesler, 1851-1852 yillarinda Rusya’nin
tim bolgelerini ve Baltik adalarimi kapsayan iki yil siirecek olan
biiylik konser turnesine c¢ikmigslardir. Biiyiik sehirlerde 200’e yakin
konser vermis, tiimiinde seyircilerin ve elestirmenlerin bege-  nisini
kazanmiglardir” (wieniawski.com, 30.10.2014).

Geng virtiioziin  bu olaganiistii basaris1 lizerine bazi
elestirmenler tarafindan c¢ocukluktan genclige adimini1 atan geng
Wieniawski’nin, erken gelen gohretinin gelecekteki kariyerine zarar
verebilecegi tartigilmistir. Cardenas (2011) ¢alismasinda, Wieniawski’
nin harika ¢ocukluktan geng virtiidzliige gecis donemini arastirmstir.
Bu gecis evresini, ailesinin Henryk’e verdigi destek ve bulundugu
cevre sayesinde, son derece basarili ve mutlu bir sekilde
sonlandirdigin1 belirtmistir.

“1851-1852 yillarimin Wieniawksi’nin hayatinda bestecilik
bakimindan en verimli donem oldugu sdylenebilir. Bu doénemde
Adagio élégiaugue 0p.5, Konser Fantezisi Souvenir de Moscou op.6,
Kaprigyo-Vals op.7, Grand duo Polonez, Sézsiiz Romans, Rondo
éléegantop.9 ve Rus Karnavali op.11 gibi Onemli eserlerini
bestelemistir. Wieniawski, bu donemde birinci keman kongertosu
tizerine ¢aligmaya da baglamistir. Bu donemde besteledigi bir¢ok eser
kayip olmus, sadece konser elestirileri ve alblimlerde yer alan ithaflar
sayesinde bilinmektedir.

27 Ekim 1853’te tamamladigi birinci keman kongertosunun
(op.14) promiyerini Leipzig Gewandhaus’ta yapmistir. Minderovic’e
gbre, donemin elestirmenleri tarafindan Wieniawski’ nin teknik
anlamda  bestecilik yoniiniin daha fazla gelistirmesi gerektigi
diisiiniilse de, sanat¢inin bu eseri Avrupali miizikseverler tarafindan
biiyiik ilgiyle karsilanmigtir. Bu durum, sanatginin bundan sonraki
yasantisinda kemanci- besteci olarak anilmasina yol agmustir. 1853
yilinda, Bavyera’ da  birgok konser vermistir. Bavyerali iinli
besteci ve miizik otori- tesi Franz Lachner de bu konserlerden birinde



bulunmustur. Lachner’ e gore, birgok miizik elestirmeni simdiye
kadar mitkemmel teknigin tistadi Paganini ile diger ist diizey keman
virtidzlerini karsilastirmaya siipheyle yaklasmislardir. Buna ragmen
Lachner; “ Wieniawski’nin soylu keman teknigi ve ‘seytani
hareket’leri beni, muhtesem Paganini’ye esdeger olmasinin yani sira
bazen Paganini’den bile daha parlak oldugunu kabul etmeme zorlad1”
yorumunda bulunmustur.

Subat 1854’te Henryk ve Josef Wieniwaski Frankfurt’ta
verdikleri birka¢ konserden sonra Berlin’e gitmislerdir. Sehirdeki
Henri Vieuxtemps’inda bulundugu 6nde gelen Avrupali
miizisyenlerin yarattigi giiclii rekabet ortamina ragmen, bir¢ok dnemli
kon- ser salonunda 16 konser vermislerdir. Bu konserler,
Wieniawski kardeslerin en iist seviyedeki sanatgilar olarak {iniinii
kanitlamistir” (wieniawski.com, 30.10. 2014)

1854-1860 yillarinda basta Polonya olmak lizere, Almanya,
Belcika, Hollanda, Ingiltere gibi Avrupa iilkelerinde sayisiz konsere
imza atmustir.

“1857-1859 arasinda Londra’da kaldigi siiregte Wieniawski
konser repertuarina bir- cok eser eklemistir. Bu eserler igerisinde J. S.
Bach’in BWV 1052 Re minér, G.B. Viotti’nin no.22 kongertolari,
Beethoven’in op.30 no.2 ve no.3 ve op.111 Do minér  sonatlari,
W.A.Mozart’in KV376 Fa major ve op.69 Sol major sonatlari,
Beethoven’in Fa Major ve Sol Major Romanslari da bulunmaktadir.
Bu siire¢ iceri- sinde, Wieniawski arkadasi Anton Rubinstein’ 1n
tanistirdigt Hampton ailesinin kizlar1 Isabellaya asik olmus ile 8
Agustos’da  Paris’te Isabellayla ~ hayatini birlestirmigtir”
(wieniawski.com, 2014).

“Wieniawski 1860 yilinda ailesiyle beraber 12 sene boyunca
kalacagi Petersburg’a tasimmstir” (www.usc.edu, 2014).

“St. Petersburg’da uslendigi gorevlerden bazilar1 Bolsoy
Tiyatrosu’nun opera Ve bale eserlerinde solo partileri ¢calmak ve
tiyatro okulunda keman dersleri vermektir. Ayn1 zamanda Anton
Rubinstein’in ~ kurucusu oldugu  Rus Miizikal Topluluguyla da
isbirligi yapmis ve toplulugun etkinliklerinde  yer almistir”

(wieniawski.com, 2014).

“Wieniawski’ nin hayatindaki en olgun eserlerini besteledigi
donem, Petersburg’da ¢alistigi donemdir. Burada, 6gretim amaciyla
iki keman igin yedi minyatiir Etiid-Kaprisler op.18’i tamamlamustir.
Besteci olarak, Paganini’ nin teknik yontemlerini romantik hayal giicti



ve slav izleriyle birlestirmistir. Mazurka ve Polonezlerinde
Polonya  milliyet¢iligi ~ goriilmektedir”  (Schwarz  ve
Chechlinska, oxfordmusiconline.com, 17.02.2014).

“Bu donemde Polonez ve keman repertuarinin
vazgecilmez  eserlerinden  biri olan 2 no’lu Op.22
kongetosunu bestelemistir.

1862 yilinda arkadasi Anton Rubinstein Rusya’daki ilk
Konservatuvar1 kurmak icin ¢alismalara baslamistir. Konservatuvarin
yapisiyla ve caligma programlariyla bizzat yakindan ilgilenerek
meslektasiyla isbirligin de bulunmustur. Konservatuvarin yonetim
kurulunda bulunmus, keman ve oda miizigi derslerine girmis ve
gorevini 1867 yilina kadar siirdiirmistiir.

Wieniawski,1860-1872 yillar1 arasinda Petersburg’da 12 yil
calistiktan sonra daha fazla konser yapabilmek amaciyla sehirden
ayrilmistir. 1863 ve 1870 yillar1 arasinda Danimarka, Isvigre,
Norve¢ ve Finlandiya® da birgcok konser vermistir. Biikres,

Istanbul, Kreuznach gibi Avrupa’nin bircok farkli sehrine
turne yapmistir.

1872 yilmin Agustos ayinda Wieniawski, piyanist Anton
Rubinstein ile Amerika turnesine c¢ikmustir. Ulkede birgok konser
vermigler ve Wieniawski’ ninkeman yorumu miizikseverler tarafindan
biiyiik begeniyle karsilanmstir.

1874 yilinin yazinda Wieniawski Londra’ya geri donmiis ve
yogun konser programina devam etmistir. Kasim ayinda Wieniawski,
ailesiyle beraber daimi olarak kalmayi distindiikleri
Briiksel’etasinmaya karar vermistir. Amerika Turnesi esnasinda
Briiksel Konservatuvari’nin Midiirii Francois Auguste Geveart’in
dave tiyle saglik durumu kotiye giden unlii kemanci Henri
Vieuxtemps’mn  keman  sinifim  devralmigtir.  Petersburg’daki
ogretmenlik  yillarindaedindigi  Ogretim  yontemlerini  Briiksel
Konservatuvarinda’da biiyiik  6lciide kullanmistir.  Ogrencilerini
siklikla halk Oniinde konser vermeye ve oda miizigi gruplarinda
calmaya tesvik etmistir” (wieniawski.com, 30.10. 2014).

“1877 yilinda Wieniawski saglik durumunun iyi olmamasina
ragmen konser vermeye devam etmistir. Almanya, Hollanda, Fransa
gibi Avrupa iilkelerine turne konserleri yapmustir. 1878 yilinda,
Berlin’de ikinci keman kongertosunu ¢aldigi konser Sirasinda sahnede
rahatsizlig1 nedeniyle diismiis, sandalyeye oturup ¢almay1 siirdiirmek
istemesine ragmen devam edememistir” (Greene, 2007: 708).



“Sanat¢1 yasaminin son haftalarimi Gnlii sanat patronesi
Nadyezhda von Meck’in evinde gegirmis, en iyi doktorlar tarafindan
tedavi edilmesi saglanmistir. Henryk ~ Wieniawski kirk besinci yas
giiniinden birka¢ ay o6nce, 31 Mart 1880’de vefat etmistir.
Wieniawski’nin 6liimii iizerine Moskova’ da téren yapilmis ve
Vargova’da 40.000 kisinin katilimryla yapilan cenaze tdreninde
sanat¢1 defnedilmistir” (wieniawski.com, 30.10.2014).

“Oliimiinden sonra, eserleri c¢ok daha genis kitlelerce
seslendirilmis, konser ve keman egitimi repertuarinda 6nemli bir yer
edinmis ve bu sayede siklikla basilmis tir. 19. yiizyilsonu 20. ylizyil
baslarinda Wieniawski’ nin eserlerinin farkli edisyonlarca basiminda
ani bir artis goriilmiistiir. Bu yeni edisyonlar seckin kemancilar
Lichtenberg, Bachmann ve Wilhelmj tarafindan yazilmis ve igeriginde
¢ok sayida yeni basim, diizenleme ve cesitli uyarlamalar
barindirmistir. Bu durum hem  profesyonel hem de amatér
miizisyenler tarafindan Wieniawki’ nin miizi§ine gosterilen ilgiyi
kanitlamistir” (Jazdon, 2009: 21).

Problem

Wieniawski’nin besteci ve icract kimliginin diinya ¢apinda
bilinmesinin aksine, eserlerinin igerigi ve egitsel yoniiniin taninmiyor
olmasi durumu, problemi ortaya koymaktadir. Bu ¢ergevede
arastirmanin problem ciimlesi “Wieniawski L’école Moderne Op.10
keman metodundaki kaprislerin Ozellikleri nelerdir?” olarak tespit
edilmistir. Alt problemler ise;

1. Kaprislerin her birinin sag ve sol el teknik o6zellikleri
nelerdir?

2. Kaprislerin her birinin miizik bi¢imleri yoniinden
ozellikleri nelerdir?

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu aragtirmanin amaci, Henryk Wieniawski’ nin L’école
Moderne Op. 10 keman metodundaki dokuz kaprisin teknik ve
bicimsel yonden incelenmesidir. Bu sayede kaprislerin daha bilingli
bir sekilde icra edilebilmesine ve ileri keman tekniklerini uygulama
becerisinin kazanilmasina katki saglayabilmektir.

L’école Moderne, keman egitimi i¢in son derece degerli bir
kaynak niteligi tasimaktadir. Bu arastirma, kaprislerin teknik ve



bicimsel yonden c¢oziimlenmesi ile miizisyenlere yol gostermesi
acisindan 6dnemlidir.

Ayrica bu aragtirma; dilimizde sanat¢inin hayati, icract ve
besteci kimligi hakkinda kaynak bulunmamasi bakimindan, detayl
bilgi edinmek isteyen arastirmacilara bir kaynak teskil olmasi ve
Wieniawski hakkinda yapilacak bundan sonraki ¢aligmalara rehberlik
etmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Bulgular ve Yorumlar

Henryk Wieniawski’ nin L’école Moderne Op. 10 keman
metodundaki dokuz kaprisin her biri teknik ve bigimsel yonden
incelenmistir. Incelemeler sonucunda kaprislerde bulunan form
Ogeleri tablolar halinde gdsterilmis, kullanilan sag ve sol el keman
tekniklerinin detayli olarak analizi yapilmustir.

Kapris No:1 Le Sautillé

Kapris No:1 Le Sautillé’nin Sag ve Sol El Teknikleri
Yoniinden incelenmesi

L’école Moderne’ deki 1 no’lu Kapris Le Sautillé sag elde
ricochet ve sautillé teknikleri, sol elde ise tel degistirme ve pozisyon
degistirme tekniklerinden olusmaktadir. “Sautillé, yayli calgilarda,
yayin orta boliminii teller iizerinde her nota igin bir kez sigratarak

(sektirerek) uygulanan icra teknigi” seklinde tanimlanmistir (Sozer,
2005: 608)

Ricochet teknigi ise Fransizcada tasi sigratmak anlaminda
kullanilmakta olup, dnemli bir yay si¢ratma teknigidir (Cuhadar,
2009: 128). “Ricochet yay citasinin dogal sigrayiginin Urettigi bir
harekettir. Karakter kisa, kesik (baglantisiz) ve kuru olmakla beraber,
telli ve mizrapl enstriimanlarin tinisin1 andirmaktadir” (Ulucan, 2005:
44).

Bu kaprisin ilk oOlgiisiinde tim etiit boyunca kullanilan
ricochet ve sautillé teknikleri 6zet olarak goriilebilmektedir (Sekil 1).
Kaprisin ilk Olciisiinden de anlasilacagi ilizere 1. ve 3. vuruslarda
ricochet, 2. ve 4. vuruslarda sautillé teknigi kullanilmistir (Sekil 1,
Sekil 2 ve Sekil 3).

Sekil 1. Kapris No: 1 Le Sautillé, Olgii: 1
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Le sautillé, genellikle sag el tekniklerini calistirmayi
hedeflemekte, dolayisiyla sol elde zorlayicit pozisyon degisiklikleri
bulunmamaktadir. Etiit sol el pozisyonu bakimindan 1. ve 3. Pozisyon
arasinda seyretmektedir. Sol el pozisyonu genellikle 1.ve 3. konumlar
arasinda kalic1 ve gecisli 6zellikler gostermektedir.

Kapris No: 1 Le Sautillé' nin Bicimsel Yonden Incelenmesi

Tablo 1. Kapris No. 1 Le Sautillé' nin Bicimsel Yapist

Kaprisin Toplam Olgii Sayis1 | 27 dl¢ii

Kaprisin Temposu Presto

Kaprisin Tonu Do Minér

Kaprisin Bigimsel Yapisi Serbest Ciimlelerden
Olusmaktadir

1 numarali kapris Le Sautillé serbest ciimlelerden
olusmaktadir.
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Kapris No.2 La Vélocité

Kapris No:2 La Vélocité’'nin Sag ve Sol El Teknikleri
Yoniinden incelenmesi

Velocemente (ita.). Atik, cevik, hizli (genellikle orkestra
yapitlarinin yorumunda) seklinde tanimlanmustir ( Sozer, 2005: 733).
La Vélocité, bashigindan da anlasilacagi tiizere, sol el teknikleri
bakimindan hizli bir bi¢cimde pozisyon degistirme teknigini
gerektirmektedir. Sag el teknikleri bakimindan ise, uzun yay
baglariyla calma ve yayr bdlimleme gibi teknik &zellikleri
igermektedir (Sekil 4).

Sekil 4. Kapris No: 2, La Vélocité, Olgii:1-3

Allegro vivace.
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Kapris No:2 La Vélocité’nin Bicimsel Yonden incelenmesi

La Vélocité bigimsel yonden incelendiginde ABA seklinde bir
form yapisi ortaya ¢ikmakta, dolayisiyla Ug Bolmeli Sarki Formunda
yazildig1 goriilmektedir.

“Bu form tiirli cogunlukla birinci ve {iglincii bolmeleri birbirinin ayni
ya da benzeri olan {i¢ donem ti¢ bolmeli sarki bicemi seklindedir.
Birinci bolme, tam, yarim, dominant tonunda tam; minérlerde ilgili
major ya da mindr dominant tonunda tam kalis yapar. Ikinci bélme
¢ogu zaman ana tondan baska bir tonda olur (kimi zaman ana tondan
¢ok uzaklasilir) ve {igiincli bolmeye daha iyi baglanabilmesi ve ana
tona doniisii saglayabilmesi i¢in, ¢ogu zaman dominant kararlidir”
(Cangal, 2010: 47-48).

Tablo 2. Kapris No:2 La Vélocité’ nin Bigcimsel Yapist

Kaprisin Toplam Olgii Sayis1 46 olgii

Kaprisin Temposu Allegro Vivace

Kaprisin Tonu Si Major
Kaprisin Bigimsel Yapisi Al B A7
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ABA formunda olan 1 no’lu etiit yapisal olarak birgok ciimle
ve bu cilimleleri olusturan motiflerden olusmaktadir. Bu motifler
ciimleler i¢inde tekrar edilmektedir. A bolmesi birbirini tekrar eden
at+b+a+b seklinde dort ciimleden olugmaktadir (Sekil 5).

Sekil 5. Kapris No: 2, La Vélocité, A Bolmesi
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Kapris No: 3 L’étude

Kapris No: 3 L’étude’nin Sag ve Sol El Teknikleri
Yoniinden incelenmesi

Bu etiit birbirinden farkli sag ve sol el tekniklerini igeren, iki
ayrt kismin tekrarlarindan olusan 4 bélmeden meydana gelmektedir.
Birinci kisim legato yay kullanarak ¢ift ses ¢alma (Sekil 6), ikinci
kisim ise tiz pozisyonlarda pozisyon degistirerek tel degistirme (Sekil
7) tekniklerini igermektedir. L’etude’ nin ilk bdlmesinde ¢ift ses
caliminda ses temizligini gerektiren uygun sol el teknigini, ikinci



12

bolmesinde ise bilek ve dirsek kullanimiyla saglanan sag el tel
degistirme teknigini uygulamak amaglanmistr.

Sekil 6. Kapris No: 3, L’étude, Olgii: 1, Cift ses ¢calma teknigi

Moderato.

“Wieniawski’nin bu iki kisimli etiitleri Paris Konservatuvarinda
ogrenciyken calistigi Kreutzer, Ernst ve Beriot un etiitlerine dikkat
cekici bir sekilde Dbenzerlik gostermektedir. Bu  kapriste
Wieniawski’nin  bu  bestecilerin etiitlerinde bulunan teknik
zorluklarina, c¢ift ses ve hizli tel degisimlerinin zorluklarini
ekleyerek dokusal olarak yogun bir bigimde isledigi gorilmistiir.
Kozak, 3. Kaprisin Kreutzer ve Ernst etiitlere olan benzerligini
¢aligmasinda orneklemistir” (Sekil 8 ve Sekil 9) (Kozak, 2011: 31-
32).

Sekil 8. Kreutzer Etiit, No: 34, Olgii: 1 (Kozak, 2011: 32)

b) Kreutzer, Etude no. 34. measure 1
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Sekil 9. Ernst Etiit, No: 3, Olgii: 1(Kozak, 2011: 32)
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3 no’ lu kapris, L’ecole Moderne metodundaki tiimiinde ¢ift
ses uygulanan tek etiit olma 6zelligini de tasimaktadir.

Kapris sag el teknigi bakimindan incelendiginde ise, tel
degistirme tekniginin uygulandigi gorilmektedir. Etiidin B
bolmelerinde 3 bagli yay ile tel atlamali arpejlerden olusan pasajlar
bulunmaktadir (Sekil 10).

Sekil 10. Kapris No:3, L’étude, dl¢ii: 66
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Kapris No:3 L ’étude’nin Bicimsel Yonden incelenmesi

Tablo 3. Kapris No:3 L’étude’nin Bicimsel Yapisi

Kaprisin Toplam Olg¢ii Sayisi 136 6lcii

Kaprisin Temposu Moderato

Kaprisin Tonu Re Major

Kaprisin Bigimsel Yapisi Aiog B¥ AY
B

L étude ABAB formunda bestelenmistir.
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Kapris No:4 Le Staccato

Kapris No:4 Le Staccato’nun Sag ve Sol El Teknikleri
Yoniinden incelenmesi

Bu kapris sag ve sol teknikleri bakimindan incelendiginde, sag
elde iterek ve ¢ekerek bagli staccato teknigi (Sekil 11 ve Sekil 12),
sol elde ise cift ses, cift sesli tril, arpej teknigi (Sekil 13), flajole
teknigi  (Sekil 14) wve akor c¢alma tekniklerini igerdigi
gozlemlenmektedir.

Sekil 11. Kapris No:4, Le Staccato, élcii: 1, Iterek Staccato Teknigi
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Sekil 13. Kapris No:4, Le Staccato, olgii: 2-3, Arpej ve Cift sesli tril
Teknigi
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Sekil 14. Kapris No:4, Le Staccato, olgii: 18, Flajole Teknigi
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4 No’lu kapris Le Staccato, basligindan da anlasilacag tizere
esas olarak staccato teknigini calistirmay1 hedeflemektedir. “Staccato
yayin yukari agagi hareketiyle ¢alinan, artikiilasyonu olan ve aksanlari
bulunan notalarin ¢alinmasidir. Oldukga hizli tempolarda kullanilan
staccato tarzi, miizikte genis bir alani kapsar. Melodiye, ihtirasli bir
karakter, parlak bir virtiiozite gibi ¢esitli anlamlar katabilir” (Biricik,
1998: 33).

Bu yay teknigi iki cesittir; hizli ve agir tempoda ¢alinir. Hizli
tempoda virtiidzite gerektiren staccato tipi ugan staccatodur
(a.g.e.,s.33). 4 no’lu kapris Le Staccato’da kullanilan staccato teknigi
de ugan staccato’dur.
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Kapris No:4 Le Staccato’nun Bigimsel Yonden Incelenmesi
Tablo 4. Kapris No:4 Le Staccato’nun Bi¢cimsel Yapisi

Kaprisin Toplam Olg¢ii Sayisi 55 blgii

Kaprisin Temposu Allegro giocoso

Kaprisin Tonu La Major

Kaprisin Bigimsel Yapisi A B%
A44

A bolmesinde (a) ve (b) climlelerinden olusan soru-cevap
seklinde bir ciimle yapisi vardir. Bu ciimleler simetrik bir bicimde 8
dlgiiden olusmaktadir. Ik ciimle (a) kaprisin temel tonu olan La
Major’de gegmekte ve climlenin sonu dominant fonksiyonunda asilt
kalmaktadir. Cevap olarak gelen (b) ciimlesi ise La Major’iin ilgili
mindrii Fa# Mindr ve yakin ton Si Mindr’e yonelmeler igermekte ise
de modiilasyon s6z konusu degildir (Sekil 15).
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Sekil 15. Kapris No: 4 Le Staccato, A Bolmesi
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B Bolmesi 28. dlgiide akorlarla baglamaktadir. Baslangicinda
Maestoso teriminden de anlasilacagi iizere ilk bdlmeden farkli ve
gorkemli bir karakteri vardir. 1ki vurusluk akorlarla daha agirbash bir
karakter ortaya c¢ikmaktadir. Etiitte yapisal olarak gelismelerin
gozlemlendigi bu bélmede Re Major ve Mi Major gibi yakin tonlara
yonelmeler vardir. B bolmesini dolayisiyla kaprisin gelisme boliimii
olarak adlandirmak uygun olacaktir. Bolme kapanigsa dogru La Major
tonun yoriingesine girmekte ve A bdlmesine (Tempo 1)
baglanmaktadir

Kapris No:5 Alla Saltarella

Salterella 3/8 ya da 6/8 Olgiilerde, ziplayarak, el cirparak
oynan, hizli, hareketli bir halyan dansidir (Sozer, 2005: 608). Alla ise
bigim, oran, iislup belirtmek i¢in terim ya da sdzciiklerin oniinde yer
alir... Alla Turca: Tirk usulii gibi ( S6zer, 2005: 25).

Alla Saltarella bagligindan da anlasilacag: iizere kaprisin
icrasinda bu Italyan dansinin iislubu ve karakterini yansitarak
calinmas1 beklenmektedir. 15. Yiizyildan kalma bu dans tiirii Italyan
dans1 olarak anilmasina ragmen Polonya’da da var olmustur (Kozak,
2011: 52). Bu kapriste salterello dansindaki ziplama hareketi, dansin
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hizin1 yansitan onaltilik ritmin bulundugu ilk iki 6l¢ii ve {iglingi
Olciiniin ilk vurusundaki pasajdan sonra, onaltilik esler ve ardindan
gelen onaltilik ve sekizlik notalarla ifade edilmeye calisilmistir (Sekil
16). Bu dans tiirli farkl1 besteciler tarafindan da kaynak olarak siklikla
kullaniimustir.

Sekil 16. Kapris No: 5, Alla Saltarella, dlgii: 1-5

Kapris No:5 Alla Salterella’ nin Sag ve Sol El Teknikleri
Yoniinden incelenmesi

Kapris No.5 Alla Saltarella sag ve sol el teknikleri bakimindan
incelendiginde, sag elde yakin tellerde bagh yay ile tel degistirme ve
ucan staccato, sol elde ise pozisyon degistirme, tril ve parmak uzatma
tekniklerini icerdigi goriilmektedir.

Kapris No:5 Alla Saltarella’min  Bicimsel Yonden
Incelenmesi

Tablo 5. Kapris No:4 Alla Saltarella’nin Bigimsel Yapis:

Kaprisin Toplam Olgii Sayist 90 Olgii

Kaprisin Temposu Scherzando

Kaprisin Tonu Mi Bemol Major

Kaprisin Bigimsel Yapisi A B Al*?

Besinci kapris ABA form yapisinda bestelenmistir. Bu
kaprisin form yapisindaki temel unsur soru-cevap (Onciil-soncul)
seklinde iki ciimleden olugmaktadir (Sekil 17 ve Sekil 18).
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Sekil 17. Soru ciimlesi, Kapris No: 5, Alla Saltarella, élgii: 1-5

Kapris No: 6 Prélude

Miizikte bir¢ok farkli anlamda kullanilan Prélude, orjinal
kullaniminda bir miizigin tonunu ya da modunu tanitmak amaciyla
onceden seslendirilen giris miizigi anlamindadir (Ledbetter,
oxfordmusiconline.com, 11.03.2014).

Baghigindan da anlasilacagi tiizere 6 no’lu kapris,
Wieniawski’nin Johann Sebastian Bach’in solo keman eserlerine olan
merakini yansitmaktadir (Kozak, 2011: 59). Wieniawski’nin bu
kaprisi, dokusal olarak Bach’in fiiglerine oldukg¢a benzerdir ve
kontrapuantal bir yapis1 vardir.

Kapris No0:6 Prélude’ nin Sag ve Sol El Teknikleri
Yoniinden incelenmesi

Prélude sag ve sol el teknigi bakimindan incelendiginde, sag
elde akor ¢alma teknigi, sol elde ise ¢ift ses ve pozisyon degistirme
tekniklerinin bulundugu gézlemlenmektedir.

6 no’lu kaprisi teknik bakimdan iki farkli kisim halinde
incelemek miimkiindiir. Akorlarin bulundugu ilk kisimda akor ¢alma
teknigini ¢aligtirmanin amaglandig1 goriilmektedir.

Teknik yoniinden incelenen bu kaprisin ikinci kisminda ise
legato ve onaltilik hizli pasajlardan olusan bu kismin, 2 no’ lu kapris
La Vélocité’ de kullanilan tekniklerle ayni oldugu goriilmektedir. 2
no’ lu kapristen farkli olarak 6 no’lu kapriste tek telde 2 oktav gam
cakma teknigi (Sekil 19) ve inici kromatik gam (Sekil 20) teknigi
bulunmaktadir ( Kozak, 2011: 64).
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Sekil 19. Kapris No: 6, Prélude, Ol¢ii: 65, Tek Telde Iki Oktav Gam Calma

Sekil 20. Kapris No: 6, Prélude, Olcii: 62, Inici Kromatik Gam Calma

Teknigi

o
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Bu kaprisin teknik agidan 6nemli bir bdliimiinii olusturan akor
calma teknigi, kemanda 3 farkli sekilde uygulanmaktadir. Bunlar kirik
akorlar, biitiin akorlar ve donen akorlardir.

“Donen akorlarda polifonik miizikte kullanilan akorlardaki
seslerin devamliligini siirdiirmek esastir. Bu tarz akorlarda melodinin
oldugu sesi siirdiirmek gerekir. Ornegin dort notali akorlarda melodi
re telinde ise diger sesler calindiktan sonra re teli ile temas
kesilmemelidir” (Biricik, 1998: 40-41).

6 no’lu bu kapris bu akor teknikleri ag¢isindan
gozlemlendiginde, Bach’in  fiiglerindeki  polifonik  yapidan
etkilenildigi i¢in, eserdeki akorlarin donen akorlar seklinde ¢alinmasi
gerektigi anlasilmaktadir. Bach’in polifonik miiziginde kullanilan bu
tarz akorlarda melodinin oldugu partiyi one c¢ikarmak gerekli
oldugundan, kapris icra edildiginde de melodik hattin oldugu teldeki
sesi uzatmak gerekmektedir. 6 no’ lu bu kapriste ise genellikle melodi
en iist notada seslendirilmektedir ve mi telindedir. Ancak akor i¢inde
melodinin yerinin degistigi pasajlar da goriilmektedir Ornegin, asagida
Sekil 21’ de goriildiigii lizere 23.- 26. Olgiiler arasinda akorun {ist
notasindaki melodik hat, 26. 6l¢iiden itibaren, akorun alt notasina
gegmektedir. 27. Ol¢iiniin 3. vurusundan itibaren yine melodi akorun
iist notasinda yer almaktadir.

Sekil 21. Kapris No: 6, Prélude, élcii: 23-27, Melodik Hat

Kapris No:6 Prélude’ nin Bicimsel Yonden Incelenmesi

Tablo 6. Kapris No:6 Prélude’ nin Bicimsel Yapist

Kaprisin Toplam Olgii Sayist 83 6lcii

Kaprisin Temposu Allegro Moderato

Kaprisin Tonu Si Mindr

Kaprisin Bigimsel Yapist A B* A"
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Bu kapris ABA 3 Bolmeli Sarki formundadir. Kaprisin A
bolmelerinde Bach’in preliidd ve fiiglerindeki yapiya benzer bir yapi
vardir ve bu kisimlar 3 seslidir. Dolayisiyla bu 3 sesi soprano, alto ve
bas olarak nitelendirmek miimkiindiir. Ayn1 sekilde Bach’in preliid ve
fliglerindeki ¢okseslilige benzer bir sekilde alto partisinde baslayan ilk
tema (dux) bolme boyunca farkli partilerde cevap olarak gelmektedir.
(Sekil 22). Aym tema 4. 6lgiide soprano partisinde gelmekte (Sekil
23), 7. olgiide ise bas partisinde tonal cevap olarak gelmektedir
(Sekil 24). Ttim temalar kaprisin ana tonu olan Si Mindr tondadir.

Sekil 22. Kapris No: 6, Prélude, Olgii: 23-27, Melodik Hat, Dux
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Sekil 23. Kapris No: 6, Prélude, olgii: 4-7, Soprano Partisi Tema | Tonal
Cevap (comes)
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Sekil 24. Kapris No: 6, Prélude, Olgii: 7-10, Bas Partisi Tema | Tonal
Cevap (Comes)
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Kaprisin A bdlmesinin 16. 6lgiisiinde yeni bir fikir olarak
gelisen ikinci tema yer almaktadir. Bu yeni temanin tonu ise yakin ton
olan Mi Minore gegmektedir. Tema Mi Minérde kadans yapmaktadir.
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Poco pit mosso hiz terimiyle baslayan B bolmesi oldukga
hizli ve araliksiz legato (bagli) yayin kullanildigi bir bolmedir. Uzun
yay climlelerinde olusan bu bolmede siisleme teknikleri ve kromatik
gegisler siklikla kullanilmaktadir.

B Bolmesi tonal olarak i-V-i, yani Si Minor- Fa # Min.- Si
Min. tonlarinda gegmektedir. 73. dlcliden once kdprii islevi goéren bir
pasaj ile B bolmesi, Kaprisin A Bolmesinin tekrarina baglanmaktadir.

Kaprisin A B6lmesinin tekrari (Tempo ) sirasiyla 73. 6l¢iide
altoda, 76. o6l¢iide sopranoda, 79. dlgiide ise basta gelen tema (dux)
tekrartyla son bulmaktadir.

Kapris No:7 La Cadenza

“Cadenza (Kadans) Tiirkgeye bati dillerinden giren bu terim, iki
anlamda  kullanmilir: Birincisi “Kalis” anlamindadir: Miizikte
climlenin sonunda yer alan melodik ve armonik konfigiirasyon.
Ikincisi kongerto formunda solistin ustaligim sergilemesine yol acan
ve solo olarak yorumlanan gosterisli kisa par¢a anlamindadir.
Terimin bu iki anlaminin ayirt edilmesini saglamak amaciyla miizik
yazarlar1 genellikle birinci anlam igin Fransizca “Cadence” , ikinci
anlam igin Italyanca “Cadenza” terimlerini kullanirlar” (Say,
2002: 282).

7 numarali kaprisin baghgi olarak La Cadenza, bu terimin
ikincil anlaminda kullanilmistir. Baslik, kapriste gecen ustalik
gerektiren, gosterisli pasajlara atifta bulunmaktadir.

Kapris No:7 La Cadenza’ mn Sag ve Sol El Teknikleri
Yoniinden incelenmesi

La Cadenza, sag ve sol el teknikleri bakimindan
incelendiginde; sag elde akor c¢alma, hizli tel degistirme, yayi
boliimleme teknikleri, sol elde ise ¢ift ses ¢alma, tril, hizli dizi
gecisleri gibi tekniklerin bulundugu goriilmektedir. Kaprisin
baslangicindan itibaren 34 Ol¢li boyunca ¢ift sesler ve akor c¢alma
tekniklerinden olusan bir yap1 vardir. Asagida cift sesler ve akorlar
bulundugu 1.-14. dlgiiler 6rneklendirilmektedir (Sekil 25).
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Sekil 25. Kapris No.7, La Cadenza, élgii: 1-14
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34. Olgliniin  bitimiyle, La Cadenza’nin teknik olarak
farklilasan orta boliimii baglamaktadir. 7 numarali kaprisin tiim bu orta
boliimii boyunca sag ve sol el tekniginin birlesiminden olusan, tek yay
bagmin bolimlendirilmesiyle beraber sol elde son derece hizli
gecislerin oldugu kadans benzeri pasajlar yer almaktadir (Sekil 26).

Sekil 26. Kapris No.7, La Cadenza, Orta béliim
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Baykara calismasinda bu tarz etiitlerin genellikle kongertolar
ve kadanslarda siklikla kullanilan, bir kalis notasi tizerine yazilan uzun
soluklu siislemeler i¢in iyi bir hazirlik ¢aligmasi oldugunu belirtmigtir
(Baykara, 2009: 81). Bu pasajlar genellikle 4 oktavlik genislikte olup,
dogaglama galintyor izlenimi yaratmaktadir (Sekil 27).

Sekil 27. Kapris No.7, La Cadenza
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Kapris No:7 La Cadenza’min Bicimsel Yonden incelenmesi
Tablo 7. Kapris No:7 La Cadenza’ nin Bicimsel Yapisi

Kaprisin Toplam Olgii Sayist 83 Ol¢ii

Kaprisin Temposu Allegro Moderato

Kaprisin Tonu La b Major- Fa Major- La b
Mayjor

Kaprisin Bigimsel Yapisi A B Al

7 no’lu kapris La Cadenza, ABA! 3 Bolmeli sark1
formundadir. . A bolmesi a ve a' olmak tizere iki ciimle ve bu
climlelerin tekrarindan olusmaktadir. La bemol majordiir, komsu
tonlar Fa Minor ve Do Mindr’ e yonelmeler icermektedir (Sekil 28).

Sekil 28. Kapris No: 7, La Cadenza, A4 Bolmesi

appassionato
| /F—— ) | | Min.pw VII i= Do min
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Kaprisin B bdlmesi, esere baglig1 veren kadanslarin bulundugu
kisimdir. Bir¢ok yakin tona yonelme bulunmasiyla beraber Fa Major
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tonu baskindir. Bu bélmede daha ¢ok dogaglama yapida bir karakter
bulundugundan bicimsel 6ge olarak ciimle yapilar1 goriilmemektedir.

Kapris No:8 Le Chant du Bivouac

8 no’lu kapris Le Chant du Bivouac (Kamp Sarkisi) son
derece neseli ve canli bir karaktere sahiptir. Tamamen ¢ift sesler ve
akorlardan olusan eserin polifonik bir dokusu vardir.

“Eserin form yapist Polonya ulusal folk danslarindan biri olan
Kujawiak’tan gelmektedir. Kujawiak danst 3 tip Polonya
mazurkasindan biridir. Digerleri; mazur ve oberektir. Bunlardan
mazur iglerinde en eski olarak bilinmekte ve adini Polanya’ da
Mazovya ( Mazowsve) bolgesinden almaktadir. Bu ii¢ mazurka tipi
genel oOzellikler tasimaktadir. Hepsi 3 zamanlidir, ritmik yapisinda
ayirt edici aksanlar bulunmaktadir, bir ya da iki olgiilik ritmik-
melodik motifler vardir, form yapis1 diizenli ciimlelerden ve
AABBCC seklinde diizenli tekrar eden bélmelerden olusmaktadir ”
(Swartz, 1975: 249).

Kapris No:8 Le Chant du Bivouac’ in Sag ve Sol El Teknikleri
Yoniinden incelenmesi

8 numarali kapris sag ve sol el teknikleri bakimindan
incelendiginde; sag elde akor ¢alma teknigi, sol elde ise ¢ift ses calma,
pozisyon degistirme, sol el pizzicatosu ve flajole (flageolet)
tekniklerinin  bulundugu gozlemlenmektedir. Flajole teknigi,
seslendirilecek notanin porte iizerinde bulundugu yerde i¢i bos
baklava dilimine benzer dikdortgen bir sekil (0) ile belirtilerek
gosterilmektedir (Sekil 29).

Sekil 29. Kapris No: 8, Le Chant Du Bivouac, Olgii: 11-13, Flajole Calma
Teknigi
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Le Chant du Bivouac’ta one ¢ikan keman ¢alma

tekniklerinden biri sol el pizzicatosu, yani sol elin parmaklarnin teli
¢cekmede kullanilmasi teknigidir. Pizzicato teknigi, seslerin yay yerine
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parmak araciligiyla elde edilmesini saglayan bir tekniktir ve nota
ustiinde pizz. ya da pizzicato seklinde gosterilmektedir. Sol el
pizzicatosu nota iizerinde (+) isareti olarak asagidaki sekilde
gosterilmektedir (Sekil 30).

Sekil 30. Kapris No: 8, Le Chant du Bivouac, dlcii: 25, Sol el
Pizzacatosu

Kapris No:8 Le Chant du Bivouac’in Bicimsel Yonden
Incelenmesi

Tablo 8. Kapris No:8 Le Chant du Bivouac’in Bigcimsel Yapisi

Kaprisin Toplam Olgii Sayis1

83 Olcii

Kaprisin Temposu

Allegro Marziale

Kaprisin Tonu La Major
Kaprisin Bigimsel Yapisi A BZ A¥* C®
A6

8 no’lu kapris Le Chant du Bivouac ABACA seklinde bes
bolmeden olusmaktadir. Ilk bolme olan A bolmesi onciil (4 6lgii) ve

soncul (4 6l¢ii) olmak tizere iki ciimleden olusmaktadir (Sekil 31 ve
Sekil 32).

Sekil 31. Kapris No: 8 Le Chant du Bivouac, olgii: 1-4, Onciil
Ciimle
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Sekil 32. Kapris No: 8 Le Chant du Bivouac, dlgii: 5-8, Soncul
Ciimle

$TTe

v

in

Kapris No:9 Les Arpéges Variations sur [’Hymne
Autrichien

Les Arpéges baslikli 9 no’ lu kapris metotta bulunan son
kapristir. Avusturya Milli Mars1 temasi (giiniimiizde Almanya milli
mars1 olarak bilinmekte) ve bu tema iizerine 3 farkli ¢esitlemeden
meydana gelmektedir. Ayrica L’école Moderne’ deki en uzun ve
teknik agidan en zorlayici kapris olma 6zelligini de tasimaktadir. Son
kapris olmasi, tema ve gesitlemelerden olugmasi yoniiyle Paganini 24.
Kapris’e benzerlik gostermektedir.

Kapris No0:9 Les Arpéges’ in Sag ve Sol El Teknikleri
Yoniinden incelenmesi

Birgok farkli teknik 6zelligi bir arada bulunduran bu kapris,
tema ve lizerine yazilan 3 c¢esitlemenin her birinde farkli teknikleri
calistirmay1 amaglamaktadir. Sag el teknikleri bakimindan akor ¢alma,
cekerek-iterek bagli staccato ¢alma tekniklerini icermektedir. Sol el
teknikleri bakimindan ise ¢ift ses calma, flajole calma ve sol el
pizzicatosu tekniklerinin bulundugu gézlemlenmektedir. Les Arpéges,
metotta incelenen Onceki kaprislerde de bulunan birgok teknigi
icermesi bakimindan L ’école Moderne’ deki tiim kaprislerin adeta bir
Ozeti gibidir.,

Andante temposuyla baslayan Tema c¢ift ses ve akor ¢alma
tekniklerini igermektedir (Sekil 33).

Sekil 33. Kapris No: 9, Les Arpéges, él¢ii: 1-6
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I. ¢esitleme daha once incelenen kaprislerde de siklikla
bulunan c¢ekerek-iterek bagli ugan staccato teknigini icermektedir
(Sekil 34).

Sekil 34. Kapris No: 9 Les Arpéges, olgii: 1-2, Cek-it bagl ucan staccato
teknigi, 1. Cegitleme

IL. cesitleme flajole ¢calma (armonikleri seslendirme) teknigini
calistirmaktadir. Asagida Sekil 35°te gosterilen 6rnekte, cesitleme iki
partili olarak yazilmis, iist partide duyurulmasi gereken sesler, alt
partide ise duyurulmasi gereken seslerin, parmaklarin hangi notalara
dokunmasiyla elde edilecegi belirtilmistir.

Sekil 35. Kapris No: 9, élgii: 1-2, Flajole Calma Teknigi, I1. Cesitleme

II1. ¢esitleme (Sekil 36) ise icraci igin son derece zorlayici
olarak sag ve sol elin uyumlu koordinasyonunu gerektirmektedir. Sag
elde yay tekniginin maharetiyle uzun yay baginda arpejlerin tek
solukta ¢alinmasiyla beraber, sol elin bosta bulunan (tuseye
basmayan) bir parmagiyla teli ¢ekerek (pizzicato) duyurmasi gerektigi
2. bir parti bulunmaktadir.
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Sekil 36. Kapris No: 9, olgii: 1-3, Sol El Pizzicato Teknigi, I11.
Cesitleme
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Kapris No: 9 Les Arpéges’in Bicimsel Yonden Incelenmesi

Tablo 9. Kapris No: 9 Les Arpéges’in Bigimsel Yapis:

Kaprisin Toplam Olgii Sayis1 | 64 6lcii

Kaprisin Temposu Andante

Kaprisin Tonu Sol Major

Kaprisin Bigimsel Yapist Tema ve Cesitlemeler

Asagida kaprisin temasi gosterilmistir (Sekil 37). Tema,
onciil ve soncul olmak f{izere iki climleden olusmaktadir. Besteci
tema’nin melodik ve armonik yapisini esas alarak arpejleme
yontemiyle kaprisi olusturan 3 farkli ¢esitlemeyi yazmustir.

Sekil 37. Kapris No: 9, Les Arpéges, Tema
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Wieniawski’ nin L ’école Moderne metodundaki kaprislerinin
incelendigi bu ¢alismada, st diizey bir keman icracismin edinmesi
gereken tim sag ve sol tekniklerini detayli bir bigimde igerdigi
sonucuna varilmistir. Kaprislerin her biri farkli bir teknigi calistirmak
iizere bestelenmistir.

Calismanin 1. alt problemine cevap olarak kaprislerin her
birinde bulunan sag ve sol el teknikleri incelenmis, Kapris No: 1 Le
Sautillé’ nin; sag el teknigi olarak ricochet ve sautillé, sol el teknigi
olarak poziyon degistirme, Kapris No: 2 La Vélocité’ nin; sag el
teknigi olarak tel degistirme, legato ¢calma ve yay1 bolimleme, sol el
teknigi olarak pozisyon degistirme, Kapris No: 3 L étude’ nin; sag el
teknigi olarak tel degistirme, sol el teknigi olarak ¢ift ses ¢alma,
Kapris No: 4 Le Staccato’ nun; sag el teknigi olarak ¢ekerek-iterek
bagli ucan staccato ¢alma, sol el teknigi olarak ¢ift ses, ¢ift ses tril ve
arpej ¢alma, Kapris No: 5 Alla Saltarella’ nin; sag el teknigi olarak tel
degistirme, sol el teknigi olarak pozisyon degistirme, tril ve parmak
uzatma, Kapris No: 6 Prélude’ nin; sag el teknigi olarak akor ¢alma,
sol el teknigi olarak gift ses ve pozisyon degistirme, Kapris No: 7 La
Cadenza’ nin; sag el teknigi olarak akor ¢alma, tel degistirme, yay1
boliimleme, sol el teknigi olarak ¢ift ses, tril ve hizhi dizi gegisleri
calma, Kapris No:8 Le Chant du Bivouac’ in; sag el teknigi olarak
akor ¢alma, sol el teknigi olarak ¢ift ses ¢alma, pozisyon degistirme,
sol el pizzicatosu ve flajole calma, Kapris No: 9 Les Arpéges’in: sag el
teknigi olarak c¢ekerek-iterek bagli ugan staccato, sol el teknigi olarak
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cift ses, flajole ve sol el pizzicatosu g¢alma tekniklerini igerdigi
belirlenmistir.

Kaprislerde bulunan sautillé, gekerek-iterek ucan staccato,
ricochet sag el teknikleri, ¢ift ses, akor, sol el pizzicatosu ve flajéle
calma gibi sol el teknikleri; keman calmada ileri diizey teknikler
olarak kabul edilmektedir.

Calismanin 2. alt problemine cevap olarak kaprislerin her biri
miizik bigimleri yoniinden incelenmistir. Kapris No: 1 Le Sautillé’ nin
serbest climlelerden olustugu, Kapris No: 2 La Vélocité’ nin ABA,
Kapris No: 3 L’étude’ nin ABAB, Kapris No: 4 Le Staccato’ nun
ABA, Kapris No: 5 Alla Saltarella’ nin ABA, Kapris No: 6 Prélude’
nin ABA, Kapris No: 7 La Cadenza’ nin ABA, Kapris No:8 Le Chant
du Bivouac’ mn ABACA, Kapris No: 9 Les Arpéges’ in ise tema ve
cesitlemeler seklinde form bigimlerinden olustugu ve geleneksel form
Ogelerinin 6zelliklerini tagidigi sonucuna varilmigtir.

ONERILER

Eserlerinin tiim diinyada begeni ile seslendirilmesi ve
taninmasina ragmen, sanat¢inin bestecilik ve egitimcilik yoOniinii
arastiran, eserlerinin teknik yapisim1 inceleyen yazili caligmalarin
uluslararast literatiirde yeterli olmadigi goriilmektedir. Bu nedenle
icracilik, egitimcilik ve bestecilik yonii bu denli gliglii olan, 19. Yiizyil
Romantik miizigine virtiidzitesiyle damgasini vurmus bu sanatci
hakkinda daha fazla arastirma yapilmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

Ulkemizde yapilan arastirmalarda ise Wieniawski’ nin hayati,
eserleri ve yorumculugu hakkinda detayli bir yazili kaynak
bulunmadig1 goriilmektedir. Sonug olarak bu ¢alismanin Wieniawski
hakkinda arastirma yapacak icracilar ve arastirmacilar igin temel bir
kaynak olmasi 6n goriilmektedir. Ayrica teknik ve bigimsel olarak
yapilmig olan detayli analizlerin, Wieniawski’ nin kaprislerini icra
edecek geng virtiiozlere rehberlik edecegi disiiniilmektedir.
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