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Bu makalede, Ertem Egilmez sinemasinin
kisa bir analizi yapilmaya ¢alisilarak, bir
‘auteur’ yonetmen olarak Egilmez’in,
kendi tarzini filmlerine nasil yansittig1 in-
celendi. Egilmez’in sinemasindaki, ben-
zer nitelikte ve hemen her filmde tekrar
edilen temel anlatisal 6geler ortaya ¢ika-
rilmaya ¢alisildi. izleyiciyi daha ¢ok giil-
diirmeyi amag¢ edinen Egilmez’in,
toplumsal iletilerini ne oranda ve nasil
verdigi arastirildi. Egilmez filmlerinde
olaylar dizisinin, kisilerin, karsitliklar
lizerine kurulmus ikili iliskilerin nasil
kurgulandigi gosterildi. Ayrica Gelenek-
sel Tiirk Seyirlik Oyunlariyla Egilmez
filmleri arasinda goriilen benzerlikler or-
taya konulmaya c¢alisildi. Oyunlar ve
filmlerde yer alan kisiler, konular, 6ykiiler
arasindaki benzerliklerden yola ¢ikilarak,
Egilmez’in bu oyunlarin genel 6zellikle-
rini ve ritmini kendi tarzinda sinema kitle
iletisim araci ile yeniden sunma gayreti
iizerinde duruldu.

Anahtar kelimeler: Auteur yonetmen,
Yesilgam Sinemasi, Geleneksel Tiirk se-
yirlik oyunlari, Komedi filmleri.

AN AUTEUR IN YESILCAM
CINEMA

ABSTRACT

In this article a brief analysis of the Ertem
Egilmez’s cinema has been carried out to
investigate how Egilmez reflected his
style to his films as an ‘auteur’ director.
The basic narrative issues which can be
seen in almost every Egilmez film and
showing similar characteristics have been
determined. Social messages given by
Egilmez, who was mainly aimed to make
people laugh in his films, have been se-
arched as far as their amount and attidues
are concerned. In addition it has been
shown that how the series of events, cha-
racters and the bilateral relationships
based upon contraries in Egilmez films
are designed. Futhermore the similarities
between the Egilmez’s films and the tra-
ditional Turkish visual performances have
been tried to be shown. Egilmez’s objec-
tive representing the combination of the
cinema and the general features and
rythm of the traditional plays by using his
own style has been examined regarding
the similarities between characters, sto-
ries and themes existing in films and

plays.
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GIRIS

Tiirk sinemasinda, daha ¢ok giildiirii film-
leriyle 6ne c¢ikan yonetmen-yapimei
Ertem Egilmez’in, izleyicisi ile gii¢lii bir
iletisim kurdugu soylenebilir. Egilmez
filmlerinin bir¢ogunun iizerinden otuz-
kirk y1l ge¢mesine karsin 2000’11 yilarin
baglarina kadar televizyon kanallarinin
prime-time dilimlerinde gdsterilmesi, yo-
netmenin bu iletisim basarisini ortaya
koymaktadir. Egilmez, giincel olaylart,
dostluklari, sevgileri, yagsamin giinliik
kavgalarimi ve sorunlarini giildiirii 6gele-
riyle harmanlayarak, isleyerek yaptigi
duygusal aile giildiiriileriyle, seks-avantiir
giildiiriilerinin egemen oldugu ve ailelerin
sinemadan uzaklastigr 1970’li yillarda
popiiler bir sinema olusturmustur. Ayrica,
doneminin sinema tartismalarindan ken-
disini uzakta tutarak, bir ‘halk sinemas1’
gergeklestirmeye ¢alistigi da sOylenebilir.
‘Yildiz fabrikatorii’ olarak nitelendirilen
Egilmez, kalabalik kadrolu filmlerinde,
onceleri yan tipler veya kii¢iik insan tip-
lemeleri olarak kullandig1 oyuncularina
birkag¢ filmden sonra basrol oynatarak,
kendilerini gdstermelerini saglamis ve
boylelikle Tiirk sinemasina, Kemal Sunal,
Sener Sen, Ilyas Salman, Adile Nasit,
Halit Akcatepe gibi bir¢cok yeni oyuncu
kazandirmistir.

Bu makalede, Ertem Egilmez sinemasinin
kisa bir analizi yapilmaya ¢alisilacak, bir
‘auteur’ yonetmen olarak Egilmez’in,
kendi tarzini filmlerine nasil yansittig1 in-
celenecektir. Egilmez’in sinemasindaki,
benzer nitelikte ve hemen her filmde tek-
rar edilen temel anlatisal 6geler ortaya ¢i-
karilacaktir.  Izleyiciyi daha cok
giildlirmeyi amag edinen Egilmez’in, top-
lumsal iletilerini ne oranda ve nasil ver-
digi arastirilacaktir. Ayrica bu metinde
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yonetmenin filmlerinde olaylar dizisinin,
kisilerin, karsitliklar tizerine kurulmus
rilmektedir. Auteur kurama gore yapila-
cak bir incelemede sadece temayla ilgili
motiflere, anlam odaklarina 6nem verile-
bildigi gibi benzer sekilde sadece Oteki
bicim ve sahneleme teknikleri vurgulana-
bilir. Bu noktada kuram igerisinde bir ay-
rima gidilmistir. Calismada daha c¢ok,
yonetmenin igerikle iliskili olarak bir au-
teur yonetmen oldugu gosterilmeye cali-
silmistir. Bicim ve sahneleme teknikleri
acgisindan yonetmenin incelenmesi calis-
manin sinirliliklart agisindan disarida tu-
tulmustur.

1. AUTER KURAM

Belli bir sistematige oturtulmadan gelis-
tirilmis bir yontemdir. Adin1 Amerikali
elestirmen Andrew Sarris’in koydugu bu
kuram; “Amerikan sinemasinin derinle-
mesine incelemeye deger oldugu; listiin
yapitlarin yalnizca ticari bir pastanin iis-
tiinde bir krema tabakasi olusturan kiil-
tirli bir elit, yani kiiclik bir grup
yonetmen tarafindan degil, ¢aligmalari
dislanip unutulusa birakilmis bir aute-
ur’ler yigini tarafindan yapilmis oldugu
inancindan” (Wollen, 1989; 76) dogmus-
tur. ‘Auteur kuram’, Cahiers du Cinema
adli diinyanin 6nde gelen sinema dergi-
sinde yazan bir elestirmenler grubunca
gelistirilmistir. O déonemin Fransa’sinda
Alman isgali sirasinda Amerikan filmle-
rinin gosteriminin yasak olusu, daha
sonra 0zglrliik ortaminin olusmasi, bu
filmlerin “atesli bir ilgi ve duygusallikla’
karsilanmasini saglamistir. Ayrica ‘Paris
Sinematek’i maksimum sayida film gos-
terimi ile gegmis iirlinleri tekrar sunarak,
gelecegin sinemasini olusturmaya yara-
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yacak bir kiiltiir meydana getirmek poli-
tikasi igerisine girmistir. Bu durum Holly-
wood sinemasinin, Fransiz sinema-
severlerince tarihsel boyutlar i¢erisinde,
her yonetmenin galigmalarinin derinleme-
sine incelenmesi anlayigini dogurmustur
(Wollen, 1989; 76)

Ephraim Katz, bu yontemin filmlere ve
yonetmenlerine olan bakis agisini s0yle
ifade etmektedir: “Bir film bir sanat ese-
ridir ve bir sanat eseri yaraticisinin kigili-
ginin miihriinii tagidig: siirece, sinemada
yaratici, herkesten ¢ok, filme farkli nite-
ligini kazandiran kisi, yani yonetmendir”
(Aktaran, Ulusay, 1989-1990; 188). “Fil-
mine hakim olabilen bir sanat¢inin bir de
‘stili’ vardir. Hakim olmayan yonetmenin
ise yoktur. Bu nedenle R. Barthes’in
yazin alani i¢in sdylemis oldugu; ‘yazar-
lar ve yazanlar’ deyimlerini sinemada biz
sinema yapanlar ve sinemay1 yapanlar”
(Adanir, 1994; 38) olarak belirtebiliriz.
Auteur kuram, bir romanin yazarin kale-
minden ¢iktig1 gibi bir filmin de yonetme-
nin elinde sekillendigi diistincesinden
hareket eder. Bir filmi yoneten sanat¢inin
kisisel ozellikleri, duygulari, toplumsal
olaylara kars1 duyarliligi eserinde bulun-
maktadir. Bu noktada kuram, yonetmen-
lerin filmlerinden onlarin kisisel 6zel-
liklerini ortaya ¢ikarmak tlizere kurulmus
ve birgok modelle gelistirilmistir.
‘Auteur kuram’ filmlerden yola ¢ikarak
sanatc¢i-yonetmenin kisiliginin, meydana
getirmis oldugu eserde ne kadar derinle-
mesine islenmis oldugu ve bunun eserle-
rinin ¢ogunlugunda nasil goriildiigii ile
ilgilenir; yani sanat¢1t merkezlidir. Bu yo-
niiyle XIX. ylizy1l romantizm akimiyla
aralarinda benzerlikler s6z konusudur.
“Sanat1 yansitma olarak tanimlayanlar
i¢in eserin en onemli 6zelligi dis diinya-
nin, hayatin, insanin, toplumun bir aynasi
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olmastydi ve bunun i¢indir ki sanat¢inin
kendi duygular1 ve yasantilar1 iizerinde
durulmuyordu” (Moran, 1994; 91). Ro-
mantikler ise isin merkezine sanatgiyi
yerlestirmislerdir. Bu sayede sanatg1 dis
diinyaya ayna tutan bir ara¢ olmaktan ¢ik-
mis, eser ise artik bir ayna olmaktan zi-
yade sanat¢inin duygulariin dili haline
gelmistir. “Gergi eserde tabiat ya da ge-
nellikle dis diinya anlatilabilir, ama bu dig
diinya, sanat¢inin duygulari ile degisime
ugrayarak verilmis bir dis diinyadir ve
onemli olan eserin bu dig diinyay1 dogru
olarak yansitmasi degil, bu dis diinyanin
sanatcida uyandirdigi duygulari ve yasan-
tilar1 ifade edebilmesidir” (Moran, 1994;
91-92).

“Zamanla 6zgiin kuramin daginiklig1 ne-
deniyle iki temel auteur elestirmen okulu
gelisti; biri temayla ilgili motifiere, anlam
odaklarina 6nem verirken, 6teki bigim ve
mise en scene’i (sahne diizeni) vurgulu-
yordu” (Wollen, 1989; 80). Bu noktada
bir ayrima gidilmistir. “Auteur, kendi dii-
siince ve duygularini ve birey olarak ki-
siligini filmine koyarken; metteur en
scene (sahneleme ustasi), bagkasinin ta-
sarladigini gorsellestirir ve filme kisiligini
degil, yalnizca yetenegini ve ustaligini
yansitir” (Ulusay, 1989-1990; 188). Bu
acgidan bakildiginda bazi yonetmenlerin
‘auteur’ mi yoksa ‘metteur en scene’ mi
olduklar1 tartisilan bir konudur.

Truffaut, yonetmenlerin filmin her asama-
sinda olmasi gerektigine inanmaktadir.
Onlarin senaryodan ve diyaloglardan so-
rumlu olmalarimi beklemektedir. Filmin
her asamasindan sorumlu olan ve kisili-
ginin filme islendigi yonetmenlerin ince-
lenmesi agisindan auteur kuramini faydali
goren Bazin, kuramin esnekligine ve po-
lemige acik olusuna dikkat ¢ekmektedir.
Ayni1 kaygiy1 Wollen da tagimaktadir. Ona
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gore, baz1 Fransiz elestirmenler ‘metteur
en scene’in degerini ‘auteur’den daha
fazla 6nemseme egilimi gostermiglerdir.
Boylelikle, 6nemsiz yonetmenler dogru
diiriist belirlenip tanimlanmadan ayakta
alkislanmislardir.

Auteur kuraminin, yonetmenin bir grup
filmi iizerinde durmas1 gerektigini sdyle-
yen Andrew Sarris, kuramin sinirlarini;
yonetmenin teknik ustaligi, filmlerde tek-
rar edilen 6gelerle ortaya ¢ikan ve yonet-
menin kendi imzasini tasiyan ayirt
edilebilir kisiligi ve ‘ruhun canlilig1’ ola-
rak tarif edilen i¢sel anlamlar diye belir-
lemektedir.

Peter Wollen, filmlerde tekrar edilen te-
matik o6zelliklerin, olaylarin, motiflerin
tespit edilmesinden yola ¢ikarak yonet-
menin ayirt edici kisiligini agiklamaya ¢a-
lisir. Bunu yaparken Geoffrey Nowell
-Smith’in auteur kuramina getirmis ol-
dugu yapisalct yaklagimindan hareket et-
mektedir. Ona gore; “bir yazarin yapitinin
tanimlayici 6zellikleri mutlaka ilk bakigta
goriilebilen 6zellikler degildir. Bunun igin
elestirinin amaci konunun ve konuyu ele
aligin yiizeysel karsitliklar: ardinda yatan
temel ve anlasilmasi gii¢ motiflerin ¢ekir-
degine inmektir. Bu motif- lerin olustur-
dugu desen.....bir yazarin yapitina 6zgiin
yap1y1 veren seydir, eseri hem igsel olarak
tanimlar hem de bir eseri 6tekinden ayir
etmeye yarar” (Wollen, 1989; 82).

2. EGILMEZ SINEMASI

Auteur kuram’a iligskin yukarida aktarilan
degerlendirmelerin ardindan, Ertem Egil-
mez sinemasina gegebiliriz. Egilmez, ha-
yatt boyunca 44 adet film c¢ekmistir.
1966-1972 yillar1 arasinda, Yesilcam si-
nemasina 6zgii bir dizi ask filmi yapmis-
tir. Fakat filmlerinin biiyiik bir boliimi
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giildiirii tiirtindedir. Egilmez, bu filmleri
ile ¢esitli sinema ¢evrelerince daha ¢ok
anilmakta ve dnemsenmektedir. Bu ne-
denle Egilmez’in ask filmleri ¢calismanin
disinda birakilmistir.

Ertem Egilmez' filmlerinin popiiler tiriin-
ler oldugu ileri siiriilebilir. Burada, auteur
baglaminda bir sorunla karsilagsmaktayiz.
Filmlerin popiiler olusu Egilmez’in bir
auteur yonetmen olmasina engel teskil et-
mekte midir? “Auteur yanlisi elestirmen-
ler, popiiler bir sinema olan Holly-
wood’un, filmleri en ¢ok is yapan yonet-
menleri ile ilgilenmislerdir. “Yaratici sa-
natg1’ olgusu ise, ‘yiiksek kiiltiir’ ile
‘popiiler kiiltlir’ arasindaki temel ¢eligki-
lerden ve catisma noktalarindan biridir.
Oysa giinlimiizde, Fredric Jameson’in da
belirttigi gibi ‘yiiksek kiiltiir’ ve ‘popiiler
kiiltiir’ ayrimi1 giderek kaybolmakta, eski
‘tiir’ ve s0ylem kategorileri silinmekte-
dir” (Ulusay, 1989-1990; 196). Egilmez
giildiiriileri geleneksel Tiirk seyirlik
oyunlarinin, sinemanin kitlesel 6zelligi-
nin getirdigi avantajlarin kullanimi ile bir
takim degisikliklere ugratilarak popiiler
tarzda yeniden sunumu olarak degerlen-
dirilebilir. Fakat yonetmenin bunu yapar-
ken, kendine 0Ozgii tarzini filmlerine
yansitmay1 bagarabildigi 6l¢iide bir ‘au-
teur’ oldugu da sOylenebilmelidir. Bu
acgiklamadan sonra Egilmez’in, kendine
Ozgii tarzin1 filmlerine nasil yansittigi,
hemen her filmde tekrar edilen benzer ni-
telikteki temel anlatisal 6geleri nasil kur-
guladigi iizerine konusulabilir.

2.1. Egilmez Giildiiriilerinde islenen
Konu ve Temalar

Egilmez filmleri, izleyiciyi eglendirmek,
hosca vakit gecirtmek amacindadir. Bun-
dan dolay1 filmlere toplumsal iletiler agi-
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sindan bakildiginda birgok eksiklik tasi-
dig1 ve bu bakimindan elestirilere agik ol-
dugu sdylenebilir. “Toplumsal sorunlarin
sinemacilar tarafindan fazlasiyla 6nem-
sendigi siralarda Oh Olsun, Sev Karde-
sim, Camim Kardegim gibi filmleri ¢arpik,
biraz da zlippece bir begeni ile karsilagt1.
Bu yoniiyle de filmleri kimileri tarafindan
‘toplumsal sorunlarin sulandirilmasi’, ki-
mileri tarafindan da ‘sol sinemaya, dev-
rimei sinemaya goz kirpmak’ seklinde
nitelendirildi” (Kurtulus, 1994; 39). Bur-
cak Evren’e gore; “Egilmez’in giildiirii-
leri ¢cogu kez toplumsal konularla kay-
nasmis bir haldedir. Ama hicbir zaman
giildiirii 6gesinden hareket edip bir soru-
nun elestirisi yapilmaz. Sorunlar Egil-
mez’in sinemasinda ancak giildiiri
dozunu arttiracak motif ve mekan olarak
kullanilmaktadir. “Canim Kardesim’de
gecekondu semtinin, Ok Olsun’da fabri-
kanim ve Salak Milyoner’de Istanbul’un

'Egilmez, 1929 Istanbul dogumludur. Sinemaya
girmeden Once editorliik, yayimcilik ve dergi
yoneticiligi yapmistir. Yayimcilia “On Derste
Cinsiyet” kitabi ile baslayan Egilmez, 1954°te Hal-
dun Sel ve Refik Erduran’la beraber Caglayan
Yayinevi'ni kurup cep kitaplar1 yayimlamistir.
Daha sonra, “Kemal Tahir’e, Mickey Spilane’nin
iinlii kahraman1 Mayk Hammer iizerine kurulu uy-
durma polisiye romanlar yazdirarak bir anlamda
‘korsan yayimecilik’ dénemini baslatti” (Ozgiic,
1985; 45). Ardindan TEF adli mizah dergisini
yayimladi. 1964’te bu deneyimlerini terk ederek,
Nahit Ataman’la Arzu Film Sirketini kurdu. Ayn
yil Fatos’un Fendi Tayfur’u Yendi filmi ile
yonetmenlige bagladi. Serengil’in ‘Adanali Tay-
fur’ tiplemesine dayanan giildiiriiler cektikten
sonra, 1965-1972 yillar1 arasinda bir dizi agk filmi
yaptl. Senede Bir Giin, Nilglin, Kiigiik
Hanimefendi gibi filmleri ilgi gordii. “Ozellikle
pygmalion uyarlamas1 Siirtiik’le yilin hasilat reko-
runu kirdi” (Ozgiig, 1985; 45). 1972 yilinda ise
giildiirii tiiriine doniis yapti. Kendine 6zgli mizah
anlayis1 i¢inde yaptig1 giildiiriilerle Yesilcam
sinemasinda yerini ald1.
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kullanilmasi” (Scognamillo, 1998; 325)
gibi. Filmlerde verilen sosyal mesajlar
higbir zaman giildiiriiniin oniine gegecek
oranda degildir. Yonetmen, ilk filminden
son donem filmlerine dogru toplumsal
iletilerini giderek artirmaya baslamistir.
Duygusal aile giildiiriilerini, belirli bir
sinif ayrismasi seklinde kurgulayan Egil-
mez, Ozellikle son donem filmlerinde
daha belirgin sorunlarla ilgilenmeye bas-
lamustir.

Egilmez’in ilk iki filmi (Fatos 'un Fendi
Tayfur'u Yendi ve Helal Adanali Celal)
1960’11 yillardaki yerli tiplere dayanan
bolca argo sozciiklerin, kiifiirlerin kulla-
nildig1, dilin ¢arpitildigi filmler modasina
uyularak ¢ekilmistir. Konularinda tiple-
rinde ve olay oOrgiilerinde ki basitligin
gbze c¢arptig1 bu filmlerin, tema ve top-
lumsal iletiler bakimindan fazla sdyleye-
cek bir seyleri yoktur.

Yonetmenin, “Her seyin taklit ve sakaya
dayandigi geleneksel Tiirk Temasa Sana-
tinin sinemaya ilk uyarlanigi” olarak nite-
lendirdigi Sabanoglu Saban ve onun gibi
sirf gilildiirmeyi esas alan Siit Kardesler
de tematik Ogeler bakimindan zayiftir.
Erkek egemenligi motif olarak kullanil-
mustir. Siit Kardegler 'de yetersiz de olsa
bozuk inanisglarin elestirisi yapilmaktadir.
Salak Milyoner ve Kéyden Indim Sehire
filmlerinde ise toplumsal iletilerin dozu
arttirilmistir. Filmin Haydarpasa Gar’in-
da ellerinde sepetlerle Istanbul’a altin ara-
maya gelen kahramanlariyla, ‘tasi topragi
altin’ diyerek Istanbul’a go¢ eden insan-
larimiz arasinda aslinda pek fark yoktur.
GO¢ eden insanlarin sehirdeki uyumsuz-
luklari filmde abartili olarak temsil edil-
mektedir. Salak Milyoner’de yikilan ev,
Koyden Indim Sehire’de insaatin en iist
katindan asagiya dokiilen altinlar, gog
eden insanlarin sehirdeki hayallerinin yi-
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kilmasini anlatir. Koyden Indim Sehire fil-
mine ayrica ‘geldigi yeri begenmeme’ ve
‘kiigiik insanlarin horlanmasi’ motifleri
eklenmistir.

Egilmez’in yaptig1 duygusal aile giildii-
riileri, daha ¢ok ya babalarin karsi koy-
duklari (Sev Kardesim, Oh Olsun, Yalanci
Yarim, Giilen Gozler) ya da genglerin top-
lumsal konum ve durumlarinin birlesme-
lerine engel oldugu ask iliskileri (7atl:
Dillim, Mavi Boncuk) gergevesinde gelis-
mektedir. Sonuca ise ya babalarin ya da
toplumsal konumlarin degisimi ile varil-
maktadir. Bu filmlerde toplumsal iletiler
filmin kisilerinden birisinin, koétiilerin
kendilerine yaptiklari haksizliklara daya-
namayarak haykirmasi seklinde verilir.
Sev Kardesim 'de Alev’in babasi ile fabri-
katéor Cemal Bey, Yalanci Yarim’de
Alev’in babasi ile Mahmut, Oh Olsun’da
Burhan Usta ile Fehim Bey, ayrica yonet-
menin son donem filmlerinden Erkek Gii-
zeli Sefil Bilo’da Bilo ile Maho arasinda,
ozellikle filmlerin son bdliimlerinde
gecen konusmalar 6rnek olarak verilebi-
lir. Bu konusmalar, haksizliga ugrayan
alttakilerin son ana kadar sabir gésterme-
lerini, ancak kendilerini hayata baglayan
olgulara gii¢liiniin tecaviizii sonucu hay-
kirmalarini temsil eder. Ornek olarak, Oh
Olsun’da Fehim bey ile Burhan Usta ara-
sinda gegen su diyalog verilebilir.

Fehim- Yillardir benim ekmegimle kar-
nim doyuran bana ortak olacak haa! Oyle
yagma yok!

Burhan- Karnim doymuyor. Sayende yart
acim ama kazandigimi anlimin teri ile ka-
zaniyorum. Asil biz senin igkembeni do-
yuruyoruz. Fabrikan da, paran da, malin
da hepsi senin olsun.

Duygusal aile giildiiriilerinde daha ¢ok
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paranin degistirdigi iliskiler iizerinde
duran yonetmen, genellikle mahallenin
renkleri igerisinde, kii¢iik insanlarin
mutlu, huzurlu, sevgi dolu giinliik iliski-
leri ile ilgilenmektedir. Bu filmlerde hos-
gorii ve iyi niyet hakimdir. Yonetmen,
sorunlara ¢oziilebilir olarak bakmaktadir.
Gicliiler ezebilir; ancak dogruluk giiclii-
lerin go6ziinli agip onlar1 yola getirebilir,
tyilestirebilir. Bunun igin de iisttekilerin
kendi iglerine kapanik hayatlarindan
¢ikip, hor gordiikleri alttakilerin diinya-
sina bakmas1 gerekmektedir (Sev karde-
sim, Tatli Dillim, Oh Olsun, Yalanci
Yarim, Mavi Boncuk). Egilmez’in son
donem filmleri olarak nitelendirebilecegi-
miz Erkek Giizeli Sefil Bilo, Banker Bilo
ve Namuslu’da bu iyi niyetin yavas yavas
kaybedildigi gdzlemlenmektedir. Onceki
filmlerde, kétiilerin hatalar1 hep affedilir
diizeyde tutulmustur. Koétiiler, er gec ha-
talarini anlayip, pisman olup, 6ziir dileye-
rek tekrar topluma kazandirilmistir. Fakat
bu son donem filmlerinde Egilmez’in ko-
tilere ve sorunlarin ¢oziimiine iliskin
tavr1 degismistir. Erkek Giizeli Sefil Bi-
lo’da Maho Aga, filmin sonunda, Bilo ta-
rafindan oldurilir. Artik kotiiler affe-
dilmez. Banker Bilo ve Namuslu’da ise,
yonetmen verdigi bu karari tartisir. Kotii-
leri 6ldiirmek yeterli degildir. Ciinkii top-
lumda o kadar yozlagmis insan vardir ki
yonetmenin hepsini cezalandirmaya giicili
yetmez. Diizelmelerini, yola gelmelerini
beklemek gerekmektedir. Bu olasilik da
imkansiz olunca, Egilmez c¢areyi tiim iyi
olanlar1 ruhen 6ldiiriip tiim saf, diiriist ve
namuslu insanlar1 gézii acik, dolandirici,
namussuz yapmakta bulur.

Bu filmlerde ana tema olarak, iki temel
diislince elestirilir; ‘sen calis ben yiye-
yim’ ve ‘ben tok olduktan sonra digerleri
acliktan dlse bana ne’. Erkek Giizeli Sefil
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Bilo’da Maho Aga, koyliiniin kanini
emer, is gii¢lerini kullanarak onlarin sirt-
larindan geg¢inir; kadinlarina varincaya
kadar alir. Banker Bilo’da fark eden bir
sey yoktur. Kdydeki dolandirict Maho
Aga, bu sefer sehirde agaliga baslar. Hep
birilerinin iizerinden geginir. Yontemleri
koydekinden farkli olmasina karsin dii-
siince yine aynidir; digerlerini dolandir-
mak ve somiirmek. Erkek Giizeli Sefil
Bilo’da toplumu somiiren tek basina bir
aga iken, Banker Bilo’da sehir hayatinda
bunlarin sayis1 artmistir. Namus/u’da ise,
hirsizlik, dolandiricilik her yere girmistir
ve bunlar erdem olarak goriilmeye bas-
lanmustir.

Hababam Sinifi serisinde, bozuk egitim
sistemi, ilgisiz biliyliyen genclik ve bun-
larin getirdigi sorunlar ele alinmaktadir.
Az goren, az isiten, sakar, yasi geckin, ye-
tersiz egitimciler vardir. Geng egitimciler
ise deneyimsizdirler. Egilmez, ideal egi-
timci olarak Mahmut Hoca’y1 gosterir.
O’nun goziinde egitim sadece sinifta
degil her yerde, her anlamda olmalidir.
Okullar sadece 6gretim yeri olmamalidir.
Mahmut Hoca, hayatini 6grencilerin egi-
timine adamig birisidir. Bu ugurda evle-
nip yuva bile kurmamstir. Ogrencilerini
gercek c¢ocuklart olarak gormektedir.
Tim 6gretmenlik hayatinda ise, “ya an-
layrssiz bir veli ya da ‘¢ok ileri gidiyor-
sun’ diyen bir miidiir ’le karsilagmistir.

2.2. Filmlerde Kullanilan Karsithklar

Egilmez, filmlerini birgok karsitliklar
lizerine kurmustur. Bunlar i¢inde One
cikan, zengin-yoksul karsithigidir. Zen-
gin-yoksul karsitligi 6zellikle Egilmez’in
duygusal aile giildiiriilerinde, ana karak-
ter ile sevdigi kisiyi birbirinden ayirir. Bu
karsitlik, kisilerin yagam bi¢imlerini gos-
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teren giysi, yasanilan yer, beslenme ka-
liplar1 ve bazi filmlerde konusmalar ve
olaylarla vurgulanir. Sev Kardesim’de
zengin-yoksul karsitligi hentiz filmin ba-
sinda, ana karakterler Alev ile Ferit’in
yasam tarzlarinin da betimlendigi, paralel
kurgu yardimiyla olusturulmus bir dizi
gorintii ile verilir. Benzer sekilde Oh
Olsun filminde paralel kurgu yardimu ile
zengin-yoksul karsitligi, bir yilbasi gecesi
iizerinden vurgulanir. Alev’in ailesi mii-
tevazi bir sofrada yemeklerini yer ve tel-
evizyon izler. Erkegin ailesi ise liiks bir
mekanda cilginca eglenmektedir. Masada
hemen hemen hersey vardir. Giilen Goz-
ler’de aile orta hallidir, fakat Yasar Usta
eski arkadasi Yunus’la kiyaslandiginda
yoksuldur. Kizlarina diigiin yapacak pa-
rast yoktur. Anne, gizlice evi Yunus’a ipo-
tek ettirerek diiglin masrafiarini karsilar.

Kisilerin birbirlerinden ayrildigi diger bir
karsitlik yasam tarzlari arasindaki farkli-
liktir. Bu durum ¢ogu kez zengin-yoksul
karsitligt ile ilintilidir. Alt tabakadan-iist
tabakadan, isci-igveren, kdylii-aga ayrim-
lar1 s6z konusudur. Sev Kardesim, Oh
Olsun filmlerinde genc¢ kadin karakter,
sevdigi erkegin babasinin fabrikasinda is-
cidir. Yoksul, kalabalik, neseli, gonlii zen-
gin bir ailesi vardir. Erkegin ailesi ise
zengin, iliskilerin resmilestigi ¢ekirdek
bir aileye sahiptir. Mavi Boncuk’ta Emel
Saym’la O’nu kagiran karakterler ara-
sinda toplumsal konumlar agisindan bir
ugurum sz konusudur. Normal sartlar al-
tinda birbirleriyle iliski kurmalar1 imkan-
sizdir. Yalanci Yarim, Giilen Gozler ve
Banker Bilo filmlerindeki zengin-yoksul
karsitligina ‘sonradan gérme’ olgusunu
da ekleyebiliriz. Yalanct Yarim’de Fer-
di’nin abisi gegmisinde hamallik yapmis-
tir. Giilen Gozler’de Yunus ingaat
malzemelerinden calarak, Banker Bilo’da
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ise Maho dolandiricilik yaparak zengin
olmustur. Gegmislerini hi¢ yasanmamis
olarak gormektedirler. Erkek Giizeli Sefil
Bilo’da Maho, zenginligi ve agalig1 baba-
sindan devralmistir.

Giiclii-zayif, iyi-kotii, karsitliklart da zen-
gin-yoksul karsitligi ile beslenmektedir.
Genellikle zengin olan gii¢lii ve ayni za-
manda kotlidiir. Zenginler ger¢ek mutlu-
lugu unutmus insanlardir. Yoksul olanlar
ise zayif, iyi, gonlii zengin, bir o kadar da
onurlu insanlardir. Zenginlerin giicii, zen-
ginliklerinden kaynaklanir. Bu goreceli
bir giictiir. Gorlinliste gii¢siiz olan yoksul-
lar onurlu yasamlarindan ve sevgiden
gelen bir glice sahiptirler. Sevginin giicli
koétiileri yenmede, onlar1 yola getirmede
biiyiik rol oynamaktadir. Sev Kardesim’de
fabrikatér Cemal Bey, yeni bir fabrika
yapmak i¢in, Mesut’un evini satin alir.
Fakat filmin sonunda sevginin giicii galip
gelir ve evi ogluyla gelinine diigiin hedi-
yesi olarak verir. Oh Olsun’da Fehim
Haznedar kotii bir karakter olarak resme-
dilir. Ko6tii oldugu kadar maddi giicii sa-
yesinde giicliidiir de. Fakat filmin
sonunda torun sevgisi onu yola getirir. Ya-
lanct Yarim’de Ferdi’nin zengin abisi,
Alev’in ailesine “culu diisiik adamlar”
diyecek kadar giicii zenginliginden alir.
Fakat evi o ¢ulu diisiik insanlar i¢in terk
eden kardesinin sevgisi aklini basina top-
lamasina yardimci olur. Giilen Gozler’de
malzemesinden ¢alarak yaptirdigi insaa-
tin yikilmasi ile birlikte bes parasiz kalan
Yunus, eski arkadasi Yasar Usta’nin
sicak, sevgi dolu ailesine siginir. Zengin
ve list tabakadan olanlarda bu degisimi
saglamak icin yonetmen, onlar1 bir se-
kilde yoksullarin mutlu ve huzurlu ortam-
larina gotiiriir, yoksullarla bir araya
getirir.

Kimi filmler ise kir-kent hayati1 kargitligi
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iizerine kurulmustur. Toplumla uyumlu-
uyumsuz karsithigi, kir-kent karsithigr ile
paralellik gostermektedir. 7at/i Dillim’de
koyli-kentli ayrimindan ¢ok kahramanla-
rin yasam tarzlar1 arasindaki fark betim-
lenir. Salak Milyoner ve Kéyden Indim
Sehire filmlerinde kir-kent karsitligi, koy-
den biiyiik sehirlere go¢ eden insanlarin,
oradaki uyumsuzluklari belirtilerek veri-
lir. Hababam Sinifi Uyaniyor filminde
Ahmet, diger arkadaslarindan yoksulluk,
caliskanlik gibi 6zelliklerinin yaninda
koylii olmasiyla da ayrilmaktadir. Kendi-
sine yapilan tiim sakalar1 affetmesine kar-
sin, arkadaglarinin kdy ¢ocuklarini hakir
gormelerine dayanamaz. Hababam Sinifi
Giile Giile’de ise koylli ve ayn1 zamanda
dogulu olan edebiyat hocast Mehmet Biil-
biil, 6grencileri tarafindan sivesi bozuk
oldugu i¢in kiiclimsenir.

2.3. Olaylar Dizisi

Egilmez’in filmlerinin girig boliimlerinde
olaylar ve kisiler hakkindaki bilgiler hizli
bir sekilde verilmektedir. Oyle ki, birgok
filmde 6ykii ve kisiler hakkindaki bilgiler
tanitma yazilari ile birlikte sunulur. Yo-
netmen, filmlerin tanitma yazisi boliimle-
rinde akan goriintiilerde, kisiliklerine,
yasam tarzlarina, diinya goriislerine daha
¢ok 6nem verdigi kisileri daha fazla gos-
termektedir. Ornegin; Tatli Dillim’de 2
dakika 20 saniye siiren tanitma yazisi bo-
[timiiniin, 1 dakika 55 saniye gibi biiyiik
bir kism1 kéydeki Emine’nin ve gevresi-
nin tanitimina harcanir.

Egilmez filmlerinin gelisme boliimlerinde
Oykiiniin ilerlemesini saglayan bazi temel
ogelere rastlanilmistir. Bunlar, dykiiniin
ilerlemesini, ¢atismalarin olusturulma-
sini, diigiimlerin atilmasini saglamaktadir.
Kimi filmlerde bir oyuncu iki farkli kisiyi
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canlandirmaktadir. Bu durum, genellikle
Oykiiniin karmasiklagsmasina neden ol-
maktadir. Ya birbirine tipatip benzeyen iki
kisi vardir (Helal Adanalr Celal), ya birisi
bir baskasinin kimligini takinir -ki bu ge-
nelde gergekte olmayan hayali bir kisilik-
tir- (Fatosun fendi Tayfur'u Yendi, Tath
Dillim, Yalanct Yarim), ya kimlikler de-
gistirilir (Sit Kardesler), ya da birisi
genel kisilik 6zelliklerinden siyrilarak ta-
mamen degisip farkli bir kisilikte karsi-
miza ¢ikar (Banker Bilo, Namuslu).

Kisilerin ger¢ek kimliklerinin ortaya ¢ik-
mastyla sonuca ulasilir. Gelisme boliimii-
niin ilerlemesini saglayan diger bir
yontem ise ‘yalanlar ve oyunlar’in kulla-
nilmas1 seklinde gergeklesir. Filmlerde
bunlara ¢okga rastlanilmaktadir. “Yalanlar
ve oyunlar’ dykiiniin karmagiklagmasina
neden olur. Bunlarin ortaya ¢ikmasi ise
filmlerin doruk nokta veya sonug¢ boliim-
lerine etki yapmaktadir.

Tablo-1: Yalanlar, Oyunlar ve Bunlarm Doruk Nokta veya Sonuca Olan Etkileri

FILMLER YALANLAR YALANLARIN OYUNLAR OYUNLARIN DORUK
ORTAYA CIMASI BOZULMASI NOKTA VEYA
SONUCA OLAN
ETKILER
Fatos’un Babasinin Tayfur, islerle ilgili Fatos, Fatos’un
Fendi Istanbul’daki bir mukavele yerine | kendisini oyunu sonucu
Tayfur’u sirketinin basinda | yanlishikla Adana’daki | istemeyen Tayfur’ Tayfur yoksul
Yendi bulunan Tayfur, | babasina icinde |[a oyun oynar. kiza agik olur.
islerin yolunda gittigi, | kadinlarla ¢ektirmis | Yoksul, issiz bir Babasinin
caligmaktan baska bir | oldugu bir fotografin da | kiz olarak servetinden
sey yapmadigini | bulundugu ask | kendisini  tanitir, mahrum kalmay1
sOyler. Oysaki | mektubunu gonderir. sirkete girer ve goze alir ve
sirketin durumu igler Tayfur’a kendisini yoksul kizla
acisidir. asik eder. evlenmeyi tercih
eder.
Sev -Alev Ferit’e Ferit babasinin Fabrikadaki Alev Cemal Beyin
Kardesim kendisini  milyoner | satin almak istedigi ev | kiz arkadaslari | mektuptaki asil amacinin,
fabrikatorii kiz1 | igin  konugmak {izere | Alev’e ask | bulusma yerine | kendisini  ogluna
olarak tanitir. Oysa | Mesut’ un evine gider. | mektubu yazarlar. | gider. Ferit yerine | istemekle
Ferit’ in babasmmn | Milyoner kizi sandigi | Giiya mektubu | arkadaslartyla babasinin  evini
fabrikasinda is¢idir. Alev’ in Mesut’ un kizi | Ferit yazmustir. kargilagir. Alev | satin almak
-Ferit’in  babasi | oldugunu 6grenir. kendisine oyun | oldugunu 6grenen
fabrikator Cemal bey, oynandigini anlar. | Alev, Ferit’ ten
ogluyla evlenmesini Bunu igine | ayrilir.
istemedigi  Alev’in, sindiremez ve
satin almak istedigi Ferit’ i
evin sahibi Mesut’ un ayarlayacagina
kiz1 oldugunu iddiaya girer.
ogrenince ogluna -Karakolda,
Alev’i  isteyecegini Cemal Beyin

babasinin yasadigini
ogrenir.

soyler. Alev’i istemekteki
as1l maksadi ortaya
cikar.
Tath Ferit Emine’ye Evlendikten sonra Emine, sehirli Emine ikiz Emine’nin
Dillim annesinin, babasmnmn | istanbul’a gidip | kadin goriintiisiine | kardes  oyununu | yaptigi ikiz
olmadigini sdyler. donmeyen Ferit’i | biiriinerek filmin sonunda | oyunu,  Ferit’in
bulmak i¢in Emine | kendisine yalan | kendisi agiklar. filmin  sonunda
istanbul’a  gelir  ve | sdyleyen  Ferit’e degismesine
Ferit’in  annesi  ve | ‘ikiz kardes’ neden olur.

oyunu’nu oynar.
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Tablo-1’in devami

Oh Olsun Alev, Alev, Ferit  babasinin Alev evi terk Gizli evlilik
ailelerinden gizlice | babasinin evine | kars1 olmasina karsin | edince Ferit | sonucunda olan bebek
evlendigi Ferit’ten | kucaginda bebegi | Alev’le gizlice | babasina  Alev’le | Fehim  Haznedar’in
hamile kalir. | ile  geri  doner. | evlenir. evli oldugunu | degismesine  neden
Hamile oldugu | Almanya’ya soyler. olur.
anlagilmasin  diye | gitmemis oldugunu
ailesine kendisini agiklar.

Almanya’ya
calismak icin
gittigini
soyleyerek,Ferit’ler
in evinin  teras
katina gizlice
yerlesir.

Yalanct Capkinlik Ferdi ile Abisine  niganlt Ferdi ile Nisanli oyunu

Yarim yaparken  abisine | Alev’in oldugunu  sdyleyen | Alev’in diigiiniinde | sayesinde iki farkl
yakalanan  Ferdi, | diigiinlerine davetli | Ferdi, kendisine sahte | anlasilir. diinyanin insani olan
nisanli oldugunu ve | olan Dervis Basak | nisanl rolii Ferdi ve Alev
niganlisinin ~ Unlii | Bey gelir. Alev’in | oynayacak  birisini birbirlerine agik olur
zengin Dervis | babasi olmadig | arar ve Alev’i bulur. ve evlenirler.
Basak’in kiz1 | anlagilir.
oldugunu soyler.

Giilen Nedret, Evin ¢atisinda Yagar usta, Evin daminda Yalanlar ve

Gozler sevgilisi Orhan’la | Orhan’in  yaptig1 | Orhan’la  Nedret’in | Orhan’mn  yaptif1 | oyunlar ortaya ¢ikinca
evlenebilmek igin, | sabun tozlar1 | diigiiniinde masraflar | sabun dozlar | yasar usta karisi ve
annesinin,  Yasar | yagmur sonrasi | Orhan’m  yaptigin1 | kopiiriince kizlarnt ile koti bir
ustaya sevgilisinin | kopiiriir ve tiim eve | sanmaktadir. Oysa ki | anlasilir. sekilde tartisir ve evi
kimya miihendisi | yayilir. Yasar usta | Yasar ustanin Karisi terk eder.
oldugunu Orhan’mn heniiz | evlerini ipotek
sOylettirir. Oysa ki | kimya miihendisi | ettirerek bor¢ bulmus
Orhan heniiz | olmadigini 6grenir. | ve diigiin masraflarini
ogrencidir. kargilamigtir.

Siit Melek  hanim Yalanlardan Damat’in babast Miralay Yalanlarin ve

Kardesler kardesi Miralay | stkilan gercek | iflas etmistir. | Hiisam, Saban, | Damat’in  babasinin
Hiisam’a bir dizi | damat, Siit Oglan | Borglarimni ddemek | Damat ve Ramazan | diizenledigi
yalan sOyler. | rolinii oynamaktan | i¢in bir oyun oynar. | hep birlikte | ‘Gulyabani
Ramazan, Siit | bikar ve karismi | Gelininin annesi olan | Gulyabani’yi oyunu’nun ortaya
Oglan Saban ve | bosar. Babas1 | Melek Hanim’1 | yakalarlar. ¢tkmasiyla sonuca
Damat bu yalanlar | bosandig1 karisiyla | delirtecek, bu sayede | Gulyabani’nin ulagtlir.
sonucu birbirleriyle | tekrar  evlenmesi | Melek’in serveti | kahyadan bagskast
yer degistirirler. icin baski yapar. | kizina, dolayisiyla da | olmadigini

Yeniden evlilik i¢in | kendi ogluna | dgrenirler. Kahya,
hiilleci  gereklidir. | kalacaktir. Bunu | Gulyabani  oyunu
Hilleci arayislar | yapmak i¢in Melek’in | alinda yatan tiim
sonucunda kahyasini, bir acayip | gercekleri agiklar.
Ramazan, Saban ve | yaratik olan,

Damat’in  gergek | ‘Gulyabani’ kiligina

kimlikleri  ortaya | sokar.

¢cikar.

Filimlerin gelisme boliimlerinde dikkat
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Tablo-1’in devami

Erkek Giizeli Maho Aga , Filmin Maho Aga, Siilo Bilo’yu Bilo kendisini
Sefil Bilo Bilo’nun sonunda Bilo’yu vurmasi | vurmay1 beceremez. | dldiirtmek isteyenin ve
babasini Maho’nun igin Siilo’yu | Bilo Siilo’dan her seyi | tiim kotiiliiklerin
vurdurtmus Bilo’yu ayarlar. ogrenir. kaynagi olan kisinin
olmasina karsin | vurdurtmak Maho Aga oldugunu
kendisinin istemesi sonucu anlayinca onu 6ldiiriir.
yapmadigini Bilo babasini
soyler. vurdurtanin,
Maho oldugunu
anlar
Namuslu Mutemet Ali Gazeteler Ali Ruza, Gazeteler  gergek Ali Riza tarafindan
Riza, ¢evresinin | ger¢ek hirsizlarin | paralar hirsizlarin yakalandigini | dolandirildiklarini
baskilarina yakalandigini kendisinin yazdiginda ortaya ¢ikar. | anlayan insanlar, onu
dayanamayarak | yazdiginda ¢aldigini yakalamak i¢in harekete
sonunda paralar1 | ortaya ¢ikar. zanneden herkese gegerler.
kendisinin oyun oynar.
caldigini soyler. Onlarin
paralarini
sOmiiriir ve
kagmak i¢in bir
gemi bileti alir.
Hababam Hababam Ogrencilerin -Arkadaslari Dogum  giiniinde Saban
Sinift Swnifi dgrencileri, | hastaneye Saban’a ask | Saban’a Semra hoca | arkadaglarmin  yaptigi
Serisinden hastanede yatan | getirdikleri mektuplart giiya hediye olarak inek | oyun sonucu Semra
Bazi Ornekler | Mahmut diplomalarin yazarlar.  Giiya | ¢ani gondermistir. | Hocadan  tokat  yer.
hocalarini sahte oldugu yeni | bu  mektuplar: | Bunun {izerine Saban | Tokatin acisint
ziyarete giderler. | egitim  &gretim | yeni edebiyat | kizarak mektuplar1 | ¢ikartmak i¢in
Onu sevindirmek | yili basladiginda | hocasi Semra | Semra’ya geri verir. | Hababam, Semra
icin mezun | anlagilir hanim yazmistir | Mektuplart onun | Hocaya oyun oynar.
olduklarmi (Hababam Smifi (H.S.S.K). yazmadig1 anlagilir | Yazili kagitlarina hepsi
sOylerler.  Sahte | Sinifta Kaldr). -Okuldan (H..S.S.K.). ayr1 ayr1 agk mektuplar
diplomalarin kagmak igin izci -Izci kiliginda | yazarla r ve sonucunda
gosterirler kiligmma  girerler | maga kagtiklart | disipline verilirler
(Hababam (H.S.T.). anlagilir. Mahmut hoca | (H.S.S.K).
Snift). ceza olarak onlar1 izci -Ogrenciler her
kampina génderir. yerin bir anlamda bir
okul oldugunu anlarlar
(H.S.T).

ceken diger bir 6ge rastlantilarin bolca
kullanilmasidir. Rastlantilar genellikle
yasam tarzlar1 birbirlerine tamamen zit iki
farkli insan1 bir araya getirmek i¢in kul-
lanilir. Egilmez’in daha ¢ok duygusal aile
giildiiriilerinde kullandig1 bir yontemdir.
Cogunlukla diinyalar1 tamamen farkl iki
genci bir araya getirmek icin kullanir.
Tath Dillim’ de, Ferit’in oyuncusu oldugu
basketbol takimi, kamp yapmak i¢in yola
koyulur. Yol kapali oldugundan Emi-
ne’nin bulundugu kdye misafir olurlar.
Ferit arabasi ile kamp yerine

gelirken kaza gecirir, Emine’ye ¢arpar.
Oh Olsun’da, ¢apkinlik yaparak babasini
kizdiran Ferit, ceza olarak babasi tarafin-
dan fabrikaya is¢i olarak gonderilir. Fab-
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rikada Alev’i goriir ve asik olur. Yalanci
Yarim’de, ¢apkinlik yapan Ferdi, abisine
yakalanir ve nisanli oldugu yalanini soy-
ler; ona, nisanlisini sar1 sagli, mavi gozlii
olarak tarif eder. Mahallenin ¢aycis1 Nuri,
Ferdi’ye bu tipe uygun bir kiz bulur. O kiz
da, Alev’dir. Filmlerde geng agiklar di-
sinda kisilerin birbirlerini rastlanti sonucu
tanimalar1 da goriiliir. Bu rastlantilar 6y-
kiiniin ilerleyisini degistirmektedir. Tatl:
Dillim’de, Emine, kendisini koyde bira-
kip giden Ferit’ten bosanmak igin avukata
basvurur. Avukat Ferit’in babasidir. Kizi
bosanmaktan vazgecirir ve birlikte Ferit’e
‘ikiz oyunu’nu oynarlar. Sev Karde-
sim’de, fabrikator Cemal Beyin avukati
Mesut’un evini satin almak i¢in ¢abala-
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maktadir. Mesut’un yegeni siinnet olur-
ken avukat eve gelir ve orada Alev’le ta-
nigir. Birka¢ giin sonra bir eglence
merkezinde Ferit ile Alev’i birlikte gortir.
Satin almak istedigi evin sahibinin ki-
ziyla, kendi oglunun ¢iktigin1 6grenen
Cemal Bey, evi elde etmek i¢in kiz1 iste-
meye razi olur. Oh Olsun’da, Ferit ile giz-
lice evlenen Alev, Ferit’i -babasinin
zorlamasi ile nisanlandirdigi- bir kiz ile
birlikte goriir ve Ferit’i terk eder.

Egilmez’in filmlerinin sonug¢ boliimleri
ise iki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bi-
rincisi; filmlerin sonug béliimlerinde, bas-

langi¢ durumlarindan yeni bir duruma ge-
cilmektedir. Boyle olan filmlerin doruk
noktasinda ve sonug¢ boliimlerinde iki
farkli degisim oldugu godzlemlenmistir.
Filmlerin basindan beri degismeyen bazi
ogeler (kisiler, olaylar, diislinceler v.b.
gibi) doruk noktasinda degisime ugra-
maktadir ve bu degisimler filmlerin sonug
boliimiinde goriilen diger bir degisime
etki etmektedir. Digerlerinde ise filmlerin
sonug boliimlerinde baslangic durumuna
geri doniilmektedir.

Tablo-2: Sonu¢ Boliimiinde Baglangic Durumuna Geri Doniisiin S6z Konusu Oldugu Filmler

FILMLER DORUK NOKTA DEGIiSiM SONUC

St -Damadin bosandigi karisina -Hiilleci arayiglar1 Damat, Saban Baslangic  durumuna  geri

Kardesler geri  donebilmesi i¢in hiille | ve Ramazan’m gercek kimliklerine | doniiliir. Ramazan, Saban, Miralay
evliligi yapilmasi gerekmektedir. | kavusmalarini saglar. Hiisam ordudaki gorevlerine geri

-Gulyabani yakalanir. -Gulyabani gergegi ortaya ¢ikar. | donerler.

Sabanoglu Miralay Hiisam’1 takip eden Filmin basindan beri kayip olan Baslangic  durumuna  geri

Saban Saban ve Ramazan, O’nu | elmas bulunur. doniiliir.  Seferberlik ilan edilir.
Nigar’in odasinda yakalarlar. Miralay Hiisam, Saban ve Ramazan

ordudaki gorevlerine geri donerler.

Salak Mehmet Cavus evi satarken, Kahramanlarimiz filmin Baglangic  durumuna  geri

Milyoner bir yandan da kahramanlarimiz | basindan beri aradiklar1 altin kiipiinii | dondiliir. Altinlart bulamayan
altint bulmak igin evin altim1 | bulduklarini zannederler. kahramanlarimiz ~ kdylerine — geri
kazmaktadirlar. donerler.

Koyden Altin g¢uvalini birbirlerinden Kahramanlarimiz filmin Baslangic ~ durumuna  geri

indim almak icin, kahramanlarimiz ve | basindan beri yanlarindan hi¢ eksik | doniiliir. Altinlar ellerinden ¢ikinca

Sehire Ali  Riza arasinda, Ankara | etmedikleri altinlari, Ali Riza’ya | kahramanlarimiz koylerine,
sokaklarinda, kosusturmaca | kaptirirlar. tarlalarina geri donerler.
baglar.
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Tablo-3: Sonu¢ Boliimiinde Baglangic Durumundan Yeni Bir Duruma Gegisin S6z Konusu

Oldugu Filmler

FILMLER DORUK NOKTA 1. DEGIiSIM SONUC IL DEGISiM
Sev Mesut, kizin1  ogluna Cemal  Beyin  niyetini Baslangig Cemal Bey
Kardesim istemeye gelen Cemal Beyin | 6grenen Alev, Ferit’i terk eder | durumundan yeni | degisir, hatalarini

yaptirdig1 ingaat ¢oker.

asil amacimin, kizi istemek | ve izmir’e gider. Bunun iizerine | bir duruma gegilir. | anlar ve evi diigiin
yerine yeni bir fabrika | filmin bagindan beri inatla evini | Ferit ile  Alev | hediyesi olarak oglu
yaptirmak i¢in evini satin | satmayan Mesut, kizinin | birbirlerine ile gelinine verir.
almak oldugunu 6grenir. pesinden gitmek diisiincesiyle | kavusurlar.

evi Cemal Beye satar.

Oh Olsun Fehim  Bey, Burhan Filmin basindan beri greve Baslangig Fehim Bey
Ustay1 isten atinca isciler | gitmeyi distinip fakat Burhan | durumundan yeni | degisir. Cocuklar
greve gider. Fehim Beyin | Ustanin  telkinleriyle  greve | bir duruma gegilir. | babalarindan
cocuklari da greve katilirlar ve | gitmeyen isciler, sonunda greve fabrikay:r devralirlar.
hatta sozciiliik yaparlar. giderler. Anne ve ¢ocuklarin Alev ile  Ferit’in

Fehim Beye karsi olan tavirlart evliligi herkes
degisir. tarafindan onaylanir.

Tath Ferit, Emine’ye ayrilmak Tip egitimi almig olmasina Baslangi¢ Ferit degisir.

Dillim istedigini sdylemek igin kdye | karsin meslegini o giine kadar | durumundan yeni | Onceki hayatini
doner.  Fakat  bir  tirlii | yapmamis olan Ferit, koydeki | bir duruma gegilir. | terkeder. Mesleginin,
sOyleyemez. Koyiin | cocuklara bakar ve onlart | Ferit ve Emine’yi | Emine’nin  ve kir
¢ocuklarinda salgin hastalik | iyilestirir. ve koy hayatim1 | hayatinda doktorluk
baglamigtir ve koyde doktor tercih eder. yapmanin  Onemini
yoktur. anlar.

Yalinci Diigiinlerine Dervis Basak Abisinin bu tavria karsi o Baslangig Mahmut degisir.

Yarim Beyin gelmesi ile Ferdi ile | giine kadar onun parast ile | durumundan yeni | Daha once hamal
Alev’in  yaptiklari  nisanli | geginen Ferdi, abisini, onun | bir duruma gegilir. | oldugunu hatirlar.
oyunlari ortaya ¢ikar. | parasini ve evini terk eder. Ferdi ile Alev | Dervis’den ve
Ferdi’nin abisi Mahmut ile birbirlerine Alev’den &ziir diler.
Alev’in babasi Dervig arasinda kavusurlar.
tatsiz konugmalar olur.

Mahmut hakaret eder.

Mavi Kahramanlarimiz  fidyeyi Fidye i¢in Emel Sayin’t Baslangi¢ Emel degisir.

Boncuk aldiktan  sonra, istemedigi | kagiran kahramanlarimiz, fidyeyi | durumundan  yeni | Gergek  sevgi  ve
halde Emel Sayin’t geri | iade ederler. bir duruma gegilir. | mutlulugu alttakilerin
gotiriirler. Emel ile Necmi | diinyasinda bulur.

birbirlerine
kavusurlar.

Giilen -Yasar Usta, karisinin ve Bu tartigmanin  {izerine Baslangi¢ -Yunus  garesiz

Gozler ¢ocuklarinin kendinden | Yasar Usta evi terkeder. durumundan  yeni | kalir ve eski arkadas1
habersiz yaptiklarini bir duruma gegilir. | Yasar’in yanina
Ogrenince, onlarla tartigir. Fikret ile Vecihi | siginir.

-Yunus’un birbirlerine -Yasar Usta
malzemesinden ¢alarak kavusurlar. filmin basindan beri

inatla vermedigi kizi
Fikret’i
vermeye razi olur.

Vecihi’ye
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Tablo-3 iin devam

Fatos’un Tayfur, aslinda - Baslangi¢ O giine kadar babasinin

Fendi ikisinin de ayni Kisi durumundan  yeni  bir | serveti ile yasayan Tayfur

Tayfur’u oldugu, sevdigi kiz ile duruma gegilir. degisir. Sevdigi kiz igin

Yendi babasinin zorla babasinin parasindan
evlendirmek istedigi mahrum kalmay1 kabul eder.
Fatos arasinda kalir ve Capkinlik ve hovardalig
en sonunda sevdigi kiz terk eder. Fatos onu yola
ugruna intihara kalkisir. getirmistir.

Helal Bilal ve Saban, Filmin basindan beri Baslangi¢ Birbirlerine  benzeyen

Adanali birlikte milyonluk | aranan fakat bir tiirlii ele | durumundan  yeni  bir | Bilal ve Celal’in iki farkli

Celal bebegi kurtarmak igin, | gegirilemeyen bebek | duruma gegilir.  Saban | kisi oldugu ortaya ¢ikar.
bebegi kagiranlarin | bulunur. bebegi bulur ve
bulundugu eve baskin borglarindan kurtulur.
yaparlar. Saban Nigar’la, Bilal ise

Fidan’la evlenir.

Erkek Maho Aga, Siilo’ya Bu olaydan sonra Baslangi¢ Bilo, Maho’yu 6ldiiriir.

Giizeli Sefil | Bilo’yu vurmasini | Bilo'nun ~ Maho  Aga | durumundan  yeni  bir

Bilo sOyler. Siilo, Bilo’yu | hakkindaki goriisleri | duruma  gegilir. Koyl
Oldirmeyi dener, fakat | degisir. Maho’nun gergek | kanlarini  emen  Maho
beceremez. yiizii ortaya ¢ikar. Agadan kurtulur.

Banker Bilo Bilo, sevdigi kiz Bilo, Maho’nun ve Baslangi¢ O giine kadar Maho
olan Zeyno ile Maho’yu | Zeyno’nun adam | durumundan  yeni  bir | tarafindan dolandirilan Bilo,
kendi evinde sevisirken | olmayacaklarini anlar. duruma gegilir. Bilo, esi | degisir ve Maho’yu
yakalar. dahil, Maho’nun herseyini | dolandirir.

elinden alir.

Namuslu Hirsiz  olmadigini (@] giine kadar Baslangig Gazeteler, gergek
insanlara  bir  tiirlii | miitevazi maasi ile | durumundan  yeni  bir | hirsizlarin yakalandig1
anlatamayan mutemet | geginen Ali Riza degisir. | duruma gegilir. Ali Riza, | haberini yazinca, Ali Riza
Ali  Riza, sonunda |Is arkadaslarini, | dolandirdig1 paralar ile | tarafindan dolandirilan
paralari galdigini sdyler. | midiirlerini, mahallelisini | zengin olur ve bir gemiye | herkes gergegi anlar.

ve akrabalarmi bir bir | binerek tilkeden kagar.
dolandrir.

2.4. Filmler ile Geleneksel Tiirk Seyir-
lik Oyunlar1 Arasindaki Benzerlikler

Egilmez giildiiriileriyle geleneksel Tiirk
seyirlik oyunlari arasinda bir takim ben-
zerlikler goriilmektedir. Fakat aralarinda
birebir benzerlik s6z konusu degildir.
Kaldi ki, geleneksel Tiirk seyirlik oyun-
lar1 arasinda da birebir benzerlik oldugu
sOylenemez. Bu, en azindan oyunlarda
kullanilan tekniklerin ve film yapim tek-
niklerinin birbirlerinden farkli olmasin-
dan kaynaklanmaktadir.

Filmlerde, glilmeceyi olusturan genellikle
alt tabakadan insanlardir. Onlarin kusurlu
eylemleri gililmeceyi dogurmaktadir.
Filmlerde, Orta Oyunu ve Karag6z’de ol-
dugu gibi kisiler baskalar1 hakkinda, yan-
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l1s da olsa, diisiincelerini soyleyerek izle-
yicilere cesitli bilgiler vermektedirler.
Filmlerde kisilerin bu yolla tanitilmalari-
nin ¢arpici orneklerine rastlanmaktadir.
Sabanoglu Saban’da Ramazan’1 kuyuya
attigin1 zanneden Saban, evin hizmetci-
sine Ramazan hakkindaki diislincelerini
aciklar. Banker Bilo’da Maho, Bilo hak-
kinda onun diinyanin en saf, en diiriist in-
san1 oldugunu belirtir. Hababam Sinifi
Tatilde filminde ise, okula yeni gelen kiz
ogrenciler, erkek 6grencilerin kendilerine
yapacaklar1 sakalar1 6nceden 6grenmek
i¢in erkeklerin arasindan bir casus bul-
maya calisirlar. Onlara gore Hayta Ismail
“fazla uyamik”, Tulum Hayri ‘fazla saf,
arkadaglarint satmayacak’” birisidir. Bul-
malar1 gereken kisi ise “Once salak ol-
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mall, kaypak, menfaatci, kalles, hain, ar-
kadaglarin satabilmeli, kadinlara zaafi
olmali”dir. Bu 6zelliklere Saban uymak-
tadir. Bu ve benzeri 6rneklere hemen her
filmde rastlamak miimkiindiir.

Osmanli Imparatorlugu’nun genis toprak-
lara sahip olmasi, birgok milleti i¢inde ba-
rindirmasi sonucunda, Orta Oyunu ve
Karagdz’de goriilen kisiler cesitlilik gos-
termektedir. Genis ve kabarik tiplemelere
dayanan oyunlarda kisiler, giyinisleriyle,
konusmalariyla, hareketleriyle birbirlerin-
den ayrilmaktadir. Filmlerde Anadolu di-
sindan gelenler ve Miisliiman olmayan
kisiler hemen hemen yok denecek kadar
azdir. Anadolu’dan daha c¢ok Adanali,
Kayserili, Laz ve Glineydogulu kisilere
yer verilmistir. Konusmalar1 ve giyinisleri
geldikleri yerlere gore uygundur, onlarin
taklitleri yapilir. Karagéz ve Orta Oyu-
nunda varolan kusurlu ve psikolojik ra-
hatsizliklar1 olan kisilere (kekeme,
kambur, kotiiriim, himhim, deli, esrarkes,
sagir, aptal) filmlerde de bolca rastlan-
maktadir. Sev Kardesim’de Alev’in az isi-
ten annesi, az goren dayisi, Kekeme Alj;
Tatl: Dillim’de dilsiz; Yalanci Yarim’de
Kekeme Nuri; Hababam Sinifi serisinde
az isiten fizik¢i, az géren Akil Hoca; Sa-
banoglu Saban’da az isiten Sitki Baba,
Kor Nesat; Salak Milyoner’de Mehmet
Cavus’un deli karis1 6rnek olarak verile-
bilir. Orta oyunu ve Karagoz kisileri ara-
sinda sayilan bilyiicli, cazu, cin,
olaganiistii kigiler ve yaratiklara Egil-
mez’in filmlerinde hemen hemen hig rast-
lanmamaktadir. Tek istisna olarak Siit
Kardesler filmindeki ‘Gulyabani’ goste-
rilebilir.

Orta oyunu ve Karagoz’de ‘zenne’ olarak
belirtilen “kadinlarin hemen hemen hig
biri olumlu ¢izilmemistir. Bunlar ahlak
kurallarini ¢igneyen, kocalarini aldatan,

bir¢ok erkeklerle evlilik dis1 goniil iliskisi
kuran, kalpsiz, maddi degerlere 6nem
veren, kurnaz, hafif mesrep kisilerdir”
(And, 1969; 292). Filmlerdeki kadinlar,
birkag film hari¢ olmak lizere biraz daha
farkli olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Erkek karakterlerin baskin konumda ol-
dugu filmler olarak goriilmesine karsin,
kimi filmlerde kadinin erkegi yonlendir-
mesi s6z konusudur. Fatos 'un Fendi Tay-
fur’u Yendi, Tath Dillim, Sev Kardesim
filmlerinin bas kadin kisileri erkekleri
yola getiren giiclii tipler olarak ¢izilmistir.
Giilen Gozler’de erkeginin arkasindan is
goren anne, Sit Kardesler’de Melek
Hanim, ev i¢inde ¢evirdikleri numara-
larla, soyledikleri yalanlarla olaylarin kar-
masiklasmasina neden olurlar. Ikinci,
iiglincii dereceden rol alan ve ¢ogunlukla
geng kizlardan olusan diger kadinlar ise;
genellikle erkek ve daha ¢ok zenginlik
pesinde kosan tiplerdir (Sev Kardesim,
Banker Bilo). Kimi filmlerde ise, kadinlar
erkeklerin kolayca elde edebilecekleri
birer meta olarak gosterilmektedir
(Fatos'un Fendi Tayfur’u Yendi, Helal
Adanali Celal, Banker Bilo). Namuslu fil-
mindeki mutemet Ali Riza’nin karisi ile
Karag6z'iin karisi arasinda 6zellikleri agi-
sindan bire bir ¢cakisma s6z konusudur.
Her ikisinde de kadin dirdirci, kocasinin
para sikintisina bakmadan isteklerde bu-
lunan, kendini bagkalarina layik goren,
kocasina ‘herif’, ‘kafan1 goziinii kirarim’,
‘pis herif’ diye seslenen yaygaraci biridir.
Karagdz ve orta oyunundaki eksen kigiler
ise; Hacivat-Karag6z ve Pisekar-Kavuk-
lu’dur. Bunlar birbirlerinden karsitliklarla
ayrilmaktadir. iki birincil kisinin bulun-
dugu filmlere 6rnek olarak, Banker Bilo,
Erkek Giizeli Sefil Bilo, Siit Kardesler, Sa-
banoglu Saban verilebilir. Egilmez’in
duygusal aile giildiiriileri olarak nitelen-
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dirdigimiz filmlerinde ise ikinci birincil
kisiyi ‘sevilen geng¢ kadin’ temsil etmek-
tedir. Banker Bilo, Erkek Giizeli Sefil Bilo,
Stit Kardesler ve Sabanooglu Saban film-
lerinde Sener Sen’in oynadig tipler Pise-
kdr veya Hacivat tipine yakin
durmaktadir. Bu tiplerin arasinda su ben-
zerliklerin oldugu sdylenebilir: herkesin
huyuna gore konusmasini bilen, igten pa-
zarlikli, yiize giilmesini bilen, isine ge-
lince degisen, esnek bir kisilik; isini bilir,
g0zii aciktir, hesabi.

Karagéz i¢in sOyleneceklerin hemen
hemen benzerleri Kavuklu i¢in de geger-
lidir. Disa doniik, i¢ tepkilerini agiga vu-
rabilen, okumuslugu az olan kisilerdir.
“Karagoz tipi, bazen Tiirk mizahinin
O0lmez sahsiyeti Nasreddin Hoca kimli-
gine, bazen Tiirk masallarinin Keloglan’1
niteligine biiriinerek toplumu olusturan
cesitli eylemlerin sozciiliiglint yapmis gi-
bidir” (Sokulu, 1979; 85). Borotav, Ke-
loglan tipini su cilimlelerle anlatir;
“Diinyanin mutluluklarindan yoksun ki-
silerin, alinyazilarini yenme ¢abasini ma-
sallarda Keloglan iizerine almistir. O
cogu kez, yoksul bir dul kadinin ogludur;
¢evresinde kiiclimsenir, itilir, kakilir; tem-
belcedir, ama zekidir, beceriklidir, kur-
nazdir. Masalda Keloglan’in belirgin isi,
kotiilerle, giicliilerle savasmak ve so-
nunda en umulmayacak basarilara ulas-
maktir’(Boratav, 1992; 83). Keloglan,
durmadan haksizliklara ve kotiilere karsi
c¢ikan, kotiilerin silahlariyla onlarla per-
vasizca miicadele eden, bunlar1 yaparken
kotii sayilabilecek eylemleri de gercekles-
tiren bir masal tipidir. Kavuklu’da ise Ka-
ragdéz’iin Keloglan’a benzeyen bu
Ozelliginin azaldig1 goriilmektedir. Kara-
g6z’deki Keloglan tiirii bu eylemlerin
benzerlerine su ornekleri verebiliriz: Ka-
yik¢r oyununda Karagdz, Yahudi’nin onu
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birkag kere iskeleye dondiirmesine kiza-
rak kayig1 sallayip Yahudi’yi suya diisii-
rir; Kirginlar oyununda ortagi
Hacivat’in payimni eksik vermesine kizar,
onu Oldiiriip bir kiipiin icine koyar; Mey-
hane’de Bekri’nin raki bardagina iser ve
icirmeye kalkar fakat kazdigi kuyuya
kendisi diiser, Salincak’ta Yahudi’yi siki
pazarhigindan dolay1 salincaktan diistiriir
ve oldiriir. Karag6z’iin bu Keloglan tiirii
eylemlerinin benzerleri filmlerde de go-
rilmektedir. Sabanoglu Saban’da Saban,
hizmet¢i kiz1 elde etmede kendisine rakip
gordiigli Ramazan’1 bir oyunla su kuyu-
suna atmak ister ama yanlislikla Miralay
Hiisam’1 atar; Mavi Boncuk’ta gazino pat-
ronunun kendilerini dovdiirmesini haz-
medemeyen  filmin  kahramanlari,
gazinoya zarar vermek i¢cin Emel Sayin’1
kacirirlar; Siit Kardesler’de Melek Ha-
nim’1 delirtmek i¢in Damat’in babasinin
gerceklestirdigi ‘Gulyabani’ oyununun
tersini bu sefer kahramanlarimiz yaparlar;
Banker Bilo’da Bilo, iyi niyetini somiire-
rek kendisini defalarca dolandiran
Maho’yu ayni silahla dolandirarak, Ma-
ho’nun tiim malvarliginin iizerine oturur;
Erkek Giizeli Sefil Bilo’da Bilo, Maho
Aga’nin gercek yliziinii goriir ve Ma-
ho’yu 6ldiiriir; Namusiu’da Mutemet Ali
Riza kendisine hirsiz diyen herkesi dolan-
dirir; Hababam Sinifi Sinifta Kaldi fil-
minde okulda yemekler 1yi
¢tkmamaktadir. Miidiir, miifettigin geldigi
giin 6zel yemekler hazirlattirir. Ogrenciler
yemeklere miisil ilaci kattiklar1 yalanini
atarlar. Ceza olarak yemekleri kendileri
yerler. Oysa yemekler ilagh degildir. Ha-
babam Sinifi filminde sinifin en basarili
ogrencisi, okul parasi 6denmedigi igin
okuldan atilmaktadir. Arkadaslarmin okul
taksitini 6demek i¢in Hababam 6grenci-
leri okulda harag toplamaya baslar. Biitiin
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bu 6rneklerdeki Keloglan tiirli davraniglar
aslinda ahlaki olarak kotiidiir. Fakat kisi-
lerin genel olarak ¢izdikleri iyi tipleriyle
bu kétii davranislar: goze batmamaktadir.

2.5. Filmler ile Geleneksel Tiirk Seyir-
lik Oyunlarimin Konular1 ve Oykiileri
Arasimdaki Benzerlikler

Nasrettin Hoca fikralar1 ve Keloglan ma-
sallarina bakildiginda, kirdan-kira, kir-
dan-kente dogru bir gecis oldugu
goriilmektedir. Bu, Sel¢uklu kiiltiiriiniin
genel dogrultusunu gostermektedir. Os-
manli’da ise Halk ve Divan edebiyati
olmak iizere iki farkl kiiltiir hiikiim stirm-
istiir. Karsitliklar iizerine kurulmus olan
Hacivat-Karag6z ve Pisekar-Kavuklu tip-
leri bu iki kiiltiirii temsil etmektedir deni-
lebilir. ikisi arasinda kalmis bu Osmanl
mizahi, kent hayatina yoneliktir. Karagoz
oyunlar1 genelde, kent kesiminin tore ve
geleneklerini, ahlaki yozlagmalari, issiz-
lik, zorbalik, firsatcilik ve gog¢ sorunlarini
ele almaktadir. Glincel yasam sorunlari
ile ilgilenir. Masallardan ve bazen de ta-
rihi olaylardan beslenmektedir. “Ister ya-
banci kaynaklardan alinmig, ister
masallardan yararlanilmis olsun bu konu-
lar ‘mahalle’nin yerel renklerini ve at-
mosferini tagir. Ayn1 zamanda ‘havas’sin-
dan ‘avam’ina kadar Osmanli kiiltiirlintin
cesitli 6gelerini yansitir” (Sokulu, 1979;
84).

Orta oyununda da benzer konular s6z ko-
nusudur. O da giincel gercegi anlatmaya
caligir. Fakat bu, Karagoz’de oldugundan
daha az oranda verilmistir. “Yasant1 ve
yagami paylasan insan daha ¢ok 6nem ka-
zanmistir. Bir anlamda insan iligkileri 6n
plana ¢ikmistir denebilir” (Sokulu, 1979;
133). Her ikisinde de bireyin i¢ diinyasina
egilme s6z konusu degildir. Toplumun
ortak yasantisi, yoksulluk, cahillik, issiz-
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lik gibi sorunlar islenilmistir.

Egilmez filmlerinde de benzer konular ele
alinmistir. Filmlerde bireyin i¢ diinyasina
egilmek yerine, Karagéz ve Ortaoyu-
nunda oldugu gibi toplumun ortak yasan-
tilar1  islenilmistir.  Duygusal aile
giildiiriilerinde “mahalle”nin yerel renk-
leri igerisinde, kentteki yoksul fakat
mutlu insanlarin hayatlar1 anlatilmaktadir
(Sev Kardesim, Oh Olsun, Yalanct Yarim,
Mavi Boncuk, Giilen Gézler). Kimi film-
lerde, kirdan kente bir akis vardir ve gog
sorunu motif olarak kullanilmistir (Salak
Milyoner, Kéyden Indim Sehire, Banker
Bilo). Toplumsal yozlagma, cahillik, yok-
sulluk, issizlik filmlerde genellikle kulla-
nilan motifler olarak goéze ¢arpmaktadir.
Geleneksel tiyatromuzun ‘gdstermeci ti-
yatro’® orneginde gelistigini ve gesitli
oluntulardan* meydana gelmis oldugunu,
ayrica, bazi filmlerin de buna benzer se-
kilde gelistigini séylemek miimkiindiir.
Simdi, oyunlar ile filmler arasinda ben-
zerlikler gosteren bu oluntulardan bazilart
verilecektir:®

-Kisilerin Degisimi Oluntusu: Bu oluntu
genelde kilik ve kimlik degistirme olarak

3 Gostermeci tiyatro; ‘Tiyatronun tiyatro, oyunun
oyun oldugunu vurgulayan, kisileri ve olaylari
canlandirmayan, ama gosteren, seyirci ile sahne
arasinda giizelduyusal uzaklik (yabancilastirma)
koyup seyircinin oyuna us yoluyla katilmasini
saglayan tiyatro bi¢imi. Ornegin, ortaoyunu, Cin
tiyatrosu, Commedia dell’ Arte, Epik tiyatro, Japon
tiyatrosu v.b...” Buna karsilik benzetmeci tiyatro ise
‘seyirciyi duygusal agidan sahnede olan bitene
kaptiran ve bas oyun kisileri ile 6zdeslestiren
yanilsamaci tiyatro’dur. (Nutku, 1983; 85-93)

4 ‘Oluntu (Episot) 1. Gostermeci nitelikteki oyun-
larda olay boliimii; 2. Ana olaya bagli, destekleyici
ikincil olay’ (Nutku, 1983; 100)

5 Bu ¢alismada adi gegen geleneksel oyunlarin
isimleri, konulari, dykiileri ve diyaloglart Metin
And, Seving Sokullu ve Pertev Naili Boratav’dan
almmuistir.
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karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, Karagdz
gelin olmak icin kadin kiligina girer. Stit
Kardesler filminde gizli polis olan Saban
ile Ramazan ¢arsafli kadin kiligina girer-
ler.

-Ortaklik Oluntusu: Cogunlukla Hacivat
Karagozle, Pisekar Kavuklu ile bir is i¢in
ortaklik kurarlar ve genelde, bu ortaklik
sonucu anlagmazliklar ¢ikar. Banker Bilo
filminde Maho ile Bilo ortak ig yaparlar.
Namuslu’da Mutemet Ali Riza dolandir-
mak amaciyla, kendisine hirsiz damgasin
vuran insanlari, memuriyetteki arkadagla-
rin1, kaynini, mahalledeki komsularini
kurdugu sirkete ortak yapar. Salak Milyo-
ner’de kahramanlarimiz gémii altinlarini
gosteren haritaya ortak olurlarken, Kéy-
den Indim Sehire filminde ise bir cuval al-
tina ortaktirlar.

-Isaretlerle Konusma Oluntusu: Gele-
neksel tiyatromuzda daha ¢ok zennelerle
erkekler arasinda gecer. Geceleyin bulu-
sacaklar yerleri ve saati sdylerler. Beste
ile veya el isaretleri ile anlasirlar. Ezan
okuyarak saat ve yer bildirirler. Mavi
Boncuk filminden beste ile isaret vermeye
su Ornek verilebilir; Emel Saym’1 kagiran
kahramanlarimiz gazino sahibinden fidye
isterler. Fidyeyi getiren kisi ile bulugacak-
lar1 yerde, Cafer, Kamil, Mistik ve Siiley-
man dilenci kiligia girerler. Siileyman
fidyeyi getirecek olan kisiyi gordiigii
zaman beste ile digerlerine isaret verecek-
tir:

Siileyman- (beste ile) Yiice dag basinda
yatmis uyumus. Ela gozlerini uyku biirii-
miig, oy 0.

Necmi- (fisildayarak) Siileyman, herif ge-
cikti olur ya, asagidan gelir dikkatli olun.
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(Stileyman Necmi'nin bu uyarisini diger-
lerine duyurmak igin sarki formunda soy-
ler)

Siilleyman- Riizgar eser ziiliifleri tellenir.
Dikkat olun herif asagidan gelir oy o0y.
(Bu arada adam gériiniir ve Siileyman
beste ile tekrar isaret verir,)

Siilleyman- Asagiya bakmayin salak
salak. Yukaridan geldi bizim dangalak, oy

0y.

-Isten Alikoyma Oluntusu: Kadimlarim
cesitli oyunlar ile Kavuklu’yu isinden
alikoymas1 seklinde olur. Bu haliyle Ka-
vuklu ustasim kizdirir. Gézlemeci ve Es-
kici Kasim oyunlarinda vardir. Fatos 'un
Fendi Tayfur 'u Yendi filminde Tayfur ka-
dinlarla mesgul olmaktan islerine fazla
vakit bulamaz ve babasinm kizdirir. Helal
Adanali Celal’de ki fabrikanin katibi olan
Bilal’in durumu da aymidir. Giilen Goz-
ler’de Yasar Ustanin kiz1 Hikmet, ustanin
iki ¢irag1 olan Ahmet ve Dursun’u gesitli
opticlik, kas-goz kirpma hareketleri ile
ugrastirarak onlari islerinden alikoymak-
tadir.

-Evlenme Oluntusu: Geleneksel Tiirk ti-
yatrosu ve filmlerde sikga rastlanan bir
oluntudur. Hatta kimi zaman oyunlar ii¢
evlenme ile sonuglanir. Fotograf¢t oyu-
nunda li¢ evlenme vardir. Helal Adanali
Celal filminin sonunda da tli¢ evlenme
vardir.

Geleneksel tiyatro ve filmlerde gordiigii-
miiz benzer oluntular1 ve 6rneklerini go-
galtmak  miimkiindiir. ~ Oykiilerden
kastedilen oyunlarin fasil bolimleridir.
Fasil boliimiiniin tamamin1 igeren OyKkii-
lerin, filmlerin bazen sadece bir bolii-
miinii kapsadigi goriilmektedir.

Agalik oyununda Karagdz, yaptig taklit-
lerle Acem’i eglendirir ve bunun karsili-
ginda biiyiik paralar kazanir. Kazandigi
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paralar ile bir aga gibi giyinir ve kendisini
aga olarak tanitir. Koyden Indim Sehire
filminde gomii altinin1 bulan kahraman-
larimiz sehirli kiyafetlerine biiriiniirler ve
kendilerini “Tiirkiye 'nin en zengin insan-
lart” olarak nitelendirirler. Erkek Giizeli
Sefil Bilo’da ise daga cikip eskiya olan ve
daha sonra Maho Aga’nin destegini alan
Bilo, dagda aga olmustur. Bundan sonra
kendisine ‘aga’ diye hitap edilir.

Aga oyununun degisik bir ¢esitlemesinde
ise, Karagdz, Acem’in kendisine sakla-
mak i¢in verdigi paranin, giiveni kotiiye
kullanarak, tizerine oturup aga olur. Ben-
zeri bir olay Banker Bilo filminde gercek-
lesir. Maho yapacag ticari bir anlagma
icin Almanya’ya gitmek zorundadir.
Umumi bir vekaletname hazirlatarak tim
malimi diinyanin en namuslu insani olarak
nitelendirdigi Bilo’ya emanet birakir. Bilo
Maho’nun giivenini kétiiye kullanir ve
biitiin malvarligini iizerine gegirir.
Bahge yahut Murgzar Bahgesi oyununda
Celebi, bakmasi ve igletmesi i¢in bahgeyi
Hacivat’a birakir. Hacivat Karagoz’i
bahg¢eye almamaktadir. Karagdz igeri gir-
mek i¢in tiirlii oyunlar yapar. Hacivat’1
kandirmak i¢in uydurma hikayeler anlatir,
kadin kiligina girer. Fakat her seferinde
taninir ve kovulur. Benzer bir 6rnek Sa-
banoglu Saban filminde gergeklesir.
Nazir Pasa, Melek Hanim’1n kaybolan el-
masini ¢alani bulmasi i¢in Saban ve Ra-
mazan’t gizli polis yapar. Saban ve
Ramazan carsaflt kadin bohgaci kiligina
girerek Melek Hanim’in evine gelirler.
Fakat Miralay Hiisam onlar1 tanir ve kov-
maya kalkisir. Ikinci bir seferde ise,
Saban ile Ramazan kor dilenci kiliginda
eve girerler. Fakat yine Miralay Hiisam
tarafindan taninirlar.

Mal Cikarma oyununda Karagdz-Hacivat
hazine aramaktadirlar. Hindistan’dan
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gelen bir dervis biiyii ile bir hazine ¢ika-
racaktir. Fakat kiipten kertenkele, akrep,
eski pabug vb. ¢ikar. Benzer bir sekilde,
Salak Milyoner filminde kahramanlarimiz
ellerindeki harita ile Istanbul’un altin is-
tiine getirerek gomii altinlarini aramakta-
dirlar.  En sonunda altin kiipiini
bulduklarini1 sandiklar1 sey ise bir ‘otu-
rak’tir.

Oyunlar ve filmlerdeki dykiilerde goriilen
benzerlikler ¢ogaltilabilir. Orman oyu-
nunda karis1 Karagdz’iin igsizliginden ya-
kinir. Kayik oyununda Karag6z karisinin
istediklerini almadig1 i¢in onunla kavga
eder. Benzer bir durum da, Namuslu fil-
minde Mutemet Ali Riza ile karis1 ara-
sinda gecer. Siinnet ya da Mecruhun
Meserreti oyunu ile Sev Kardesim ve Sa-
banoglu Saban filmlerindeki yasca biiytik
insanlarin siinnet olmalar1 arasinda ben-
zerlik vardir. Karagoz iin Ah¢iligi’nda us-
tasinin goziine girmek icin Karagoz,
alacaklilarin senetlerini yirtar. Benzer bir
sekilde, Helal Adanali Celal’de Bilal, ala-
caklilar1 her seferinde atlatarak patronu-
nun gbziine girmektedir. Bu
benzerliklerin sayilarini artirmak miim-
kiindiir.

SONUC

Makalede, auteur kuramindan yola ¢iki-
larak bir yonetmen olarak Ertem Egil-
mez’in filmlerine nasil farkli bir nitelik
kazandirdigi, kendine 6zgii tarzini, diinya
goriisiinii, dis diinyanin sanatg¢ida uyan-
dirdig1 duygulari ve yasantilari ne oranda
ifade edebildigi ortaya konulmaya calisil-
muistir. Yonetmenin ayirt edici 6zellikleri
ve yapitina 6zgiin yapiy1 veren 6zellikleri
gorebilmek i¢in, benzer nitelikte ve
hemen her filmde tekrar edilen temel an-
latisal 6geler bulunmaya ¢alisilmigtir. Bu
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amagla, Egilmez’in toplumsal iletilerini
ne oranda ve nasil verdigi; filmlerindeki
olaylar dizisinin, kisilerin, karsitliklarin
nasil kurgulandig1 anlagilmaya ve goste-
rilmeye ¢alisilmistir. Calismada elde edi-
len bulgulara gore, Egilmez’in bir auteur
yonetmen oldugunu ileri siirmek olanak-
lidir. Yonetmen, izleyicileri eglendirmek,
onlara hosca vakit gegirtmek amacinda-
dir. Toplumsal iletilerini filmlerdeki giil-
mecenin Oniine gecmeyecek sekilde, fil-
min biitiiniine yayarak vermektedir. Ge-
nellikle mahallenin renk dokusu ¢erceve-
sinde, kii¢iik insanlarin mutlu, huzurlu,
sevgi dolu glinliik iligkileri ile ilgilenmek-
tedir. Filmlerin ilerleyisini kendi tarzini
gosteren belirli kaliplar ig¢erisinde kurgu-
lamaktadir.

Egilmez, filmlerini yaparken geleneksel
Tiirk seyirlik oyunlarindan® esinlenmistir.
Yonetmen, geleneksel Tiirk seyirlik
oyunlarinin genel 6zelliklerini ve ritmini
bir kitle iletisim araci olarak sinema ile
kendi tarzin1 da kullanarak yeniden sun-
ma gayreti icindedir. Egilmez, bu kaygi-
sint Sabanoglu Saban filminin basinda
goriilen su yazi ile dile getirmektedir:
“Herseyin taklit ve sakaya dayandig1 ge-
leneksel Tiirk Temasa Sanati’nin sine-
maya ilk uyarlanis1”. Filmler ile oyunlar
arasinda giilmecenin olusturulmasi agi-
sindan goriilebilecek benzerlikler ve film-
lerde giiliing sahnelerin olusturulmasi
farkli bir caligma gerektireceginden ma-
kalede bunlara deginilmemistir.
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