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OZET

Lillian Hellman Amerikan Tiyatrosu’nun 6nemli kadin yazarlarindandir. 20. yiizyila taniklik etmis olan yazar,
sosyalist feminist ¢izgide eserler vermistir. Amerikan tarihinde zenci hareketi, kadin hareketi gibi dinamiklere
yol acan esitsizlikler Hellman’in oyunlarina da malzeme olmustur. Bu nitelikteki eserlerinden biri de Kiiciik
Tilkiler’ dir. Hellman, Kiigiik Tilkiler oyununda Giineyli bir aileyi ele alir. Regina erkek kardesi Ben ve Oscar
ile birlikte Kuzeyli bir isadamiyla ortak bir fabrika kurmak istemektedir. Para iliskileri iginde insani degerlerini
kaybeden bu kadin kahraman, erkek diinyasimin erkekten fazla sozciisii olur. Aristokrasiyi alt eden bir burjuvazi
ve onun derinliksiz 6zgiirlikk ¢ikiglart oyunda ustaca ele alinir. Oyunda, feminizmi ve ilk bilingsiz kadin tiplerini
smifsal-sosyal yap1 i¢inde takip etmek olasidir. Bu inceleme bilingsiz kadin tiplerinin feminist agidan okumasini
ierir.

Anahtar Kelimeler: Hellman, kadin, feminizm, Kiigiik Tilkiler, Amerika

WOMEN IN “THE LITTLE FOXES” AND AMERICA
WITH A READING FROM FEMINIST

ABSTRACT

Lillian Hellman is the most important woman playwriters of the American Theater. Hellman has witnessed the
XX. century from beginning to end worked socialist-feminist line. Inequalities in American history like a black
movement and women’s movement are main issue of Hellman’s plays. One of them is The Little Foxes. Hellman
takes a southern family in The Little Foxes. Regina with her brothers Ben and Oscar want to set up a factory
with Marshall northern businessman. This women hero losing her human worth is voice of men’s world. A
bourgeoise eradicator to aristocracy and its primitive freedom speech is in good conditions. Its possible to follow
femism and first types of senseless women in this play. This analysis contains reading thus types from feminist.

Keywords: Hellman, woman, feminism, the Little Foxes, USA.

1. GiRIS

Bu ¢alisma; Lillian Hellman’in Kiiciik Tilkiler oyunundaki kadin karakterleri ele alir. Bu karakterleri Amerikan
feminizmi iginde konumlandirmak iizere oyunun okumasini igerir. Oyundaki kadin karakterler; Amerikan
tarihindeki Giiney-Kuzey, aristokrasi-burjuvazi, kolelik-iscilik, kadin-erkek gibi esitsizlikler dogrultusunda
incelenir.

Amerikan Tiyatrosu’nun ve ¢agmin onemli kadin yazarlarindan sayilan Lillian Hellman, Kiigiik Tilkiler
oyununda aggozlIiiliik olgusunu bir sinifla eslestirir ve onun dogal ama bir o kadar ¢irkin goriintiilerini sergilerken
kendi toplumunun gergekligini zemin olarak alir. Oyunda zenci bir kadinin agzindan soylettigi bir replik, onun
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tiim yasami boyunca karsisinda duracag: bir diinya diizeninin 6zeti gibidir. Neredeyse bastan sona bir ylizyila
taniklik etmis yazari, miicadelelerle gecmis dinamik, degisken, ataerkil ve irk ayrimciligindan 6zgiirliikler iilkesi
olma vizyonuna dogru farklilasan Amerika tarihi icerisinde izlemek gerekir. Sanatsal acidan herhangi bir akim
icinde olmay1 reddeden yazar, smif ¢atigmalarin1 ve adaletsizlikleri isleyen oyunlarinda ortaya koydugu solcu
kimligiyle dikkatleri ¢eker.

Doneminde ve sonrasinda diinya tiyatrosu icerisinde Eugene O’Neill ya da Arthur Miller gibi parlayamamis olan
bu Amerikan kadin yazar1 kendi kosullar icinde degerlendirmek gerekir. Bu degerlendirme yapilirken O’nun
yasadig1 tarihin kosullari, kadin kimligi, yazar kimligi, politik kimligi ve son olarak XX. yiizyil baslarinda kadin
yazar olarak varolusu gbz Oniine alinacaktir. Aksi takdirde yazarin melodram havasindan kurtulamayan bu
oyununu, ¢agdaslari i¢indeki yerine oturtmak miimkiin olamayabilir.

1900°li yillarin degisen Amerika manzarasindan oldukga etkilenen yazarin oyunlari, ilgingtir ki; gliniimiizde de
sahnelenmeye devam etmektedir. Bunun kaynaginda -herhangi bir politik egilim igine girmeyi liiks olarak
degerlendirse de- yazarin politik kimligi ve siniflar arasi esitsizliklere nesnel bir bakis agisiyla yaklasabilmesi
yatar (Reuben, 2010).

Giintimiizde de farkli bigimlerde siiren bu adaletsizligin yaninda insan psikolojisine iligkin evrensel temalar,
psikolojik ¢oziimlemeler ve serzenisler Hellman’in oyunlarinin temelini olusturur. Hellman, sosyalist feminist
olarak nitelendirilebilecek ¢izgide eserler verir. Sosyalist feministler, kadinin ezilmesini, ataerkil iligkiler ve
kapitalizmin bir 6zelligi olarak birlikte tartigirlar. Ataerki ve kapitalizm sistemlerini bir arada ele alip; ataerkil
kapitalizm nitelemesiyle kadinlarin ezilmesini sinif temelli agiklarlar. Kadmin biyolojisinin roliinii, varoldugu
tarihsel kosullar ve toplumsal durumlar i¢inde degerlendirirler. Refah devletinin olumsuz yanlarini elestirirken;
saglik, konut, egitim, is gilivenligi, cocuk bakimi hizmetleri gibi alanlarin kadin lehine iyilestirilmesini talep
ederler (Kara, 2006).

Hellman’in politik egilimi sanatin1 oldugu oranda tiim hayatin1 da kapsayacaktir. 1905’de New Orleans’ta dogan
Lillian Hellmann 1984°¢ dek siirecek yasamina yirmiye yakin yazinsal eser sigdirmistir. Yazarligmm ilk
yillarinda sosyalist ¢izgide bir aktivist olarak karsimiza ¢ikar. 1934°de ilk oyunu sayilan The Children’s Hour’u
In Days To Come izlemistir. Ardindan 2000 yilinda Tiirk¢e’ye de ¢evrilen 1939°da yazdigir The Little Foxes
(Kiigiik Tilkiler) gelir. Bu oyundan sonra 1946’da yazdigi Another Part of The Forest adli eseri Hubard
ailesinin gegmisine bir geri dontistiir. 1940’11 yillarda yazdigi Watch The Rhine (1941) ve The Searching Wind
(1944) dogrudan Hitler ve Mussoloni elestirisi yaptig1 antifasist eserlerdir. Bu metinler Hollywood’a taginip filme
de alinmig ve hiikiimet cephesinde biiyiik yanki uyandirmustir. Bu dénemde sevgilisi olan Dashiell Hammett
Komiinist Parti tiyesi bir yazardir. 1940-60 arasinda onunla birlikte yaptigi antifagist sdylemleri yiiziinden
Hellman ‘kara liste’ye alinmigtir. Ancak Hellman sevgilisi Hammett gibi Komiinist Parti’ye hi¢ katilmamus,
sonrasinda herhangi bir politik grup iginde yer almamigtir. Amerika’nin komiinizmden en ¢ok endiselendigi
yillarda evini satarak ortadan kaybolmak durumunda kalmigtir. 1960°da yazdig1 Toys In The Attic oyunu da en
az Kiiciik Tilkiler kadar biiyiik yanki bulmugtur. Hellman oyunlarinda adaletsizligi, toplum yapisinin etkiledigi
kisilerin psikolojik ¢ozliimlemelerini ve kadin-erkek esitsizliginin de i¢inde yer aldigr her tiirli cins, sinif, 1k
esitsizligini islemistir. Oyun yazari, senarist ve aktivist olarak Amerikan kiiltiir hayatina yarim yiizy1l kadar
damgasini vurmayi basarmistir.

2. ORTAMDAKI VE OYUNDAKIi KADINLAR

2.1. Amerika’nin Kadinlan
Tipki Incil'de anlatildig1 gibi, ¢ekirgelerle birlikte yeryiiziinde toprag ve iizerindeki her seyi yiyen

insanlar da var. Onlarin yaptiklarini seyredenler de...

(Hellman, 2000:67)
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Hellman, Giiney ve Kuzey arasindaki dengeleri, aristokrasinin yerini burjuvaziye devrettigi bir gecis siirecini,
kolecilikten emek somiiriisiine gegisteki adaletsizlikleri, feminist hareketin gelisimini bizzat kendi ailesinde ve
cevresinde yasama ve inceleme olanagi bulmustur. Bir roportajinda, oyundaki asir1 hatta zaman zaman yapay
goriinen aggdzliiliik olgusunu ‘annesinin ailesinde ¢ok yakin olarak yasadigini® ifade eder. (PLIMPTON, 2000).
Bu anlamda yazar ‘kadin kimligi’yle feminist hareketin gelisim siirecini gozlemler. ‘Politik kimligi’yle simif
farklarini ¢oziimler. Hellman’1 tanimlayabilmek icin dncelikle iki seye bakmak gerekir:

I¢ savaslarla ve demokrasi miicadelesiyle gecen bir yiizyilin Amerika’sina.

Diinyamin dengelerinin sarsildigi 68’lerin yiiksek sesle ortaya koyacagi feminizmin 1880 lerdeki oncii
cighklarina...

Amerikan feminizmi 19. ylizyilda koleligin kaldirilmast hareketi sirasinda ona kosut bigimde dogar. Siyahlarin
Ozglirlik miicadelesi i¢inde erkekler kadar kadinlar da savas vermistir. Daha sonra kendi esitlik miicadelelerini
verecek olan ilk bilingli feministler boyle bir atmosferde yetismislerdir. Irk ayriminin reddinden cinsler
arasindaki esitsizligin protestosuna uzanan yolun baslangicinda Elisabeth Cady Standon, Susan B. Anthony gibi
isimleri gorebiliriz. Feminizmin bir hareket olarak ilk toplantisi ise 19-20 Haziran 1848 yilinda Quakers Lucretia
Mott ve Elisabeth Cady Standon tarafindan gergeklestirilen Seneca Falls Kongresi’dir. Amerikan Ozgiirliik
Bildirgesi ile kosut bir takim 6nermeler (kadinlara oy hakki, egitim hakki, ¢calisma hakki vb) iceren bu bildirge;
kadinmin sosyal haklarimi elde etme kararimmi ve tarihin ona bigtigi ikincil degeri kesin olarak reddini igerir.
Ulkedeki tiim kadinlarin segme haklarmi giivence altina alma karartyla son bulan toplantinin ardindan flkeler
Bildirisi imzalanir. Atilan bu ilk adim; feminizmi, temeli esitsizlik olan bir diizene bagkaldir1 eylemi igerisinde
bi¢cimlendirmeye baslayacaktir. Bu dénemde kadin haklarmin temeli, her tiirden esitsizlige karsi bir miicadele
olarak atilacaktir. 1900°1i yillara kadar feministler ii¢ kulvarda miicadele ederler:

1- Oy hakki isteyen feministler

2-  Sosyal feministler

3- Radikal feministler

Amerikan feministleri 1920’li yillarda oy hakkini elde etmelerinin hemen ardindan bir rahatlama ve disis
yasamuslardir. Aktiviteleri gerilemistir. Birgok kadin bununla yetinmeyi tercih etmistir. Sosyal ve radikal olanlar
ise yolun ¢ok baginda olduklarini diigiinmiislerdir.

Feministler bu gerilemeyi ve kendi aralarinda boliinmeyi 1800’1 yillarda da yasamuslardi. Baglangigta oldukg¢a
radikal bir eylem olan ‘erkegin yiizyillardir siiregelen tiranhgim ortadan kaldirma’ konusunda kesin ve
korkutucu birlesme eylemi, XVIII. yiizyilin sonlarina dogru burjuvazinin yeni yiiziiyle birlikte hem uysallagir
hem de daha tutucu bir ¢ehre takinir. Artik esitsizlik, yalnizca kadin-erkek arasindaki esitsizlik olarak
algilanmaya baglanacak ve daha biiyiik bedeller 6demekten kaginilacaktir. Hem zencilere hem de kadinlara ayni
anda haklar vermektense, yalnizca kadinlari hos tutarak kendi yanlarina almayi basaran ve bu anlamda
birbirleriyle uzlasan ‘feodal giiney’ ve ‘burjuva kuzey’ bilingli kadin hareketini erteletmeyi basarirlar. Giderek
gericilesen burjuvazinin kadin kanadimin c¢ikarlari dogrultusunda aldigr bu tavir, koleligin kaldirilmasi ile
feminizm arasinda bir boliinmenin gergeklesmesini de beraberinde getirir. Susan B. Anthony siddeti artan
tartigmalardan birinde soyle der:

“Kadinlar yerine negrolara oy hakki verilmesini talep edecegime ya da bunun igin ¢abalayacagima sag
kolumu keserim daha iyi. 7 (Cliff, 1984; 55.)

Kendi haklarmi isteme konusu disinda diger her konuda erkekleriyle aym fikirde olan burjuvazinin kadinlari
giderek 1rk¢1, yabanci diismani ve is¢i simifi karsiti olacaklardir. Bu gerilemenin baslica nedenleri arasinda iilkeyi
saran isci grevleri ve hizla glineye yayilan kadin hareketi gosterilebilir. Basindan beri feminist hareket disinda
birakilmaya calisilan zenci kadinlar karsisinda giliney; bu hareketi tiimiiyle beyaz-orta sinif kadinlara mal eder.
‘Vahsi ve cahil zenci erkeklere’ oy hakki verilmesini protesto etmek bigiminde degisime ugrayan feminist
hareket; zencilere verilen oy hakkini geri isteme gibi tuhaf yontemlere bile bagvurur (Cliff, 1984). Bu tavir;
giineyin somiiriiyli uygulama ve siirdiirme politikasinin dogal bir sonucudur. Feodal yapisindan 6diin vermeyen
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Giiney’de iistiin beyazlar, Kuzey’de kapitalist sistemin ezici giiciiyle kendi yerini saglamlagtiran burjuvazi hem
zencileri hem de emekgi kesimi hedef almuglardir. Bu esnada burjuva kadinlarinin bir likkstine doniistiiriilen
feminist hareket; zenci ve is¢i kadinlar1 diglayan tutumuyla sagliksiz bir politikaya, giderilmesi gii¢ bir agmaza
girmistir. Ancak 1920’de kadinlar oy haklarini elde eder. Bir rahatlama ve duraklama déneminin ardindan yeni
ve daha fazlasim isteyen ikinci dalga feministlerin gelisiyle birlikte feminizm; ozellikle 1960 sonrasinda
esitsizlige kars1t miicadele bigimine doniisecektir.

1942°de erkeklerini savaga gonderen Amerika’nin ekonomisinde ister istemez kadinlara biiytik is diisecektir.
Kaslarini gostererek yumrugunu sikan bir ev kadininin resmi bulunan ve iizerinde “We can do it” (Biz Bunu
Yapabiliriz) yazan Rosie the Riveter posteriyle bu durum Amerika’nin giindemine taginmustir. 1965’de dogum
kontrol hakki kazanan Amerikan kadininin bu haklar1 kazanmasinda en biiyiik pay; yazan, elestiren, diisiinen ve
iiniversitelere giden kadmlarindir.

Zenciler ise 1865°de koleligin kaldirilmasina ve “tiim Amerikan yurttaglari oy kullanabilir” hitkkmiine ragmen
haklarmi elde etme konusunda epey bir zaman beklemek durumunda kalacaklardi. Kuzey’e kagmay1 basaran
durumu daha iyi, gii¢lii zenciler bir yana Giiney’de kalan yoksul zenciler hayatlarinin sonuna kadar iicretli kole
statiisiinde ¢aligmaya devam etmislerdir (Alexander, 2011).

2.2. ‘Kiiclik Tilkiler’deki Kiicuik Tilkiler

Kiigiik Tilkiler’ in dekorunu Amerika’nin Kuzey kesimi olusturur. Kuzeyin tcretli emek temelli kapitalist
sistemini engelleyen kole sahibi Giiney ise o donem igin ilerici bir rol iistlenen burjuvazinin dengeleri bozmaya
calistig1 bir yerdir. Oyunun bas kahramani Regina; esi Horace hastanede yatarken erkek kardesleri Ben ve Oscar
ile birlikte kuzeyli Marshall’in ortakligiyla kasabaya bir fabrika kurmay1 diislemektedir. Bu sayede kuzeyli
zengin bayanlarin arasina karisip sefa i¢inde, gosterisli bir hayat siirdiirebilecektir. Bu ii¢ kardes, Hellman’in
kurgusunda “li¢ kiigiik tilki” olarak saptanirken, giicii tilkenmis bir sinif olan aristokrasiden gelme gelinleri yani
Oscar’in esi Birdie, sadece ¢enesi ¢alisan bir “saksagan” olarak sembolize edilmistir. Alt edilmesi gereken ve bu
ise parasini koymasi istenen hasta Horace olacaktir. “Tilkilerin lesi” olarak algilatilan Horace finale dogru bu
diinyay1 a¢ ve kurnaz tilkilere birakip gocecektir.

Oyunun yazildigi dénem 1939 olmakla birlikte kendine konu edindigi yil 1900’diir. Giiney’in feodal bir yap1
igerisinde, Kuzey’in endiistriyel ve ekonomik gelisimlerine sicak bakan yaklasimi; sosyalist bir ¢izgide eserler
veren Hellman’in ana konusudur. Koéleligi dven ve beyaz stiinliigiinii siirekli kilmaya caligan giineyin kuzey
etkisiyle yarattigi burjuva sinifi; kurmaya g¢alistigi bir fabrikanin ve buna bagimli para iliskilerinin, ¢ikarciligin
yiktig1 bir aile diizenini de gozler Oniine serer. Bir ge¢is donemini canlandiran yapisiyla Giineyli kadinlarin kendi
konumlarinin bilingsizligini de elestiren Kiiciik Tilkiler; cins ayrimi yapmaksizin Hubbard ailesini, ortamin
yarattig1 kiigiik tilkiler olarak adlandirir ve bu tilkileri diizenin icerisine génderir. Daha ¢ok siif elestirisi olarak
degerlendirilebilecek bu yaklagim; somiiriiyii ilke edinmis bir ortamda gelisen bir sinifin, aile i¢ine kadar tagidigi
¢ikar iligkilerini yansitir.

Kiigiik hesaplar pesinde birbirlerini ezmeye ¢alisan aile tiyeleri arasinda bas rolii bir kadin olan Regina’nin
almasi ilgingtir. Regina; yiizy1l baginda, 1789’un aksine 6zgiirlikkgiiliigiinii kaybedip gerici bir giice doniisen
burjuvazinin kendi haklarimi elde etme diginda, her konuda erkegiyle ayni goriisii paylasan somiirgeci yliziidiir.
Kendisine Giiney’de bir mevki kazandiracak para hirsina kapilmistir. Bu anlamada Regina hem yeni yeni olusan
burjuvanin hem de bu ortamda konumunun ne olacagini iyi belirleyemeyen burjuva kadininin gostergesidir. Alt
metninde yalnizca kendisinin esit oldugu bir diizeni onaylayan ama bu konuda derin bir diisiince sisteminden
yoksun olan Regina; yazarin tam da elestirdigi noktada yer alir. Kiz1 Alexandra’ya yonelik tutumunda ¢ok da net
bigimde ortaya koydugu gibi, isine geldiginde onu yalniz basina sehirlerarasi bir yolculuga géonderen, 6nemli bir
konugu geldiginde icki icmesine izin veren ama evliligi konusunda s6z hakkini elinden alan gostermelik
Ozgiirliikgiliigiiyle kendisinin de bas edemeyecegi bir gikmazdadir.

Ailesi tarafindan mirastan yoksun birakilmasiyla hiddetlenen intikam duygusu, kuzey 6zentisiyle artan 6zgiirliik
istemi ve Horace’in ancak hastaligiyla eksiltilen (yazar tarafindan) giicii karsisinda kocasiyla degistirdigi rol;
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Regina’yi ailenin iktidar1 yapmaya yeter. Bu noktada yoluna ¢ikan her seyi ezip gegmede edindigi giig; sinifinin
ona sundugu bir ayricalik olacaktir. Evliligi, kardesleriyle olan ailevi baglar1 ve kizina yonelik tutumu kadin
olmanin 6tesinde ¢ikarci, anlayissiz, sert ve yikici tavri sanki erkek diinyasinin sozciisiiymiis havasi uyandirir. Ne
kocastyla ne de diger aile tiyeleriyle tek bir saglikl iligkisinin olmayisi, yalniz basina yiiriittiigii savasiyla onu
mutlak ama sahte bir zafere gotiirecektir. Kuzeyli is adami Bay Marshall ile birlikte diisleri tazelenen Regina igin
Chicago; ulasmak istedigi her seyi temsil eder. Ozgiirliigii, ait olmak istedigi ayricalikli bir sinifi, yeni diinya
diizenini, gilizelliginin fark edilecegi daha genis ve gorkemli alanlart...

Regina- Bay Marshall, sanurim beni avutmaya ¢alisiyorsunuz. Chicago diinyamin en giiriiltiilii, en pis
sehri olabilir ama yine de onu ne atlarimizin nal seslerine ne de agelyalarimizin kokusuna degisirim.
Kalabalik sokaklar, tiyatrolar, giizel kadinlar gormek hosuma gider... Cok giizel kadinlar var degil mi
Bay Marshall? (Hellman, 2010:10)

Kadini bir metaya doniistiiren sistemin ta en baginda, bunu tiim ruhuyla onaylayan yiizeyselligiyle Regina, arada
kalmisgliginin bilingsizligini her hareketinde ve her soziinde yansitacaktir. Oyunun sahnelenmesinden sonraki
elestirilerde ‘sempatik bir karakter’ olarak degerlendirilen bu bilingsiz kahraman, goriiniiste “disi”, eylemde
“erkek” giicline sahiptir.

Horace’1 dldiirmede kullandigi pasif yontem yerini dogru belirleyememis kadinin ve ona her tiirli ¢ikar
konusunda destek ¢ikan sinifin ortak finali gibi goriiniir. Feminizmin yalnizca duyusal, ¢ikarci ve bilingsiz izlerini
tastyan Regina; kendi feminist ¢ikisindan ¢ok, ait oldugu yeni sinifinin sivrilmis bir temsilcisidir. 1910’dan sonra
Amerika’da cins ayriminin temel bir esitsizlik sisteminden kaynaklandigini savunan akile1 feministlerce geriye
itilecek olan bu “kadin modeli”; insan1 tiim toplumsal, fizyolojik, psikolojik olgular1 ile birlikte degerlendirmek
adma olumludur. Ancak ¢ok da basarili olmayan smnirl islenisiyle bir tip olmaktan Gteye gecemeyecektir. Onun
kotii ya da iyi bir kimlik olarak degerlendirilmesini onaylamayan yazar, yalnizca bir gosterge olan Regina’nin
bilingten yoksun varolusunu yansittigini séyler. Oyunun tarihsel yant bu noktada daha bir 6nem kazanir. Clinkii
100 y1l oncesinin bir modeli olmasina karsin, oncelikli olarak elde etmesi gereken haklarin neler olacaginin
bilincinde olmayan, bugiiniin modellerine de denk diisen bir kadin kahraman yaratilmistir. Kocasini kandiran,
kizin1 kardeslerini ortadan kaldirmak i¢in yem gibi kullanan ve payina diiseni talep etmekten oteye gegen
zihniyetiyle Regina, erkek diinyasinin erkekten ¢ok temsilcisidir. Sistemin yarattig1 bu kadn tipi ataerkil toplum
diizeninin kargisinda olmaktan ¢ok tam da yaninda yer alir. Kurnazhigini borglu oldugu bu ticaret diizeni, iyice
derinlestirilirse ona bambaska bir tutsaklik sunmaktadir. Kokleri olmayan, ona kadin olarak istedigi haklar1 verir
gibi gdriinen ama onu kendisine arag¢ edinecek olan bir sinifin, burjuvazinin oyunudur bu...

Sinifsal agidan bambagka bir kutupta yer alan Birdie, sindirilmis yapisiyla insani sosyolojik olugumlariyla
birlikte degerlendirmesi gereken bir anlayisin saptamasi olarak ortaya g¢ikar. Giicii tikkenen ya da bir sekilde
elinden alinan bir smif olan aristokrasinin oyundaki tek temsilcisidir Birdie. Bu anlamda iki defa
giicsiizlestirilmis olur. Hem alt edilen bir siniftan olmasiyla hem de kadin olusundaki ve durusundaki
caresizlikle... Her anlamda yapayalniz birakilan varolusuyla Birdie tipki ismindeki gibi hiiziin verici, zavalli,
caresiz bir kus gibi ¢izilmistir.

Oscar: Saksagan gibi adamin kafasim sigirdin biitiin gece... (Hellman, 2010; 9)
Oscar’in ezme giiciinii kazandig1 tek insan olusu, oyun boyunca ogluyla tek bir birebir diyalogunun olmayisi, tim
ailenin agzim1 kapatma ve varligin1 reddetme ya da unutma tavirlariyla kusattign Birdie; kaypak bir zeminde
yoklugu bastan kabul edilmis ve ge¢mis masallariyla avunan silik bir tiptir. Diisleri gelecegi degil, gegmisi imler:

Birdie- Lionnet e tekrar sahip olmak isterdim. Biliyorum orast simdi senin maln, fakat annemle babamin
zamanindaki gibi diizeltildigini gormek isterdim. Késkiimiiz her yil yeniden boyanirdi. Babam yaghboya
konusunda ¢ok titizdi. Sonra ¢imenler o kadar diizgiindii ki, ta wmaga kadar uzanirdi. O yemyesil
¢cimenler tistiinde zinia ¢icekleri kirmizi yaprakli peliiSler. Ve incirler ve mavi yaprakh erikler ve frenk
tiziimleri... (Hellman, 2010:21)
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Temeli esitsizlige dayali bir sinifli toplum igerisinde ne iiretim gii¢lerini elinde bulunduran ne de iiretime dahil
olan alt kesimden olamayis1 onun ¢aresizligini pekistirir. Piyano calmak, Lionnet’ten s6z etmek, ve bir zamanlar
kendi ailesinin somiirdiigii zencileri korumak disinda herhangi bir edimi olmayan, esine bagimli Birdie kisisi;
yazarin sinifsal farki birbirine yakin iki tarihi i¢ i¢e gegirerek yeni adaletsizligi ortaya koymasi adina olumludur.
Ben’in “Yirmi yil once topraklarini da kizlarini da ellerinden aldik” derken kastettigi aristokrasinin bu zavalli
kadin yeniktir. Bir zamanlarin feodal giicii giiniin ezilenine doniismiistiir. Oscar’in siddet kullanarak sindirdigi ve
alt metinde bir anlamda aristokratlardan 6¢ aldigi Birdie; yazarin kaleminden yalnizca bir temsilci olarak ¢ikmus,
0zgiin ve evrensel bir karaktere doniismede eksik birakilmistir. Oyun boyunca yalnizca Alexandra’y1 uyarma ve
Horace ile gegmisi yad etme disinda, ¢ikar iliskileri disinda birakilan Birdie; degisim doniisiimii olmayan duragan
bir rol {iistlenir, ancak giiniin ortamini, sinif degisimini anlatmada Onemi artar. O topraklari elinden alinmig
aristokratlarin son kadinidir, piyano calar, i¢ki iger, ge¢misi anar ve bir kus gibi tirkek konusur konusur. ..

Regina’nin kizi Alexandra; yast geregi ufak tefek 6zgiirlik ¢ikiglarinda bulunan ama her defasinda kayaya
toslayan gen¢ kusak kadimi temsil eder. Gece yarisi ata binmesine izin verilmez ama icki igmesine bir sey
denmez, bir bagkasina kosutlu, 6zenti gostergesi bir takim 6zgiirliik sahnelerinde yer alir. Yalniz basina seyahat
edebilmesinin altinda kadin olarak giiveni ve esitligi kazanmis olmasi degil, sadece ve sadece ailenin ticari
cikarlar1 yatar. Kuzeni olan Leo ile evlendirilme karari, bir zamanlarin klasik feodal aile yapisinin
vazgegilemeyen ve burjuva tarafindan kendisine uygun buldugu noktada uyarlanan bir gelenegin devamudir.
Topraklarin yabanciya gitmemesi fikri, fabrikanin hisselerinin aile arasinda kalmasi seklinde bagkalasmus,
burjuva isine yarayan her seyi, isine geldigi bicimde diizenlemistir. Tipki bir zamanlarin pamuk tarlasi kolelerini
simdi de yeni fabrikanin emekgilerine doniistiirme uyaniklig gibi...

Bir tek yengesi Birdie’yi seven Alexandra’ya bu ezilmis ve kurtulma sansi olmayan kadinin verdigi yanit

ilgingtir: “Beni sevme. Ciinkii yirmi sene sonra sen de benim gibi olacaksin. Ayni seyleri sana da yapacaklar.”
(HELLMAN, 2010; 69)

Sistemin erkleri esitsizligi sonuna dek siirdiirmeyi ve somiirmeyi is edinmiglerdir. Beslendikleri tek kaynak da
budur.

Oyunun sonuna dek siiren ve iyi verilmemekle birlikte i¢ten i¢e artan bagkaldirisi annesini iyice tanimlayabilmesi
noktasinda eyleme doniisiir. Sahnede diyaloglarla verilen ve aileyi terk edip tek basina yagama istemi; babasinin
oliimiiyle degil, onun 6liimii sonrasinda dénmeye devam eden dalavereleri algilamasiyla ortaya ¢ikar. Alexandra
biling diizeyine ulasir. Bu, tek sayfalik bir finale yigilan hizli doniisiim onu gii¢lii bir geng¢ kusak temsilcisi
yapmaya yetmez. Hellmann’in aslinda kendisinin de ummadig1 bir final olarak degerlendirdigi Alexandra'nin bir
bilinmeze dogru aldigi yol tuhaftir. Geng kiz; 6zgiirlik ¢ikist iginde, her tiirlii pisligi bilen biri olarak aile
bireylerini olduklar1 noktada birakir. Onun eylemi sorgulamak ve yargilamaktan ¢ok bir kagis1 igerir.

Alexandra- Yapamazdin anne, ¢iinkii burayi terketmek istiyorum. Hayatimda hi¢ istemedigim kadar.
Clinkii simdi babamin bana anlatmak istedigini anliyyorum. Hepsi bir giinde. Addie bazi insanlarin toprak
yedigini ve bazilarimin da durup onlari seyrettigini soylerdi. Simdi de Ben dayr aynisini soyledi. Evet ona
soyle anne. Burada dikilip senin yapacaklarini seyretmek istemiyorum. Ona de ki, insanlarin sadece
dikilip seyretmedikleri yerlerde ben de en az onun kadar gii¢lii savasacagim (Hellman, 2010:90).

Bu umutlu bir adim olarak degerlendirilebilecegi yerde, ansizin ortaya ¢ikisindan 6tiirii eylemsizlikten dogan bir
eylem olarak kalir. Aileyi terk edis ne aile i¢in, ne de seyirci i¢in bir doruk olamaz. Kadin olarak da, genglik
olarak da zayiflig1, teyzesine benzetilmesiyle gereksiz yere artirtlmigtir. Hellmann’in sonradan bir iigleme olarak
diisiindiigii oyunda (fkincisi Another Part Of The Forest), ilerideki yalniz ve mutsuz kadina déniisecek olan
Alexandra, diizen iginde sikisip kalan kadin kahraman olarak feminizme katkida bulunacak kadar kuvvetli
degildir.

Giineyli aileye 6nce kodle simdi hizmetkar olarak hizmet eden Addie; hem zenci, hem kadin olmasi gibi dénemin

dezavantajlariyla dolu yapisiyla sessiz bir kimlik olmaya mahkum edilmistir. O da Birdie ile ayn1 karakter
yapisimin farkl simiflardaki temsilcisi olmasi adina iyi islenmemis bir kimlik olarak oyunun bir kdsesinde durur.

216



Feminist Bir Okumayla “Kii¢iik Tilkiler’in ve Amerika’nin Kadinlar

Horace’in neden ona giivenip kizini emanet ettigi, bir miktar paray1 ona biraktigi, her seyin gergeklerle birebir
gittigi oyunda bir giz olarak kalir. Etkisizligi ve sezdirilen iyiligi ortamin ona yiikledigi eksileri dengeleyemedigi
icindir ki; zencilerin yeni yeni haklar edinmeye basladiklar1 bir donemde, yine ayn1 donemde edinmis olduklari
haklar1 bile geri almalari konusunda eylemlere sahne olan bir Giiney dekorunda, onun kimligi ne kendini
koruyan, ne de aksi bir ezilmisligi ¢cogaltan anlamsizliklarla yiikliidiir. Gii¢lii bir edim olan bir nevi miras alma
olay1 bu noktada havada kalir. O feminist hareketle ya da bu etkilesimlerle yakindan uzaktan ilgisi olmayan bir
rkin temsilcisidir. Iyi bir gdzlemci gibi goriinmekle birlikte yeterince acik cizilememistir. Bu noktada fazla
yiikkleme kaldiramaz. Ama oyunun mesaj1 olarak da diisiiniilebilecek, cekirgelere gonderme yapan en onemli
repligi o soyler. Esitsizligin merkezinde duran ve tiim bu degisimler i¢inde kendi irkinin degigimini yagayan biri
olarak...

2.3. Bir Les Olarak Algilatilan Horace

flging bir sekilde hastaligiyla birlikte gelen zayiflig1 yiiziinden rolleri degistigi karis1 karsisinda pasif bir kadin
kimligine biirlinen Horace, feminist agidan en fazla yiikleme yapilacak kisi gibi durur. Karisinin agikgézliiliigiinii
fark etmis, sonuglarin1 tahmin etmis, evdeki tiim tilkilerden uzak inzivaya g¢ekilmis, bir erkek giicinden ¢ok bir
kadin naifligine sahip bu erkek kahraman; ne bankaci olusundaki paray1 elinde bulundurma giiciinii iyi
kullanabilmis ne de esitsizligi buyuran bir smifin en iist basamaklarinda yer alan bir temsilci olarak bu
adaletsizligin Gvglisiinii yapmustir. Hem sahne dist hem de sahne iistii karakter olarak olaylarin akisini
yonlendirebilecek giiciine ragmen dahil oldugu smifca bir les olarak algilatilan Horace, yasadigi donemin
kaldiramayacagi esitlik¢i yapisiyla oldukea ilging bir karakterdir. Trajik sonundaki melodramatik havadan &tiirii
zaman zaman, bugiin i¢in komik goriintiller icinde yer alsa da, oyundaki en basarili kahraman olarak
degerlendirilebilir. Kizinin haklarimi korur, onun bakicist Zenci hizmetkar Addie’ye bir miktar miras birakir.
Karisini erkek diinyasina ait oldugu i¢in cezalandirmak ister. Kendi varligi ve yokluguyla dahil oldugu diizenin
acgozliligiini, les yiyiciligini yansitan bu kahraman; {ist bilinci, her seyi iyi gozlemleyen yapisiyla kadin
karakterlerin aksine oyundaki en esitlik¢i ve feminist karakter olarak goriiniir. Ne var ki, O da kendi yok
ediliginin karsisinda bir izleyici olmaktan teye gegemez. Bu yiizden feminizme hizmet edemeyecek kadar eksik
bir giictiir.

3. SONUC

Hem feodal yapiy1 hem de kapitalist sistemi ayn1 anda elestiren oyun adeta bilingsiz kadinlarin bir ironisi gibidir.
Birdie sinifinin ezilmisligiyle, kadin olmanin iirkekligini iizerinde tasimak zorunda kalan, kendi haklarindan ve
bagkaldirisint  bi¢imlendirmekten habersiz bir yarim karakterdir. Regina, uyamik bir sinifin giicii elinde
bulunduran erkeklerine kars1 edindigi firsatlar1 sonuna kadar kullanarak onlarla hesaplasan ama bunu yaparken
onlarla ayni dili konugsmak gibi bir kadersizlige siiriiklenen asimile edilmis bir karakterdir. Yiizyillardir erkekle
0zdeslesen gii¢ imgesi, kadinin esitlik miicadelesinden s6z edilmeye baglanan bir dénemde, bilingsiz, bos bir
smifin elinde kadinin iistlendigi yapay bir baskaldirtya doniisiiyordur. Temeli ¢ikarcilik olan kadin eylemi,
baglangi¢ noktasi kadar sonuglart agisindan da yararsiz, felaket getiricidir. Burada Regina kadin olmaktan 6te
giicii eline gecirmek iizere olan cahilligiyle korkutucudur. Alexandra bagkaldirisini finalde ortaya koymasi adina
cok daha net ve savase¢t bir kimlik gibidir. Ne var ki; o da giicliiliigiinden ¢ok teyzesine benzetilen yonleriyle

giicsilizligii pekistirilen ¢cocuk-kadin durusuyla yar1 yolda kalmus, saskin biri olmaktan 6teye gidemez.

Donemin toplumsal yapisinin ortaya koydugu geligkileri yansitmada belgesel bir nitelik de tasiyan oyun, kadin
kahramanlar agisindan olumsuz ve giigsiiz bir yarginin sdzciislidiir. Ortamin dogal sonucu olan bilingsiz kadin
kahramanlarm elestirisi, feminizmin esitsizlige yonelik savasiminin belli bir sinif igerisindeki sagliksizligiyla
kosut olarak gitmektedir. Hellman’in kadinlar1 aslinda Hellman’in degil tim zamanlarin kadinlaridir. Hangi
sisteme dahil olurlarsa olsunlar esitsizligin bir tarafi olmaya mahkum edilmislerdir.

Bu baglamda Kiigiik Tilkiler’de aslolan, cinsiyet ayrimi yapmaksizin alti bos bir smifin birbirini yiyip kendi
kiiglik diinyasim bir tiirlii paylagsamayisin elestirisidir. Ve bugiin de yalnizca Amerikan toplumuna ait olmayan bu
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dehset verici, kaniksanmig gorlintii sistemin Oliimcilil araclarindan biridir. Paylagilamayanin paydasinin
biiyiikliigliniin 6nemsiz oldugu ve yalnizca daha fazlasina sahip olmaya tesvik eden ve insanin dogasindaki bir
takim giidiileri ortaya ¢ikaran bir diizenin varligindan s6z eden oyun, giiniimiize tasidigi degismez temalarla
feminizmin ¢ikis noktasmin da aralarinda bulundugu esitsizlikler diinyasimin seyircisine seslenir. Iginde
bulunulan yiizyilda da cekirgelerle birlikte birbirlerini ve topragi yiyen insanlari izleyen olmayi siirdiiren
seyirciye...
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