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OZET

Bu makalede plastik sanatlarin sinema ile olan iligkisi incelenip, kargilikli nasil bir etkilesim iginde olduklar1 verilen
orneklerle ifade edilmeye calisilmigtir. Sinemanin ilk ve 6nemli bagyapitlarinin, plastik sanatlarla ilgilenen sanatgilari
fazlasiyla etkiledigi bilinmektedir. Sinema alanindaki teknik gelismelerin diger sanat dallarinda ne denli etkili oldugu
diistiniilerek, plastik sanatlarla ilgilenen sanatcilarin bu teknik gelismeler sonucunda olusan sunum olanaklarini
degerlendirmeleri ve kendi sanat uygulamalarinda bunlardan nasil faydalandiklar1 6rneklerle gosterilmistir. Ozellikle
bazi sanat akimlarinin 6nemli sanatgilari, bu teknolojik miikemmelligi eserleriyle biitiinlestirmekten ¢ekinmemislerdir.
Ayni zamanda sinema ve plastik sanatlar alaninda ortiisen ortak deger yapilanmalar1 karsilastirilarak farkli disiplin
olarak algilanan bu alanlarin giiniimiiz sanat anlayislarinda ne kadar i¢ ice gectikleri ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, plastik sanatlar, disiplin, avant-garde, teknoloji

RELATIONSHIP OF PLASTIC ARTS AND CINEMA
ABSTRACT

This article examines the relationship of plastic arts with cinema, and how they interact is studied through given
examples. It is known that first and important masterpieces of cinema have quite influenced the artists who are
concerned with plastic arts. Considering the extent of impact of technical developments in the field of cinema on other
art branches, it is shown with examples the use of presentation capabilities occurred as a result of these technical
developments by artists concerned with plastic arts, and that how they benefit in their own art practices. Important
artists of some art trends have not abstained from incorporating this technological perfection in to their artworks.
Comparing common value structurings tallying within cinema and plastic art field, it has been addressed the extent
these fields that are percieved as different disciplines are interwined in today’s understanding of art.

Keywords: Cinema, plastic arts, discipline, avant-garde, technology

1.GIRIS

1900°Li yillarin basindan itibaren teknik ve teknolojik gelismeler karsisinda sanat akimlarmin her alanda 6nemli
degisimler yasadigi, sanat alanlarinin kendi iglerinde 6nemli teknik ve uygulama aligverisi i¢inde olduklarint goriiriiz.
Ozellikle gorsel sanatlarda bu etkilesim daha cok dikkati ¢eker. Cok eski medeniyetlerde de seri konu anlatimlarmin
kabartma resimlerle sunulmasi gorsel anlatimin izleyici tizerinde biraktig1 etkinin ne derece 6nemli oldugunu gosterir.
Eski medeniyetlerin anlatim dili olarak resimleme yontemlerini kullanmalari, gorsel anlatimin hem hayal giiciimiize
olan etkileri hem de daha anlagilir belge 6zelligini gostermesi agisindan arastirmalarda 6nemli ipuglar1 vermektedir. Bu
konulu ve seri gorsel anlatimlar giiniimiiziin teknik gelismeleriyle hareketli anlatimlara doniismistiir. Film tekniklerinin
ilk ilkel yontemleriyle, giiniimiiziin teknik sonuglari karsilastirildiginda bu alanin kisa zamanda inanilmasi gii¢
noktalara ulastigin1 soyleyebiliriz. Bugiin tiim diinyada kitleleri pesinden siiriikleyebilir bir yapiya sahip olan
sinemanin, ayni zamanda diger sanat dallari lizerinde, &zellikle plastik sanatlar alanina 6nemli katkilar ve agilimlar
sagladigi dikkati ¢ceker. Yapilan arastirmada, farkli disiplinler olarak goriilen sinema ve plastik sanatlar arasindaki
gorsel sunum Ozellikleri, etkilesim alanlar1 ve teknik yapilanmalarda ortak noktalarin arastirilmasi amaglanmistir. Bu
kapsamda her iki alanda da 6nemli sanatgilarin, sinemanin gorsel zenginligini ortaya koyarken faydalandigi noktalar ve
teknik gelismelerin plastik sanatlar alaninda kendisine ne derece yer buldugu orneklerle sunulmaya calisilmistir.
Giliniimiizlin plastik sanatlar alaninda dikkat ¢eken eserlerde, hareket ve zaman kavrami, teknik gelismelere paralel
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olarak sanatgilar tarafindan sik¢a kullanilmaktadir. Ele alinan arastirmada bu iki alanin etkilesimleri ve iliskileri ve
sinemanin gelisimi igerisinde plastik sanatlarin bu alana verdigi 6nem iizerinde durulmustur.

2. PLASTIK SANATLAR VE SINEMANIN BULUSTUGU NOKTALAR

Gorsel sanatlarda teknik, teknolojik ve endiistriyel gelisim karsisinda kendine ¢ok 6nemli yer bulan en 6nemli sanat
dallarindan birinin, 7. Sanat - Sinema oldugunu iddia etmek artik kabul goriir bir gergekliktir. 1900’1l yillarin basindan
itibaren fotograf ve sinema tekniklerinin plastik sanatlar iizerinde ¢ok gii¢lii etkisi olmustur. Olusum siirecleri iyi takip
edildiginde, bu gen¢ sanat dalinin bugiin ulastig1 nokta hayranlik uyandirici bir 6zellige sahiptir. Gorsel sanatlarla
ilgilenen sanatgilarin sinemaya ilgi duymalari, sadece teknik yapilanmalar ve eserin sunumuyla sinirh degildir. Hareket
ve zaman duygusunun en ger¢ekci bigimiyle bu alanda yakalanmasi da plastik sanatlarin yeni arastirma alanini
olusturmaktadir. Gorsel efektlerin teknolojik olanaklarla milkemmellige ulasmasi izleyiciyi bilyiileyen sahnelerin
olugsmasinit saglamistir. Gorsel anlatimin hayal giiciimiiz {izerinde ¢ok giiglii etkileri vardir. Gorsel anlatimin magara
resimlerinde ilkel insan i¢in ne derece dnemli oldugunu tarihsel ve bilimsel arastirmalar bize gostermistir. Onemli
medeniyetlerden ele gecen her tiir belge, o donemler hakkinda bizleri detayl bilgilendirdigi gibi gliniimiiziin her tiirli
olusumunda, gegmisten gelen baglantilarin ne kadar 6nemli oldugunu da bizlere gosterir.

19. Yiizyilda Ingiliz kasif Austin Henry, Siimer Medeniyeti’ni anlamamiza yardim eden 6nemli bir kesif yapti.
Kazilarda, insanlik tarihinin ilk yazim dili olarak kabul edilen ¢ivi yazisi ile ele alinmis yaklasik 25 bin kil tablet
bulundu. Giiniimiizden yaklasik 6000 y1l dénce yazilan insanligin ilk hikéyesinde, Uruk Krali Gilgamis’in Sliimsiizliik
arayist anlatiliyordu. Uruk Krali’nin kendi 6nem ve giiciinil anlatan, ¢ivi yazistyla yazilan bu tablet belgeler, destanin
genis kitlelere ulasmasinda zorluklar yaratmistir. Bu durum daha sonra yeni bir anlatim ydntemini gerekli kilmustir;
‘hikayeyi gorsellestirme’. Asur Krali Asurbanipal (MO 668-627), kendi giiciinii ve 6nemini anlatmak igin Gilgamis’mn
yerine kendisini koyarak ilk resimli hikdyeyi, duvarlara yaptirdigi kabartma resimlerle olusturmustur. Boylelikle okuma
yazma bilmeyenin bile rahatca anlayabilecegi yeni bir anlatim dili olusmustu. Asur kentinin duvarlarimi siisleyen bu
rolyeflerde kralin zaferleri, basarilari, giicii, savasta yasananlar biitiin ayrintilari ile ele alinmig ve halki iizerinde dnemli
bir giiven ve baglilik duygusunu olusturmustur. Sekil 1°de, en ¢ok dikkati ¢eken noktalar ise sahnelerin adeta bir film
seridi gibi pes pese kullanilmasi, ayrintilariyla ele alinmasi ve izleyenlerin bir anlamda Asurbanipal’in yagam Oykiisiinii
anlatan bir filmi izliyor gibi olmalaridir. Yapisal 6zelliklerinden dolay1 Arkeolog A. Henry Layarda (1817-1894), bu
kabartma resimleri, sinemanin ilk anlatim yontemlerinden biri olarak kabul eder (BBC, 2005). Daha sonra birgok
medeniyetin benzer anlatim yontemlerini olusturdugunu goriiriiz. Roma Imparatoru Trajan tarafindan, Dacia zaferini
oliimsiizlestirmek icin yaptirilan, bugiin halen Roma’da bulunan Sekil 2’de goriilen “Trajan Siitunu” Romali askerlerin
yola ¢ikisini, karargah kurmalarini ve ¢arpigsmanin betimlenmesini gosterir. Gombrich’e gére Romalilarin, her ayrintinin
Ozenli betimine ve askeri seferin kahramanliklarinin, evde kalanlarin belleginde kalacak bigimde, giiglii ve apagik
anlatimmma verdikleri 6nem, sanatin niteligini olduk¢a degistirdi. Onlarin bir kahramanin becerilerini anlatan
imgelestirme yontemleri, imparatorluk genisledikce, karst karsiya geldikleri dinler karsisinda ¢ok etkili oldu. Bir
Oykiyii anlatirken ve bir kahramani kutsarken kullanilan Roma ydntemi, Misir Sanati’nda oldugu gibi Hindistan gibi
uzak {iilkelerde de etkisini gostermistir (Gombrich, 1986).

L) V7 e

Sekil 1. “Til Tuba Savasi’ndan Bir Sahne
(Detay) Londra British Museum
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http://www.lessing-photo.com
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Sekil 2. “Trajan Siitunu” (Detay)
(M.S.2 yy.) Roma
http://www.flickr.com

Tarih boyunca sanat ve bilim her zaman karsilikli etkilenmelerle birbirlerini zenginlestirmiglerdir. Sanatgilar, bilimin
1s181inda yeni olusumlar ortaya koyduklari gibi, bilim adamlart da sanatcilarin hayal giiciinden yararlanarak yeni icatlar,
kesifler, aragtirmalar yapmuslardir. Caglar boyu sanatgilar ulasmak istedikleri sonuglar i¢in g¢oklukla bir bilim adami1
gibi aragtirmalar yapmuglardir. Bu arastirmalar zaman igerisinde bilim adamlariyla karsilikli deneylere ve sonuglara
doniismistiir. Basit bir mekanizma olan “Camera-Obscura” -karanlik oda-, bu duruma uygun teknik buluslardan biridir.
Aynal1 yansitma mekanizmasi olan Camera-Obscura, goriintiilerin gergek yapisini, 6zellikle perspektifle ilgili sorunlari
¢ozmede, ressamlar tarafindan sik¢a kullanilmistir. Matematikgi, optiker ve astronom olan Arab Alhazen (965-1040)
10. Yiizyilin baglarinda Camera-Obscura ile ilk kez deneyler yapmistir. Ronesans bu deneylerin en yogun uygulandigi
donem, cesaretli atilimlarin yasandig1 bir altin ¢ag olarak kabul edilir. Bu dénemde 6zellikle Leonardo da Vinci’nin
(1452-1519) karanlik oda yontemini gelistirdigi ve sik¢a kullandigi bilinmektedir. Tansug’a gore Camera-Obscura,
gelistirilerek fotograf makinesinin olusumunu saglamis, kisa siire sonra da hareketli film makinelerinin kullanilmasi
yeni ve geng bir sektor olan sinemayr dogurmustur. Fransiz Emile Reynaud (1884-1918) gibi mucitler sayesinde de
sabit goriintiiden hareketli goriintiiye gecilmistir. Bdylece goriintii kaydetme, yansitma araglarimin gelistirilmesinde ve
film tiretimi lizerinde ¢aligan insanlarin kesif¢i ve icatgi kisilikleri sayesinde Fransiz, Alman ve Amerikan olmak tizere
tic vatanl ilk sinematograf dogdu. Teknik gelismelerin sonucu olan sinematograf, olaylar1 yansitmadaki 6zellikleri
sayesinde 20. yiizyilda sanatin yedinci bir dali olarak kabul edilmistir (Tansug, 1991a:99). Teknik ile sanatin birlesmesi,
diinya ¢apmda dev bir sanayinin yonettigi karmasik ve kapsamli yapimlara doniisen yeni bir gosteri bigimi yaratti.
Kullanilan makinelerin teknik 6zelliklerinin gelistirilmesiyle, 6zellikle de kameralarin hareket yeteneginin artmasiyla
sinema diinyaya yeni ve farkli bakis agis1 getirdi. Teknisyenlerin ve arastirmacilarin ¢aligmalartyla film teknikleri biiytiik
bir hizla gelisti. Kurgular daha giiclii, daha hareketli ¢ekimlerle tiyatro havasindan uzaklasti (T. Larousse, 1991). Bugiin
sinemanin geldigi teknik miikemmellik her tiirlii hayali ya da tasarimi gerceklestirme olanagi saglayarak sanatcilart da
yeni arayislara yoneltmistir. Avan-garde arayislarin bu donemlerde yogunlasmasinda fotograf ve film tekniklerinin
gelismesinin de biiyiik pay1 oldugu séylenebilir.

Deneysel sinema alaninda, plastik sanatlarla ilgilenen sanatcilarin farkli uygulama tekniklerine tanik oluruz. De
Waresguiel’in agiklamalarina goére; deneysel sinema genis bir alana yayilmis olmasina ve gosterilerinin gesitliligine
ragmen tanimlanabilir 6zellige sahiptir. Man Ray “Akla Doniis” (1925) adli yapitinda agik ve belirgin bir bigimde bunu
gergeklestirerek soyle bir tanimlama yapmustir. “Sinema sanati genellikle hikdyenin, aktoriin ve resmin plastik
niteliginin bir kombinasyonu gibi algilanir; roman, tiyatro Ronesans’tan miras kalan resim geleneginden etkilenmis bir
roprodiiksiyon sanatidir. Deneysel sinema bir prodiiksiyon sanati, endiistriyel olmaktan ¢ok zanaatsal olan, gergeklikten
kurtaran, algimizi sorgulayan bir kigisel ifade sanati olarak tanimlanabilir (de Waresquiel, 2004).” Deneysel sinemanin
dayandig1 bir ¢ok teknik vardir ve bu tekniklerden bazilari isi kameradan ve ses sisteminden vazge¢meye kadar gotiiriir.
De Waresquiel’e gore ozellikle Norman McLaren ¢ok sayida biiyiileyici filmini, soyut ve miizikal fantezilerini,
filmlerini dogrudan dogruya renklendirerek ve miiziklendirmek amaciyla da ses bandimi bir bigakla kaziyarak
gerceklestirmistir. Kimi sanatgilarda bagkalarinin c¢ektigi goriintiileri kesip yeniden montajlayarak ve yeni bir sey
eklemeden filmler yaparlar. Biitiin bu farkli deneyselliklere karsi sesli sinemanin devreye girmesi, yeni teknik
olusumlarin ortaya ¢ikmasi ve 2. Diinya Savasinin baslamasiyla deneysel sinemanin Avrupa’da etkisi azalir ve bu
sinema ABD’nin bazi boélgelerinde yeniden dogar.
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2.1. iki Alanin Bulustugu Teknik Ozellikler

Resim, ¢ercevedeki goriintii ve goriintii igindeki hareketin kompozisyonu i¢in kullanilan bir aragtir, gorsel parametreleri
saglar. Plastik sanatlar, sinema ve miizik sanatina gore degiskenlik gosterse de ortak degerlerden hareket ederler. Bu
degerler kompozisyon, armoni (uyum), renk-ton-doku, ritm, hareket, derinlik (resimde c¢izgi ve renk perspektifi,
sinemada alan derinligi ve dramatik perspektif) olarak ele alinir. Bu ortak degerler sanat eserlerinin yorumlanmasinda
ve ¢oziimlenmesinde de kolayliklar saglar. Plastik sanatlarla ilgilenen sanatgilar i¢in “goriintiide hareket” diisiincesi
Avant-garde olusumlarin ortaya ¢ikmasinda ¢ok dnemli rol oynamustir. Kendi diissel diinyalarini hareketsiz, devinimi
olmayan iki boyutlu yiizey arayislariyla, perspektifin yaniltici etkileriyle olusturan sanatgilar i¢in bu yeni sanat dal
farkli arayislarin gerekliligini de ortaya koymustur. Resimde hareket algilamasini verme isteginin birgok sanatci
tarafindan denendigini biliyoruz. Hareket ve dinamizmi eserlerinde ele alan sanatgilar bu akima ‘Fiitiirizm’ adini
verdiler. Lynton’a gore; “Fiitiirizm, 20. yiizyilin basinda yeni yasami ve yeni yagamin teknolojisini 6zne olarak
tanimlayan, hareket ve dinamizme Onem veren, geleneksel kurallari yikma amaci giiden bir sanat akimi olarak
dogmustur. Fiitlirizm, ge¢misin reddi ve ¢agdas diinyanin anahtar kavramlari olan dinamizm, hiz ve makinelesme gibi
teknik gelismenin benimsenmesine dayanan bir sanat akimidir yani ‘gelecekcilik’tir. Bu yaklagimlarin en iyi 6rneklerini
bize Giacomo Balla, Umberto Boccioni, Carlo Carra gibi sanat¢ilar vermislerdir (Lynton, 1982).” Marcel Duchamp’in
Sekil 3’de goriilen “Merdivenden Inen Ciplak, No:2” isimli calismasi fiitiiristlerinkine benzer bir arastirmanin
sonucudur ve harekete dair 6nemli yapitlardan biri olarak kabul edilir. Duchamp, bu eserinde birim tekrarlarini
kullanilarak hareket algisinin olugmasini saglamistir. Paz’a gore devinimi betimleme istegi, pargalanmig bir uzam algisi,
makinecilik, fiitlirist yapilanmalarin temelini olusturur. Fiitiiristler, dinamik bir resim adina devinimi 6n plana ¢gikarmak
istiyorlard1 (Paz, 2000). Bu yapilanmalar, fotograf ve film tekniklerinde de 6nemli yere sahiptir. Fiitiiristlerin bu
alanlara yabanci olmadiklari, arastirmalarinda ele aldiklari hareket ve devinim arayislarinda agik¢a goriilmektedir.
Fiitlirizm uzun Omiirlii bir akim olmamustir, ancak fiitiirist denemelerden sonra sanatgilarin, hareket ve devinim
arayislarini daha cesaretli ortaya koymaya basladiklarina tanik oluruz.

Sekil 3. Duchamp (1887-1968),
“Nude Descending a Staircase, No. 27,
Tuval Uzerine Yagliboya, 147X89 cm.
1912, Philadelphia Museum of Art,
http://en.wikipedia.org/wiki

Andre Bazin (1918-1958), sinemanin gercege ne denli bagli bir sanat oldugundan sz eder. insanda gercegin yetkin bir
kopyasini yaratma tutkusu hep vardir. Bazin’e gore bu onun 6liime kars1 gelistirdigi bir tepkidir. Eski Misir’da dliisiinii
mumyalatan Firavun 6liimsiizliigiin ardindaydi. Avrupali krallar ise portre resimleri yaptirarak 6liimsiiz kalacaklarini
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diistiniiyorlardi. Artik biliyoruz ki model onu animsadigimiz siirece tinsel anlamda Sliimsiizliige ulastyordu (Biiker,
1996a:51). Bazin bu durumu soyle agiklamaya ¢alismistir. “Dis diinyanin benzerini yaratmay1 istemek ruhbilimsel bir
istekti. Perspektifin bulunusu ile bu istek daha iyi gergeklesiyor, nesneler uzama dogal algilarimiza benzer bir bigimde
yerlestiriyor (Biiker, 1996). Plastik gerceklik son anlatim siirin1 Barok resimde bulur. Caravaggio’nun resimlerinde
doga cok yetkin c¢izilmistir. Rubens, Antony Van Dyck, Rembrandt, Velazquez v.b. gibi ressamlarin tablolarinda
insanlar ‘resim’ gibi degil gercekten oradaymis gibi dururlar. Barok ve Rokoko’yu takip eden dénemlerde gergeklik
arayiglar1 yeni sanat anlayislarimi ortaya ¢ikarmistir. Neo Klasik ressamlar, Barok sanatin asir1 siislemelerine ve
sembolik tavirlarina tepki olarak, Barok dncesi donemin saf kabul ettikleri sanat anlayigina yoneldiler. Bu dénemin
resim teknigi -ne perspektif derinlik, ne de 1sikla elde edilen etkiler vardir; arka plan, giderek belirsizlesecegine, kesin
ve belirgin ¢izgilerle verilmistir- ve konusunun giizelligi ile resim, o giinlerde biiyiik hayranlik uyandirir. 19. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren ise Realist sanatgilar, daha aydinlanma doneminde dogaiistii olan her seyin varligini
yadsimiglardir. Artik, diis giicli, duygu, heyecan gibi romantik diinya goriisiiniin temelini olusturan 6geler, gercegi
saptiran yaniltici ve keyfe bagli seyler olarak goriilmektedir. Bir zamanlar esinlenmenin kaynagi sayilan hayal giicli de
gerceklerin goriilmesine engel olusturdugu icin gozle goriilen bir seyin anlatiminda gerceklik nesnelik ve kesinlik
aranmamaktadir. Sanat akimlarinin, gerceklik arayislarinda, bigim sorununu ¢ézmelerine ragmen, en 6nemli eksigin
devinim oldugu dikkat g¢eker (S.T.A, 1983). Bu devinim sorununu film teknikleri ¢6zecekti. Bazin, resim sanatini
gerceklik tutkusundan Nieppe ile Lumiere’nin kurtardigini ileri siirer. Ciinkii fotograf gercegin benzerini o denli iyi
yaratt1 ki resim sanat1 izlenimci estetigini yaratmak i¢in &zgiir olabildi. Ressamlar artik gercegin yetkin bir benzerini
yaratmak zorunda degildiler. Sectikleri konular1 diledikleri gibi boyuyorlar, yalmzca kendi duyarliliklarina karsi
sorumlu oluyorlardi. Ornegin ilk baslarda izlenimci resimlere bakanlar biraz sasiriyorlar ve bicimlerin lekelere
doniigmesi pek hoslarina gitmiyordu. Ancak izlenimciler yilmadilar ve amaglari dogrultusunda israrli arayislarini
stirdiirdiiler. Artik resim bir soylunun imgesini gelecege aktarmak ya da bir doga pargasini saptamak zorunda degildi.
Bu tiir islevleri artik fotograf yerine getirebilirdi. Ressamlar artik fotografin giremeyecegi alanlari, gosteremeyecegi
giizellikleri ariyordu. Yenilik arayislarinin en yogun oldugu 1990’lerin basinda, sinemanin ¢ok genis kitlelere kolayca
ulagsmasi onu diger sanat dallarindan daha ayricalikli bir yere koyuyordu. Avant-garde tiyatro da benzer nedenlerden
dogmustur. Bu tiyatro anlayisini giiclendirenler de yine edebiyatcilar, ressamlar, heykelciler ve mimarlar olmustur.
Candan’a gore Birinci Diinya Savasi 6ncesinde, Kabare Tiyatrosu, Miinih ve Berlin gibi Alman kentlerinde, gece
yasaminin odak noktastydi. Savas basladiktan sonra Isvigre’nin Ziirih kentinde Almanya’dakilere benzer bir kabare
acildi. 20. yiizy1l gosteri sanatinda 6nemli yer tutacak olan “Cabaret Voltaire”, Hennigs ile Ball gibi “pasifist”
goriislerinden &tiirii Isvicre’ye yerlesmis cesitli uluslardan sanatcilarm bulusma yeri oldu. Ve savas yillarmmn etkili
avan-garde akimlar1 kisa siirede burada filizlendi (Candan,1994). Fiitiiristler, Expresyonistler, Dadaistler,
Gergekiistiiciiler yapitlarinda yetersiz gordiikleri devinimi, gorsel derinligi, kendilerini de eylemlerin igine katarak
kullanmuslar, sdylemleriyle, oyunlariyla, siirleriyle, tepkileriyle sanata farkli bir bakis agis1 sunmuslardir. Tzara, Janco,
Ball, Huelsenbeck, Hennings, gibi sanatgilar bir araya gelerek burada, sanat diinyasina yeni bir ivme kazandirmiglardir.

Sinema siirekli kendini gelistirerek, zaman-uzam iliskisiyle genis kitleleri etkisi altina almay1 bagarmis ve bir miknatis
gibi izleyiciyi kendine ¢ekmistir. Sinemanin resimden en ayirt edici 6zelligi, derinlik duygusunun daha gercekci
gercekligi sergilemek icin vardir. Sinema Obiir sanatlar gibi gergekligi yaratici siiregle tiiketmez, tam tersine aciga
cikarir (Biiker, 1996b:26). Giiniimiiziin sinema teknolojisinde ii¢c boyutlu gosterimlerde gerceklik algilamasi daha da
giiclenmis ve izleyici adeta yanilsamanin i¢ine alinmistir. Sinemanin yarattigi gercekmis gibi yanilsama, resmin daha da
Otesine gecerek yeni bir imgesel diinya olusturur. Baudrillard, sanatin diinyanin olumlu ya da olumsuz kosullarinin
mekanik yansimasi olmadigini ileri siirer. Baudrillard’a gore; “ sanat; diinyanin doruga varmig yanilsamasi, hiperbolik
aynasidir. Kendini kayitsizliga adamis bir diinyada, sanat olsa olsa bu kayitsizliga kayitsizlik ekler; sinemada, Wenders,
Jarmusch, Antonioni, Altman, Godard, Warhol gibi “auteur” ydnetmenler, imge araciligiyla diinyanin anlamsizligini
kesfe ¢ikar ve kendi imgeleri araciligiyla diinyanin anlamsizligina, ger¢ek veya hipergercek yanilsamasina katkida
bulunurlar. Ama Scorcese’nin, Greenaway’in son filmleri, ileri teknoloji ve barok diizenekleriyle, ¢ildirmis ve eklektik
hareketlilikleriyle imgenin boslugunu doldurur, bdylece hayal giiclimiiziin yanilsama kaybma katkida bulunurlar
(Baudrillard, 2010).”

Sanat dallar1 arasinda en belirli ayirim gorsel sunum farkliliklaridir. Heykel, seramik ii¢ boyutludur, boslukta yer kaplar
ve her agidan goriilme sansi yaratir. Sinema ve resim ise iki boyutlu bir olusumla karsimiza ¢ikar. Gorsel sunum iki
boyutlu bir alanda olusuyorsa orada kompozisyon degerlerinin de ¢ok Onemsenmesi gerekir. Ciinkii olusturulan
kompozisyon degerlerinin iginde izleyiciyi kavrayan renk, ritm, ¢izgi, espas, oran — oranti gibi duyu ve duygu tatminini
saglayan 6gelerin birlikteligi ¢ok onem tasir. Bunu saglamak i¢in film tekniklerinin ilk dénemlerinde bu yeni yontem
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dilini betimlemek i¢in baska alandan bir sdzciik sinemaya aktarildi. Bu sozciik tek basina c¢ekimlerin istenilen bir
bicimde diizenlenmesi anlamina gelen ‘montaj’ sdzcligliydii. Miizikte sesler bir ritm olusturacak sekilde diizenlenir,
resimde renkler bir uzam icinde ele alinir. Sinemanin gereci film parcalaridir, onlar1 yaratict bir sekilde bir araya
getirme de bu sanatin yontemidir. Sinema sanati, ¢esitli sahneler ¢ekildiginde degil, film pargalart birlestirildiginde
dogar. “Montaj” yontemi, plastik sanatlarda da ¢ok yaygin kullanilan bir yontemdir. Picasso’nun, Brauge’in ve
Matisse’in kolaj tekniklerinde bir araya getirme, pargalarla bir biitiin olusturma denemeleri bu teknik yontemle
benzerlikler gosterir. Bir ressam i¢in bu anlayis farkli renk ve bigimleri bir araya getirerek bir anlatimsal biitiinliik
olusturmak olarak adlandirilabilir. Lev Kuleshov (1899-1944), Sinemada montajin bir biitiinii olusturmak i¢in zorunlu
bir yapilanma oldugunu, montaj anlayisinin da kendi igerisinde ¢ok Onemli estetik yapilanmalar1 barindirmasi
gerektigini savunmustur. Montaj, pozlarin birbirine yapistirilmasindan ¢ok, sanatsal bir diisiince tarzidir, anlam
montajla aktarilir. Bu anlayis sanatin bir¢ok alaninda kabul goren bir gergekliktir. Ayn1 zamanda olusan her bir film
karesi tek basina ele alindiginda gorsel sanatlarin degismeyen estetik degerleri olarak kabul edilen kompozisyon,
armoni, renk, ton-doku, ritm, hareket, derinlik gibi degerleri igerisinde barindirir. Sinemada alan derinligi ve dramatik
perspektif, resimde mekanin ve anlatimin giiclendirilmesi amaciyla degerlendirilen yontemlerdir. Bu degerler goz
Oniine alindiginda Rus ydnetmen Eisenstein’in (1889-1948) eserlerinde, her film karesinin bir ressamin tablosu gibi
titizlikle planlandigi hemen goze carpar. Eisenstein’e gore “iyi kurgulanmig bir montaj sadece sahneleri birbirine
baglamakla kalmaz, ayn1 zamanda izleyicinin hislerini istenilen yone ¢ekebilmek ve seyirci kitlesini heyecanlandirmak
icinde iyi bir yoldur (Zerengil, 1987).” “Potemkin Zirhlis1” (1925) Eisenstein’in 6nemli filmlerinden biridir. Bu film
yepyeni montaj teknikleri, estetik anlatimlar ve etki yontemleri ile basit bir propaganda filmi olmanin ¢ok Gtesinde bir
klasik haline gelmistir. Film hem o dénemde hem de kendinden sonraki donemlerde sanat gevresini ¢ok etkilemistir.
Eisenstein sadece goriintilyli gostermekle yetinmedi, uyguladigi montajla yeni bir uzamsal ve zamansal biresim elde
ederek goriingiiniin i¢ uyumunu da gostermis oldu. 1900’Li yillarin basindan itibaren bir¢ok sanat¢i tarafindan film
sanat1 dikkatle takip edilmistir. Etkilenmeler sadece bir filmin konusu, anlatimi veya sunumu degil, gorsel 6gelerin
aktarilma bi¢imini olusturan zaman, hareket ve derinlik Ogelerinin incelenmesidir. Bu geligsmelerle birlikte bazi
ressamlarin deneysel sinemayla ilgilenmelerinin yaninda etkilendikleri filmlerden sahneleri veya detaylar1 alarak
eserlerine konu edindiklerini ve yorumladiklarini da goriiriiz. Francis Bacon (1909- 1992) Eisenstein’in “Potemkin
Zirhlis1” adli filmindeki hemsirenin donmus ¢ighigini Sekil 5°de goriilen ‘VI Nolu Bag’ adli tablosunda ele almistir.
Sekil 4’de Potemkin Zirhlisi’ndaki ¢iglik goriintiisii, anlik dramatik vurgulama olarak filmin en 6nemli anlarindan biri
olarak dikkat ¢ceker. Bacon’un bu sahneden etkilenmesinin nedeni ayn1 zamanda kendi sanatsal anlatimina da ¢ok uygun
olmasiydi. Bacon resimlerinde varolmanin izdirabini, imitsizligi, insanoglunun kétii ruhlulugunu konu edinmistir.
Potemkin Zirhlisi’'ndaki sahneler ve Bacon’un ele aldig1 figiiratif ¢oziimlemeler, filmde de verilmek istenen sarsici
dehseti izleyiciyle bulusturuyordu. Yeni Figiirasyon akiminin usta ressami, Sekil 5’de goriilen ¢aligmasinda, acinin,
¢igligin resmini bir koridorda, boslugun oOniinde olusturmustur. Kompozisyon diizenlemesine bakildiginda film
sahnesindeki ¢iglik atan kadinin arka plan derinlik goriiniimii ile Bacon’un olusturdugu koridordaki derinlik arasinda
anlaml bir benzesim olusturdugu goriiliir. italyan ressam Valerio Adami’de bu filmden etkilenerek ‘Potemkin Zirhlis1®
adli tablosunu, yine filmin etkileyici sahnelerinden biri olan hemsirenin ¢i1glig1 ile olusturmusgtur. Oynatildigi
donemlerde biiyiik ilgi uyandiran, olay yaratan bu basyapitin sanatgilara esin kaynagi olmasi gorsel sanatlarin
birbirlerinden ne kadar etkilendiklerini gostermesi agisindan ayri bir 6nem tasir.
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Sekil 4. Eisenstein(1898-1948),
“Potemkin Zirhlis1” Filminden (1925),
Hemsirenin ¢i1glik an1
http://blogs.ya.com/desarraigo

Sekil 5. Bacon (1909-1992),
‘VI Nolu Bag’ (1957),
http://en.wikipedia.org/wiki

2.2. Plastik Sanat Akimlari igerisinde Sinemanin Yeri

Sinema sanatinda Empresyonist yonetmenlerin denemelerine de tanik oluruz. Empresyonist yonetmenler resmin
kendisine odaklandilar. Film karakterlerinin izlenimlerini, diislerini, hatiralarini, gézlerinin 6niine gelen goriintiileri,
diislincelerini resimle yansittilar. Bakisin 6znelligi 6zellikle kamera kullaniminda da 6znellige isaret ediyordu. Film
karesini olusturan biitiin nesnelere 6zel bir 6nem verdiler, donemin ressamlar1 ve mimarlar1 tarafindan tasarlanmig
alanlar kullaniyorlardi. Cinema Pur, saf bir sinema dilini bulmaya yoneldi. Bu avangart sanatgilar, igerikten ve dykiiden
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bagimsiz bir dil gelistirmeye c¢aligtilar. 1924 yilinda ressam Fernand Léger'in ‘Ballet Mécanique’ adli filmi fotografik
malzemeye dayanan ilk soyut filmlerden biri olarak kabul edilir. Cinéma Pur akiminin en 6nemli filmlerinden biri René
Clair'in yine 1924 dadaist etkilenmeler barindiran ‘Entr'acte’ tir.

Expresyonizm’in sanat alaninda ilk ortaya ¢ikisi, 19. yiizyilin sonlarinda resimle olmustur. Van Gogh, Munch, Ensor,
Hodler, Gaugin, Matisse, Ernst Barlach, Eric Heckel gibi sanat¢ilarin 6nderliginde baslayan akim, Oskar Kokoschka ve
Emil Nolde gibi ressamlarla adini tiim diinyaya duyurmustur. Expresyonizm, resim alaninda oldugu gibi, heykel,
edebiyat, mimari, tiyatro ve sinema alaninda da etkisini gostermistir. Expresyonizm, Almanya’da, resim alaninda en
yogun ve dikkat ¢ekici dénemini yasarken, sinema alaninda da 6nemli basarilar yakalamistir. Realizme tepki olarak
gelisen Expresyonizm’de sanatgilar digsal goriiniime degil, i¢sel duygulanima dnem vermek gerektigini savunuyorlardi.
1920'li yillarda savastan geriye kalan etki altinda expresyonist sinemacilar karanlik, fantastik oOgeler, insaniistii
yaratiklar, kendi diirtiilerinin esiri olmus acimasiz insanlar resmettiler. Bdylece savas sonrasinin gercekliginden bir
kacis1 ifade ettiler (AAS.2010). Bu donemde fantastik diinyaya 1g1ik tutan belli bash filmler sunlardir: Stellan Rye
(Praght Ogrenci), Henrik Galeen(Golem), Otto Rippert (Homonculus). Ilk Expresyonist film olan Robert Wiene'nin
1919 yapimm “Doktor Caligari’nin Kabinesi” uluslararasi ¢apta basariya ulagsmistir. Sinema alaniin kendi igerisinde
hizli gelisimi ve degisimi, expresyonist sinemanin etkisini kisa siirede kaybetmesine neden olmustur.

Sanat alaninda dikkat cekici bir donem olan Siirrealizm ise kendini sinemada da oldukca etkili ifade edebilmistir.
Sinemanin heyecan verici hareket yapisi, siirrealistlere anlatimlarinda dnemli olanaklar tanimistir. Bu olanaklar film
tekniklerinde kullanilan efektler ve yanilsamayr gii¢lii kilan montaj farkliliklaridir. Deneysel nitelikte ele aldiklar
filmlerinde tam da tablolarinda gostermek istedikleri gergekiistii diisiinceleri olusturma olanagini bulmuslardir. Ciinkii
sinemada devinim vardir, ayrintty1 gostermek, goriintiileri egretileme yapacak bigimde bitistirmek, gercekligi somut
nesnelerle bozmak olanaklidir. Nesnel gergeklik gercekiistiicii nesnelerle yikilabilir. Sinemanin siirrealistleri,
etkilemesinin nedeni tuvallerinde eksikligini duyduklari, yansitamadiklari hareketliligi, degisimi, egretilemeleri,
fantastik goriiniimleri, gercekiistii nesneleri olusturma kolayligit ve bunlari devinimin verdigi heyecanla birlikte
sunmalaridir. Andre Breton’a gore; “bir imge filmde de gerceklestirilebilir ve hi¢ de yadirgatict olmaz. Nedensellik
ilkesi ne denli giiclilyse, goriintii de o denli giiglii olur. Bunuel’in Tristana’nin, ‘Seni Sevmeyecegim’ (1970) adli
filminde Tristana, yash kocas1 Don Lope’nin basini sallanan bir ¢an olarak gériir (Biiker, 1996¢:136). Imge, sinemanin
teknik yonleriyle kullanildiginda, izleyici iizerinde, daha etkileyici izler birakir. Salvador Dali ve Giocemetti, diis
tekniklerini resmin digindaki alanlarda da kullanarak, “simgesel islevi olan nesneler” yaratip, hayal ile gergegi
kaynagtirmay1 basarmislardir. Man Ray 1926°da “Emak Bakia” y1 ¢evirmis, bunu “Riqault ile birlikte” ve L’Etoile de
mer” adimi tagiyan filmler izlemistir Ado Kyrou, “eger sinema ‘temelde siirrealist’ ise, bu bir gergek degildir. Ciinkii
sinemada ‘hersey miimkiindiir’, ama fazladan hareketli hayaller bir filmde, diis olaymin evrimine diger herhangi bir
sanattan daha fazla yaklagmaktadir (Passeron, 1990)”demistir. Biiker’e gore ise; “gercekiistii egretilemede bitiskenlik o
denli artar ki, kimi kez egretileme goriintiisiiniin igindeki tek insan ya da nesnede yaratilir: L’ Age d’or’da (Altin Cag,
1930) Lya Lys yatak odasina girdiginde, yataginda bir inegin boylu boyunca uzanmis oldugunu goriir. Hi¢ sasirmaz,
cok sakin bir bicimde inege kalkip gitmesini sdyler. Bir kdpegi kovalar gibi inegi yataktan indirir. Inek odadan disari
cikar, Lya Lys hemen kapiy1 kapatir. Kap1 kapanir kapanmaz inegin boynundaki ¢anin sesi duyulur. Lya Lys tuvalet
masasina dogru yiirliir. Ado Kyrou, bu ayrimin sinemada gerceklestirilmis en siirsel ayrim oldugunu diisiiniir (Biiker,
1996d:141).” 1925-1930 arasinda Fransa’da Avant-garde sinema akimlari gii¢ kazanmis, Fernand Leger, Salvador Dali
gibi ressamlarin sinemaya yaptiklar1 katkilarm yani sira Rene Clair, Abel Gance, Germain Dulac gibi sanatcilarda
onemli eserler vermislerdir. Tansug’a gore Ispanyol Louis Bunuel’in Dali ile birlikte senaryosunu yazdigi “L’age D’or”
(Altin Cag) gibi filmler siirrealist sanat akimlari iginde incelenip, degerlendirilir (Tansug, 1991b:110).

Degisen toplum diizenleri, bilimsel ve teknolojik gelismeler sanat¢ilarin 6niine kullanabilecekleri yeni olusumlari da
getirmistir. Fischer sdyle bir belirleme yapmistir; “bilim her bireyi insanligin elde ettigi bilgiyle nasil donatiyorsa,
sanatin siirekli gorevi de bireyin kendi digindaki her seyin biitiinliiglinii, biitiin insanligin yasantisin1 ona kendi
yasantistymis gibi yasatmaktir. Sanat bunu yaparak gercekligin degistirilebilecegini, denetlenebilecegini, bir oyuna
doniistiiriilebilecegini gdstermis olur (Fischer, 1985).” Bu degisim ve doniisiim, modern sanat akimlar1 igerisinde bir
cok Avan-garde olusumlarin ortaya ¢ikmasiyla gerceklesmistir. Bunlarin i¢inde, Kinetik sanat, fluxus, happening, siire¢
sanati, viicut sanati, gosteri sanat1, video sanati gibi alanlarin dikkat ¢ekici olusumlar ortaya koyduklar1 goriiliir. Ragon
bunu soyle ifade etmistir; “Kinetizmde, devinim izlenimi yaratmak i¢in 15181 kullananlarla, bir ¢esit gbz aldatimiyla
devinim izlenimini uyandiranlar olmak iizere iki adim oldugunu diisiiniirsek, bu ikinci kategoriye bazi Ronesans
ressamlarini, 6zellikle de bazi Barok ressamlari katabiliriz. Ama bu yiizyilin ilk geyregine dek yapilan, hep harekete
Oykiinmekti, resmi ve heykeli hareket ettirmek degildi. Boyle bir sey heniiz diigiiniilmiiyordu. 1932°de Alexander
Calder, Paris’te “devingen cisimler” diye adlandirdigi alisiimamis heykeller gosterdiginde, heykel ilk kez
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yercekiminden kurtuldu. Calder bu heykelleriyle otomata dogru ¢ok kesin bir adim atmisti. Tinguely’nin
metamekanikleri ise heniiz ger¢ek otomatlar degildi. Bu otomati, spasiodinamik (uzaydinamik) ve kinetik heykelle
yaratmak Oviincii Nicolas Schoffer’e aittir (Ragon, 2009).” Schoffer, 151k, ses, renk ve hareket gibi 6gelerin birlikte
sunumuyla gorsel bir biitlinliik olusturmus, hem i¢ mekanlarda hem dis mekanlarda yaptigi kinetik yerlestirmelerle
etkileyici sunumlar olusturmustur. 1959'a kadar mekanin degisik 6zellikleri, 151k, miizik ve film gibi 6geleri eserlerinde
kullanan sanatgi, son déneminde zaman faktoriine odaklanan eserler vermistir. 1950-60 yillar1 arasinda yayginlagan bu
yeni anlatim bi¢iminin dogusu dogrudan dogruya teknoloji ve bilim alanindaki gelismelerin hizlanmasinin bir
sonucudur. Julio Le Parc'im kesit-yilizeyler, 1sik-siirekliler, devingen-siireklikler adli yapitlarinda oldugu kadar, Garcia
Rossi'nin degisken 151kl rolyefler'i, Stein'in kaleidoskoplar'i, Sobrino ve Yvaral'm Cakismalar't hep bu amaca yonelik
yapitlardir. Soyut akimin en énemli egilimlerinden dogmus olan kinetik sanat, gliniimiizde bile hala gelecege baglh bir
nitelik tasir (KS, 2009). Sinemaninda siklikla bagvurdugu 1sik, ses, renk oyunlari, gorsel efektler izleyicinin psiko-
fizyolojik diinyasini etkisi altina alarak, daha giizel bir seyir keyfi olugturur.

Teknolojik geligmelerin yansimalarindan biri olan Video Sanati’nin, sinemadan ayrilan farkli yonleri vardir ve kendi
icerisinde bagimsiz bir alan olarak ele almir. Video Sanati, oyuncu, diyalog, konu, senaryo gibi dgeleri kullanmak
zorunda olmamasindan dolay1 sinemadan ayri1 degerlendirilir. Bu ayrim videoyu sadece sinemadan degil, tanimlarin
bulaniklastigi bagimsiz filmler, kisa filmler, avant-garde sinema gibi sinemanin alt kategorilerinden de ayirmak igin
onemlidir. Temel olarak, sinemanin ana amaci eglendirmek iken; videonun ise mecranimn simnirlarint kesfetmek veya
izleyicinin alisilageldik sinema nedeniyle olusmus beklentilerine saldirida bulunmak gibi ¢esitli amaglar giidebildigini
soyleyebiliriz. 1960’11 yillarda Nam June Paik’in ilk video denemelerine basladig bilinir. Paik, Televizyon ekranini bir
elektronik tuval haline getirerek, giinliik hayatimizin iginde yerlesik bulunan esya ve araglara farkli bigimde bakmamizi
saglayarak, bunlarin fonksiyonunu sorgulamistir. Medyanin cinsellik, siddet, aldatma, a¢ gozliilik ve kibir gibi
degerleri prensip edindigini sdyleyen Paik, televizyonu kendi iceriginden kopararak farkli bir kiliga ve anlatima
biiriindiiriir. Video Sanat1 en etkili zamanlarin1 1960 ve 70'lerde yasadi. Hala da uygulanmaya devam edilen Video
Sanati, giliniimiizde daha c¢ok bagka ortam ve araglarla birlestirilmekte, Ornegin biiyilk bir enstalasyonun veya
performansin bir parcasi olarak kullanilabilmektedir (VS, 2005). Ayn1 dénemlerde Joseph Beuys’un performanslarina
tanik oluruz. Performans, happening olarak adlandirildigi gibi, fluxus, beden sanati, siire¢ sanatiyla da yakindan
iliskilidir. Hareket ve zaman kavrami Beuys’un birgok ¢alismasinda énemli yer tutar. Ozellikle sanat¢imnin, “Kir Kurdu,
Amerika’y1 Seviyorum ve Amerika Beni Seviyor” isimli eylemi, Amerikan yerlilerine yapilan haksizliklara tepkisel bir
olusumdur. Ayni1 dénemlerde Siire¢ Sanati, Viicut Sanati, Fluxus, Gdsteri Sanati gibi yeni avan-garde olusumlar da
dikkat cekici yaklagimlar olarak goriiliir. Siire¢ Sanati olarak belirlenen alanda, malzemeleri bigimlendirmek, belli bir
nesneye doniistiirmek ya da bir nesne olusturacak gibi bir araya getirmek yerine, her sey zaman, yer¢ekimi, 1s1 ya da
hava gibi dogal gii¢lerin etkisine birakilmistir. Atakan’a gore Siire¢ sanatgisi, sivi, ya da degisken 6zelliklere sahip olan
bir malzemenin, bulundugu ortamda gosterdigi farklilasmayi, degisimi belirlemeye c¢alisir. Hans Haacke, suyun,
galerideki 151k ve 1s1 degisimine gore yogunlastifi ya da buharlastigi, Yogunlagma/Buharlagma Kiibii'nii 1963-65
arasinda gergeklestirmistir.# Robert Morris, Richard Serra, Eva Hesse, Lynda Benglis gibi sanatgilarda siire¢ sanatinin
onemli temsilcileri olarak bilinirler (Atakan, 2008a:75). Yine bu donemlerde, Fluxus sanatg¢ilarinin, ¢aligmalar1 dikkat
cekicidir. Siirekli hareket ya da akma anlamina gelen “Fluxus”, inter-medyadan yararlanmistir. Farkli gegmisleri olan
sanatcilar bedensel gosteriler, ses, imge ve miizik, edebiyat, dans kadar gorsel sanatlar dilini de birlestiren gosteriler
yapmislardir. Atakan’a gore bu sanatgilar sanat/yasam ikilemini ¢ozmeye calisarak ve her zaman simdiki zaman kipi
icerisinde c¢aligarak, olaylara insani, oyunculugu, siirprizi ve gelip gegiciligi katmislardir. Gosteri Sanati, sanat
etkinliklerini gorsel iletisime doniistiirme istegiyle sanatgilari, sanat nesnesi yaratma zorunlulugundan kurtararak, bir
yandan tiyatro, gorsel sanatlar, dans ve miizik gibi disiplinlerin arasindaki smirlar1 yikarken, bir yandan da
kullanilabilecek ortam, malzeme ya da konu dagarcigini genisletmistir. Yves Klein, Robert Morris, Robert
Raushenberg, Merce Cunningham, Dan Graham bu sanat anlayisinin 6nemli temsilcileri olmustur (Atakan, 2008b:68).
Biitiin bu avan-garde yaklasimlarda, devinim, zaman, ses, 151k gibi Ogelerin kullanilmasi, film tekniklerindeki
gelismelerle paralellikler gosterir.

Sinema, teknolojik diinyanin biitiin olanaklarin1 kendi teknik yapilanmasina en iyi sekilde niifuz ederek, giiniimiiziin en
popiiler sanat dali olarak, hem onemli bir endiistriyel giic olusturmus, hem de biiyiik kitleleri kendisine ¢ekmeyi
bagarabilmistir. Sanat alaninda hareket kavraminin, resim ve heykeldeki yansimalari, modern sanat igerisinde
degerlendirebilecegimiz bircok uygulamalarin da ortaya ¢ikmasini saglamistir. 1912’den itibaren Dada akiminin, sanat
alaninda yarattig1 biiyiik sarsintilar, alternatif sanat arayislarini da ortaya ¢ikarmistir. Sanat nesnesini sorgulamamiza
neden olan Duchamp’in ‘Pisuvar’indan sonra, &zellikle 1960’lardan sonra sanatin yapisina iligkin varsayimlar es
zamanli olarak sorgulanmaya baglanmisti. Bu donemlerde, devinim, zaman gibi kavramlar teknolojinin sundugu
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olanaklarla, sanatcilar tarafindan daha kolay ele alinir duruma gelmistir. 1950-60 yillar1 arasinda yeni anlatim
bicimlerinin dogusu, teknoloji ve bilim alanindaki hizli gelismelerin bir sonucudur. Sinema alaninda 6zellikle Bilim-
Kurgu filmlerinde bu bilimsel ve teknolojik gelismeler cok iyi kullanilarak hayal giiciiniin simnirlart agilmistir.
Giiniimiiziin film tekniklerinde kullanilan gorsel efektlerdeki mitkemmellik, gercekiistii anlatimin da kusursuz bir seyir
keyfine doniigmesini saglamistir. Film izlemek degisik duygular igerisinde diis gormek, bilingli olarak sanriya kapilmak
gibidir. Sunulan imgeler izleyicide elestiri ve arastirma mekanizmasint da canli tutar ve bu istegi uyandirir. Pierre
Reverdy’e gore imge birbirinden az ¢ok uzak iki gercegin yaklastirilmasindan dogar. Yaklastirilan gergekler birbirinden
ne denli uzak olursa imge o denli gii¢li olur. Andre Breton, Reverdy’nin imge iizerine diisiincelerinden Birinci
Gergekiistiicii Bildiri’de s6z eder. Breton’da imgenin birbirinden uzak gergekleri yaklastiran bir ara¢ oldugunu diisiintir.
Breton’a gore bu yaklastirma, anlik kendi haline birakildiginda daha iyi gergeklesir. Bdylelikle, bilincin koydugu
engeller kaldirilarak, nesnel gergeklik yikilabilir. Bilincin engelleri resim, siir, sinema vb. de kaldirilabilir. Sinemanin
bu is i¢in en uygun sanat oldugu sdylenebilir (Biiker, 1996e:135).

Sinema sektorii, 1900’Li yillarin basindan itibaren hizli gelisimini siirdiirirken, yan sanat dallarinin da gelismesini
saglamistir. Bu dallardan film afisleri tasarimi, sinemanin tarihine ve teknik gelismelere paralel bir gelisme gdstermistir.
Sanatgilar, yaptiklart afislerle, filmin tanitiminda ¢ok 6nemli roller oynamistir. Heniiz teknolojik baski tekniklerinin
sinemanin ilk dénemlerinde olmamasi, yapilan az sayidaki tanitim afislerinin sanatsal bir degere ulasmasini saglamustir.
Sinema afigleri, modern sanat anlayislar1 igerisinde kendi estetik yapilanmasini olusturmustur. Kisa ve dikkat ¢ekici bir
yazi, konunun anlatimini tek bir kareyle resimlemek afisin temel 6zelligidir. Afis sanatinin doniim noktasini ise
1890'larmn basinda beliren 'Art Nouveau' (Yeni Sanat) akimi olusturdu. Ozellikle 1890-1910 yillar1 arasinda, mimarlik,
dekorasyon, esya tasarimi, kitap kapagi ve afislerde kendini gdsteren Art Nouveau akimi giizel sanatlarin popiiler ve
yararli olabilecegi inancindan dogmus ve afis sanatiyla da dogal bir anlatim bigimine kavusmustu (AT, 2007). Bir
filmin afis tasarimi, hem grafik sanatinin inceliklerini hem de plastik sanatlardaki kompozisyon yapilanmalarinin dogru
sekilde uygulanmasimi gerekli kilar. Filmin tanitiminda ya da oynatildig: yerlerde izleyiciyle ilk gorsel tanigmay1 afis
yapar. Sanat¢i, afig tasarimini yaparken, uzun bir filmin en 6nemli, c¢arpict anim1 ya da izleyiciyi etkileyebilecek
kompozisyonu o6zellikle vurgulamak zorundadir. Boylelikle, resmin temel, degismeyen kompozisyon yapilanmalari
belirleyici rol oynar. Sinemanin ilk yillarinda afiglerin tasariminin ressamlar tarafindan yapilmasi pek sasirtict
olmamalidir. Film afigleri, reklam, tanitim gibi yontemler gelistirilerek sinema sektorii igerisinde ayri1 bir pazar
olusturulmustur.

3.SONUG

Plastik sanatlarin 1900’1 yillarin basindan itibaren avant-garde olusumlarla beraber, alisilmisin disinda, geleneksel
yapilanmalardan uzak degisimler gosterdigine tanik oluruz. Giiniimiiz sanat anlayislari igerisinde biitiin sanatsal
olusumlarin birbirlerinden etkilenmesi ve sunum farkliliklarina ragmen ortak estetik kaygilart paylasmasi yeni
nesillerinde ne kadar genis bir sunum zenginligine sahip olduklarini géstermesi bakimindan énemlidir. Giliniimiiziin
farklilagan estetik degerleri, sanat dallari arasinda da yeni birliktelikler ortaya ¢ikarmistir. Bu birlikteligi daha ¢ok
teknik gelismelerin giiclendirdigini goriiriiz. Caglar boyunca siiregelen sanatsal arayislar her zaman daha giiclii ve
0zgiin bir sanat yapiti ortaya ¢ikarma arzusuyla siirmiistiir. Glinlimiiz sanatinda farkli sanat dallar1 arasindaki iligkiler ve
uygulamalar hi¢ yadirganmamakta, aksine sanat dallarinmn birbirlerini zenginlestirdigi, yeni anlatim ve uygulamalar1
ortaya ¢ikardiklar goriilmektedir. Video sanatinin bu anlamda giiniimiizde hala popiilerligini koruyabilmesi sanatgilarin
ifadelerinde veya hayal giiglerinde ger¢cekmis gibi duygusunu ve yaniltici etki olan yiizey ya da boya etkilerini ‘hareket’
diisiincesiyle birlestirme istekleridir. Zaman-uzam ve hareket izlenimi artik sanatcilar i¢in uygulanamaz degildir.
Cagimiz sanatinin agik bir arastirma anlayigini benimsemesi, kurallarin, tanimlarin kat1 bir sekilde uygulanmamasi, yeni
sanatsal olusumlarin cesaretle ortaya ¢ikmasini saglamistir. Cagdas sanat uygulamalarinda, estetik deger oOlciitleri
teknolojik gelismelere paralel yeni kavram ve degerleri de dogurmustur. Farkina varilan en biiylik gercek ise statik
yapilanmalarin ¢agin estetik degerlerini ve beklentilerini yeterince karsilayamamis olmasidir. Bu hissedilen gercek
giinlimiiz sanat¢isina ¢agimi daha 6zgiir sorgulama istegi ve anlatim materyallerini daha rahat kullanabilme kolayligini
saglamistir. Cagimizin teknolojik her tiir gelismesinde, sanatgilarin bunlardan etkilenmemesi miimkiin degildir. Cagdas
Sanat yaklagimlarinda, teknolojinin sundugu olanaklar sanatgilarin yaratilarinda da belirleyici rol oynamaktadir.
Sinemanin sanat alaninda ki yeri ve etkisi, plastik sanatlara yeni arastirma ve bigimlendirme olanaklarini da sunmustur.
Disiplinleraras1 etkilesim olarak gordiiglimiiz bu paylasimlar, alanlar arasindaki keskin farkliliklar1 ortadan
kaldirmaktadir. Sanat, sorgulama, bigimlendirme, degistirme, arzular tatmin etme yodniinde, alan farki gozetmeksizin
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onemli bir eylem tarz1 olarak gelisimini ve degisimini siirdiirecektir. Teknolojik her tiir gelisime paralel olarak sanatci
da algilarin1 ve gézlemlerini zenginlestirerek, ¢agin gorsel sunum olanaklarini 6zgiirce kullanmayi siirdiirecektir.
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