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OZET

Kiiltiirel sermaye, insanlarin belli ortak degerler, davraniglar, pratikler vb. etrafinda bir araya gelerek simirlarini
belirledigi, kendilerini baskalarindan farklilastirmada basvurdugu stratejilerle simgesel anlam kazanan “miiziksel
soylemler ve pratikler” olarak tanimlanabilir. Bu sdylem ve pratikler, insanlarin ‘belli ortak degerler, davranislar,
pratikler vb. etrafinda bir araya gelerek sinirlarini belirledigi’ kolektivitelerin, farkliliklarmin vurgulandig: kdse taslarini
olusturur. Kolektiviteler icerisinde yer alan bireyler, kiiltiirel sermayeyi olusturan unsurlarla kendi biitiinliiklerinin
geleneksel deger ve pratiklerini gelistirirler, kiiltiirel sermayeyi olusturan unsurlari birbirleriyle paylasirlar ve bu
unsurlarin devamliligini saglarlar. Kiiltiirel sermayenin paylagimi, miizik tiireleri ¢evresinde bir araya gelen insanlarin
olusturduklart miizik scenelerinde de goriiliir. Bu sermaye bigimi scene’i olusturan gruplar ve sanatgilar, scene’e adini
veren miizik tirid ile ilgili tarihsel ve isluba dayali ayrintili bilgi ve scene kolektivitesinin farklilik unsurlar1 olan
goriiniimler, séylemler ve davranislar hakkinda bilgili ve ‘gorgiili’ olmay igerir.

Bu ¢aligma, [zmir Extreme Metal Scene &rneginde, bir yerel scene’in iiyelerinin, kendilerini iginde konumlandirdiklari
miizik scene’ninin iiyelerinin kiiltiirel sermayesiyle girdikleri iliskiyi aciklamay:1 amaclar. Calisma oncelikle scene
teorilerinden hareketle Extreme Metal Scene’i tamimlar ve Extreme Metal kolektivitesi igindeki tiyelerin belli ortak
degerler, davraniglar, pratikler vb. etrafinda bir araya gelerek simirlarini belirledigi, kendilerini baskalarindan
farklilastirmada bagvurdugu kiiltiirel sermayelerinin ana unsurlarini belirleyerek, izmir Extreme Metal Scene iiyelerinin
bu unsurlarla olan iliskisini betimler.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel sermaye, extreme metal miizik, extreme metal scene, Izmir extreme metal scene

CULTURAL CAPITAL IN EXTREME METAL SCENE: IZMIR METAL SCENE CASE
ABSTRACT

Cultural capital, can be defined as "musical discourses and praxis” formed by gathering around some certain common
values, behaviours and praxis and find symbolic meaning for its use as a tool for distinctness . These discourses and
praxis build the milestones of the collectivitys' distinctness which people shape by gathering around some certain
common values, behaviors and praxis. Individuals taking part in collectivities enhance their traditional values and praxis
with the elements of the cultural capital, share them out and maintain their permanency. Sharing the cultural capital,
can also be seen in music scenes formed by people who gather around musical genres. This type of capital contain
wisdom and experience on music bands and artists, detailed historical and performing related information on the music
genre that denominate the scene, and views, discourses and behaviors that shape the distinctness of the scene
collectivity.

This study intends to explain the relationship between the members of a local scene and the cultural capital of the music
scene in which the members locate themselves, in the case of Izmir Extreme Metal Scene. The study, primarily
describes the Extreme Metal Scene with reference to scene theory and determines the main cultural capital factors

2 Calisma, “Kiiresellesme Baglaminda Extreme Metal Scene: Izmir Metal Atmosferi” adli doktora tezinden tiiretilmistir.
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which the members of the scene use it for distinguishing themselves from rest of the society by gathering around some
certain values, behaviors and praxis.

Keywords: Cultural capital, extreme metal music, extreme metal scene, Izmir extreme metal scene

1. GIRIS

Bourdieu’niin “kiiltiirel sermaye” kavramsallastirmasi sosyal bilimlerde genis bi¢cimde ilgi goriir ve pek cok farkli
calisma alaninda oldugu gibi Kiiltiirel Caligmalar (Cultural Studies) alaninda da siklikla bagvurulan bir kavramsal gerec
halini alir. Kavram o6zellikle, Sara Tohrnotn’m (1995) kavrama yaptigi katkilarla, “Alt kiltir” (subculture)
calismalarinin konusu olan kolektivitelerin (alt kiiltlirlerin) kiiltiirel pratikleri ve organizasyonlarini anlamda ig goriir.
Bu ¢alismalarda alt kiiltiir, egemen toplumsal siyasal diizenin, toplumsallastirma normlariin ve iliskilerinin diginda,
kendi toplumsal normlariyla yasayan, farkli (kendine 6zgii) bir ahlaki, iletisim bi¢imi, barinma, eglenme tarzini,
sanatsal faaliyeti, kisacas1 “kiiltiir” adina farkli (kendine 6zgii) bir biitiinliigii yeniden iireten bir topluluk, bir toplumsal
iligkiler sistemi seklinde tanimlanir (Bora, 1988: 5). Alt kiiltiirel teori, alt kiiltiir olarak tanimladig1 grup i¢inde yer alan
tiim bireyleri ayn1 goriir, bu bireyleri homojen bir yapida ele alir. Aralarinda, bireysel diizeyde ya da kiigiik gruplar
diizeyinde goriiniirliik kazanan farklilik unsurlarin1 dikkate almaz. Ayrica alt kiiltiirel teori, alt kiiltiir olarak tanimladigi
tim grup kimliklerine “muhalif” bir nosyon verir. Bu da alt kiiltiirel teorinin 6nemli hatalarindan birini olusturur.
Kavram, ele aldig1 gruplara iliskin bu ve benzeri genelleyici 6zellikler vermesi sebebiyle sosyal bilimler alaninda
gbdzden diiser. Calisma icerisinde daha ayrintili bicimde ele alinacagi gibi “scene” kavrami, 1990’larin bagindan
itibaren, belirli bir miizik tiirii cevresinde bir araya gelen insan gruplarini betimlemek i¢in kullanilan bir kavram olarak,
sosyal bilimlerde goriiniirliik kazanir.

Miizisyenler ve hayranlar tarafindan g¢ogunlukla stiinkérii kullanilan “scene” kavrami, miizik yazarlart ve
aragtirmacilarca “paylasilan miizik etkinligi/pratigi/tiirii ya da belirli bir miizik zevki gibi ortaklasa bir seye sahip olan
insan grubuna” dikkat cekecek sekilde ele alimir. Ayrica kavram, belirli cografi alanlarda gergeklesen miizik
faaliyetlerine gonderme yapmak i¢in de uygundur. Seattle Rock Scene, Giiney Londra Rock Scene, Yeni Zelenda Rock
Scene gibi ifadeler bu baglamdaki kullanimlardir (Cohen, 1999: 239). Yani kavram kabaca, belirli bir miizik tiirii
cevresinde bir araya gelen insanlarin toplamina isaret etmek igin kullanilirken (kiiresel 6lgekte Extreme Metal pratigi
icinde yer alan insanlar1 isaret eden “Extreme Metal Scene” gibi) yerel diizeyde gergeklesen bir popiiler miizik pratigi
icinde yer alan bireyler ve aktiviteleri (Norve¢ Extreme Metal Scene, istanbul Death Metal Scene gibi) sinirlamak igin
de kullanilir. Scene terimi ayrica, Extreme Metal gibi ¢ok sayida alt tiir ve {isluba sahip popiiler miizik tiirlerinde, bu alt
tiir ve tsluplara 6zel miiziksel ve miizik dis1 6zgiilliikleri cergevelemede de is gortir (Trash Metal Scene, Black Metal
Scene gibi). Scene ad1 altinda bir araya gelen insan gruplari, alt kiiltiirel teoride oldugu gibi genelleyici ve tiirdeslestirici
bir yapida ele alinmaz. Her bir scene, kendi i¢ dinamikleri gozetilerek (yerel 6zellikler, alt tiir ve iisluba dayali 6zellikler
vb.) tanimlanir.

Scene’i olusturan gruplar, ortak tinilar, sdylemler ve eylemler gibi birbirleriyle kurduklar1 pek ¢ok ortak nokta ile
scene’in biitliinligiinii olustururlar. Ortaklik saglayan ve benzerlik iliskileri ger¢evesinde scene’in {iyelerinin paylastigi
bu davranislar, pratikler, tutumlar ve degerler toplami, scene’in kendi iginde yarattig1 “kiiltiirel sermayesi’nin (cultural
capital) bir sonucudur. Miizisyenler ve hayranlar kendilerine uygun kimlikleri, i¢inde yer aldiklar1 gruplarda insa
ederler. Giindelik yasamin tatmin edici olmayan kosullarinda potansiyel bir inisiyatif (empowerment) kaynagi olarak;
kendi yaptiklar ya da i¢inde olduklar kiiltiirel etkinlige simgesel anlamlar verirler. Bunlar ¢cok sayida zevk alinabilir ya
da hosa gidici ¢ok boyutlu séylemler ve pratikler dizisi (Erol, 2003: 74) igerir: dans ve onunla ilgili teshir ve sinirlama,
bir konsere katilma ya da yeni bir CD’nin elde tutulmasinin verdigi ¢ok ince fiziksel haz, ikinci el satan bir ditkkkanda
kiyida késede kalmis bir seye (plak, kaset, poster vb.) ulasmanin verdigi zevk ve bir kiginin yasitlar1 ve arkadaslar
tarafindan deger yiikledigi belirli sanatgilar ve tiirler hakkinda “bilgi sahibi olma” ile iliskili entelektiiel ve duyumsal
zevk (Shuker, 2001: 215) gibi davraniglar bu baglamda tezahiir eder. Bunlar, 6zellikle de son sdylenilen, kiiltiirel
sermayenin bir bi¢imidir ve popiiler miizik tiiketiminin anlagilmasinin belkemigidir. Herhangi bir popiiler miizikle ilgili
kiiltiirel sermaye edinmek i¢in verili bir miizik gelenegi, tarihi ve seslendiricileri ile ilgili bilginin olgunlagsmis olmasi
gerekir. Bir kisi boylece bu “background” ile birlikte, iisluplar, egilimler, kayit sirketleri, miizisyenler ya da gruplarla
iligkili bilgileri, tim ayrintilariyla tartisilabilir (Aktaran Erol, 2003: 74). Bu tir kiiltiirel sermayenin genel olma
zorunlulugu yoktur; muhalif bir durus/pozisyon beyan edenler, taraftarlarini gelenekten uzaklastirmada bu tutumdan
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yararlanabiliriler. Yani genig Olcekli popiiler miizik kolektiviteleri iginde Ozgiil bizlerin gereksinimlerine yanit
verebilecek esneklikte yeniden diizenlenebilirler (Erol, 2003: 74).

Bu calisma, [zmir Extreme Metal Scene 6rneginde, bir yerel scene’in iiyelerinin, kendilerini i¢inde konumlandirdiklari
miizik scene’ninin iiyelerinin kiiltiirel sermayesiyle girdikleri iliskiyi agiklamay1 amaclar. Caligma oncelikle scene
teorilerinden hareketle Extreme Metal Scene’i tamimlar ve Extreme Metal kolektivitesi igindeki tiyelerin belli ortak
degerler, davranislar, pratikler vb. etrafinda bir araya gelerek smirlarini belirledigi, kendilerini baskalarindan
farklilastirmada bagvurdugu kiiltiirel sermayelerinin ana unsurlarini belirleyerek, izmir Extreme Metal Scene iiyelerinin
bu unsurlarla olan iliskisini betimler.

2. KULTUREL SERMAYE KAVRAMI VE EXTREME METAL SCENE’DE KULTUREL
SERMAYE

‘Kiiltiirel sermaye kavrami “dolaysizca hesaplanabilir, miibadele edilebilir ve gercgeklestirilebilir olan iktisadi
sermayeye paralel olarak, kiiltiire dayali iktidar kiplerinin ve birikim siire¢lerinin de var oldugunu ve bunlarin, kiiltiiriin
sermaye olabilecegini siklikla gizledigini” ima eder’ (Aktaran Featherstone, 2005). Bourdieu’ya gore kiiltiirel
sermayenin Ui¢ bi¢cimi vardir: kiiltiirel sermaye bedensellesmis halde (sunum islubu, konusma tarzi, giizellik vb.),
nesnelesmis halde (resimler, kitaplar, makineler, binalar gibi kiiltiirel iiriinler) ve kurumsallagmis halde var olabilir
(Aktaran Featherstone 2005: 174). Bunlar, belirli bir kollektiviteyi paylasan bireylerin igsellestirdikleri ve kendilerine
mal ettikleri her tiirlii pratigi ve bu pratikler boyunca inga edilen anlamlarla, kendi anlamini bulur. Miizik scene’leri,
bireylerin kendilerine ait ¢esitli anlamlari, belirli bir popiiler miizik tiirii ve bu miizik tiirlinii paylasanlarla birlikte
iirettikleri ve kollektivite icinde giivenceye aldiklari alanlardir. Bordieu’nun belirttigi gibi scene, sermaye yoluyla
olusturulan bir miicadele alanidir. Bu miicadelenin temeli olan “kiiltiirel sermaye” birikimi ise, scene i¢indeki kiiltiirel
pratiklerle olusturulur (Harris, 2007: 120).

Popiiler miizik incelemelerinde alt kiiltiir kavramu ile yapilan ¢alismalardan kalma bir aligkanlikla olsa gerek, bir yasam
bicimi ve onunla iligkili kollektiviteye ickin bilgi “alt kiiltiirel sermaye” (subcultural capital) olarak kullanilir. Sarah
Thornton’in (1995), Pierre Bourdieu’niin “kiiltiirel sermaye” kavramsallagtirmasindan tiirettigi alt kiiltiirel sermaye,
“mubhalif bir kiiltiirel pratige liyeligin bir ¢esit kamit1 olan, igerden bilgi” olarak anlagilir (Erol, 2003: 74). Sarah
Thornton, alt kiiltiirel sermaye kavramini Ingiltere’deki dans miizigi scene gergevesinde analiz ettigi calismasinda;
“moda olan sa¢ kesimi ve iyi toparlanmig kayit koleksiyonu”ndan bahseder ve “bilme” hali igerisinde cisimlestigini
soyler. Bu Kkiiltiirel ve alt kiiltiirel sermayenin her ikisi de, kendi bilgilerinin “ikincil dogal”’sina deger verir (Thornton,
1995: 11- 12). Alt kiiltiirel sermaye terimi, iginden tiiredigi kiiltiirel sermaye kavraminin, miizik tiirleri ¢evresinde bir
araya gelen ve “muhalif” bir tutum sergileyen gruplarinin pratiklerini anlama gabastyla Thornton tarafindan kullanilir.
Kiiltiirel sermaye, insanlarin belli ortak degerler, davraniglar, pratikler vb. etrafinda bir araya gelerek sinirlarini
belirledigi, kendilerini baskalarindan farklilastirmada basvurdugu stratejilerle simgesel anlam kazanan “miiziksel
soylemler ve pratikler” olarak tanimlanabilir (Erol, 2003: 74). Bu s6ylem ve pratikler, insanlarin ‘belli ortak degerler,
davranislar, pratikler vb. etrafinda bir araya gelerek sinirlarini belirledigi’ kollektivitelerin, farkliliklarinin vurgulandigi
kose taglarmi olusturur. Bu anlamda kiiltiirel sermaye, bir kolektif kimlik yaratiminda, bu kimligin birlestiriciligi
gevresinde bir araya gelen bireylerin kendi aidiyetlerini mesrulastirmak i¢in kullandiklari, ortaklasa paylasilan
unsurlarin toplamina gonderme yapmis olur. Scene igerisinde iiretilmis kiiltiirel sermayenin unsurlari, iiyeler arasinda
paylasilir ve korunur. Bu kiiltiirel sermaye’nin bilesenleri, scene iiyeleri arasinda ortak pratiklerin olusmasini saglar.
Kiiltiirel sermaye scene’in kendi usullerine gonderme yaptigi gibi scene’in kendi gegmisine dayali uygulamalarini
(gelenegi), paylasilan ve sahip ¢ikilan tarihsel bilgisini ve tiniya dayali bilgi bigimlerini de (alt tiir ve iisluba dayali
bilgi) igerir. Kiiltiirel sermayenin paylagimi, scene iiyelerine bir cemaat niteligi kazandiran unsurlar pekistirir. Pek ¢cok
miizik scene’ninde oldugu gibi Extreme Metal Scene igerisinde bir araya gelen insanlarin kendi ortak degerleri,
davranislar1 ve sdylemlerinin sekillendiricisi olan unsur da scene’in kiiltiirel sermayesidir.

Bir ‘semsiye’ terim olarak Extreme Metal, Heavy Metal’in 1980’lerin basinda alt tiirlere ayrilmasi sonucundaki
goriiniimii ifade eder. Ilk donem Heavy Metal gruplari, Blues temelli Rock’n Roll miizik kokenli gruplar olarak
miiziksel esinlerini Blues, Rock’n Roll ve Hard Rock’tan alirlarken, 1970’lerin hemen sonuna denk gelen siirecte,
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Saxon, Def Leppard ve Iron Maiden gibi gruplarin 6nciiliigiinde, “Metal”’e ayirt edici 6zelliklerin katildigi New Wave
Of British Heavy Metal (N.W.0O.B.H.M.) akim1 ortaya ¢ikar. N.W.O.B.H.M. akimimin sonrasindaki gruplar ise artik
temel esinlerini Blues kokenli Rock’n Roll ya da Hard Rock’tan degil, ayr1 bir tiir olarak riistiinii ispat eden Heavy
Metal’den alirlar (Harris, 2007: 2). Artik, Heavy Metal’in miiziksel ozellikleri ¢evresinde yapilan denemelerle yeni
miiziksel tisluplar yaratilmaya baslanir. Bu denemeler, 1980’lerin basindan itibaren Metal icerisinde pek ¢ok farkli alt
tiir ve bu alt tiirlerle iligkili Gislubun goriiniirliik kazandigi bir dénemi baslatmig olur. Bu alt tiirler ve alt tiirlerin altinda
goriilmeye baslayan tsluplari miiziksel toplamina ise Extreme Metal adi verilir (Cerezcioglu, 2010: 44). Baslangigta
Trash Metal, Death Metal, Black Metal ve Doom Metalden olusan bu alt tiirlere, Metal Scene igerisinde “Extreme
Tiirler” ad1 verilir ve bu alt tiirlerin i¢inde olusan pek ¢ok {islup ve daha ¢ok sayidaki farkli alt tiir cergevesinde Extreme
Metal miizik, kendi karakteristiklerini kazanir.

Daha once de belirtiligi gibi kiiltiirel sermaye, insanlarin belli ortak degerler, davranislar, pratikler vb. etrafinda bir
araya gelerek sinirlarini belirledigi, kendilerini bagkalarindan farklilastirmada bagvurdugu stratejilerle simgesel anlam
kazanan “miiziksel sdylemler ve pratikler” olarak tanimlanabilir (Erol, 2003: 74). Bu s6ylem ve pratikler, insanlarin
‘belli ortak degerler, davranislar, pratikler vb. etrafinda bir araya gelerek smurlarini belirledigi’ kollektivitelerin,
farkliliklarinin vurgulandig1 kose taslarini olusturur. Kolektiviteler icerisinde yer alan bireyler, kiiltiirel sermayeyi
olusturan unsurlarla kendi biitiinliiklerinin geleneksel deger ve pratiklerini gelistirirler. Kiiltiirel sermayeyi olusturan
unsurlari birbirleriyle paylasirlar. Bu unsurlarin devamliligini saglarlar. Bu sermaye bigimi, scene’i olusturan gruplar ve
sanatcilar, scene’e adini veren miizik tiirii ile ilgili tarihsel ve iisluba dayali ayrintili bilgi ve scene kolektivitesinin
farklilik unsurlart olan gériiniimler, sdylemler ve davraniglar hakkinda bilgili ve ‘gorgiilii’ olmayi igerir. Tabi ki scene
i¢i kiiltiirel sermayenin temelini miizik ve miizik hakkinda konugsma olusturur. Miizikten alinan haz, scene’e katilmada
en ¢ok aciga ¢ikan durumdur. Miizik hakkinda konusmak scene i¢indeki en 6nemli pratiktir; fanzinleri, dergileri, web
sitelerini, mail gruplarimi takip etmek, canli performanslar gibi yiiz yiize iliskinin gergeklesmesi kadar 6nemlidir. Simon
Frith’in de (1983) saptadig1 gibi popiiler miizikten zevk alma, miizikle ilgili konusmay1 da igerir. Scene tiyeleri, siklikla
miizigin kendi hayatlarinin temel pargasi oldugunu sdylerler (Aktaran Harris, 2007: 51). Miizik ve miizige iligskin
gelistirilen kiiltiirel sermaye, glindelik yasamin ayrilmaz parcalarina doniisiir ve giindelik yasam icerisinde icsellestirilir.

Giindelik yasam normal, rutin ve olagandis1 olmayan bir yapidadir. Henri Lefebvre (1971) giinliik olanin, miitevazi ve
yekpare, her bir par¢anin birbirini izledigi, diizenli, kendi aralarindaki uyumun sorunlu olamadigi bir yapida oldugunu
saptar. Bu imtiyazlilik diisiincesi, glindeligi, kapitalist giiciin yeniden iiretildigi yer olarak, tamamen baskici ancak her
seye ragmen sorgulanmayan rutinlerini garantiye alir. De Certeau’nun (1984) ‘taktikler’ seklinde tanimladig1 unsurlar,
tamamen (scene’i olusturan) iiyelerin giinliik rutinden anlamli, serbest birakilmig ve disavurumcu bigimde
sekillendirdikleri pratiklerdir. Miizik, gesitli yollarla giindelik hayata gii¢lii anlamlar saglar. Tia DeNora’nin (2000)
belirttigi gibi ‘miizik, sosyal hayat ile dinamik bir iliski i¢indedir, dengeleme ve aracilik parametrelerini degistirmeye
yardim eder... “aracilik” kavrami burada; duygu, algilama, idrak ve bilinglilik, kimlik, enerji ve scene’i algilama,
yonetim ve davraniglari cisimlestirme anlamindadir. Benzer bigcimde Lawrance Grossber de (1994), Rock miizigin
giindelik hayatin ritmlerini bozabildigini ve kagisin olasi kurtaricilarini 6nerdigini vurgulamaktadir (Aktaran Harris,
2007: 55).

Bu anlamda kiiltiirel sermayenin giindelik ve olagan bolimii olarak Harris (2007), “Giindelik (Alt) Kiiltiirel Sermaye”
(Mundane Subcultural Capital) kavramini belirler. Alt kiiltiir kavrami her ne kadar kavramsal bir gere¢ olarak benim
¢alismamda igerisinde yer almasa da, Harris’in kavramlastirmasi scene’in igcerimlerini ve scene’in kiiltiirel sermayesini
isaret ettigi i¢in, bu sekildeki kullanimin ¢aligma i¢in bir zarar yoktur. Harris’e gore Giindelik (Alt) Kiiltiirel Sermaye,
kolektif giiclin olasiliklarina ydnelir, scene iiyelerinin biitlinliiklii olagan gayretlerinin kolektif bir sonucunu igerir
(Harris, 2007: 122). Bu, scene’nin yeniden tirettigi, “arti deger” yaratan bir sermaye formudur. Bu sermaye bi¢iminin
art1 degeri, kisisel fedakarlik, baglilik ve ¢ok caligma ile saglanir ve kolektif hareket etmenin keyfini igerir. Harris
(2007), Giindelik Kiiltiirel Sermaye’nin igerdigi davranislari alti1 kategoride toplar:

1) Scene iiyeleri Giindelik Alt Kiiltiirel Sermaye’ye “scene’nin karmagik tarihini bilmek™ ve scene’nin gok

sayidaki gruplarini takip etmek ile sahip ¢ikarlar. Tarihsel akist bilmek, Extreme Metal’in kokleri olan Heavy
Metal’i de bilme ¢abasi scene iiyeleri i¢cin 6nemlidir.
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2) “Tiniya dayali bilgi, alt tiirleri kendi i¢inde ayirabilme bilgisi” Giindelik Sermayenin olmazsa olmazidir.
Scene iiyeleri Giindelik Kiiltiirel Sermayeleri ile Death Metal miizik dinlerken bunun Teknik Death Metal mi,
Isve¢ Death Metal mi, New York Soundu mu oldugunu ayird edebilme yeterliligi gosterirler.

3) “Bu bilgiler, 6rnegin fanzin gibi yayinlarda”, tiniya iliskin anlatimlarin anlagilabilmesini saglar. Yani
gelistirilecek ortak jargon, tiniy1 da isaret edebilir bir hal alir, yeni bir grubun soundunu ya da eski bir grubun
yeni soundunu betimleyen yazilar, jenerik ifadelerle yazilir ve anlagilir.

4) Kiiltiirel sermayenin bu bi¢imi ayrica “scene’nin pratikleri ve uygulamalar ile ilgili detayh bilgi” edinmeyi de
gerektirir. Bu, kayitlarin nasil yapilmasi gerektigi, sarkilarin nasil yazilmasi gerektigi gibi miiziksel {iretime
yonelik bilgilerden, konserlerin nasil organize edilecegi ya da konserde ne giyilecegine kadar her tiirlii pratigi
iceren bir bilgi bigimidir.

5) “Scene i¢in ¢aligmak” da Giindelik Kiiltiirel Sermaye’nin bir pargasidir. Konserlerde gorev almak, dergi ya da
fanzinlere yazi yazmak, internet ortamindaki forum ve tartigma sayfalarinda scene ile ilgili yorumlarda
bulunmak gibi pratiklerle beslenir.

6) Scene’in miizisyen iiyeleri, “var olan stilleri gelistirerek” g¢ogaltirlar ve bu yolla da Giindelik Kiiltiirel
Sermaye’ye katkida bulunurlar.

3. iZMiR METAL SCENE’'DE KULTUREL SERMAYE

1980’lerin ortalarindan itibaren izmir’de, Metal miizik pratikleri gevresinde bir scene olusumu goriiliir. Scene,
1990’larda oldukca aktif bir hal alir. Bu yillarda Tiirkiye Metal miizik pazarina pek ¢ok albiim ve konser
organizasyonuyla dahil olan Izmirli Metal gruplari, 1990’larm sonlarinda Istanbul’da gergeklesen “Satanist
cinayetleri”’nden etkilenir ve suskunlasir. Ancak scene, 2000’lerin baslarindan itibaren tekrar aktif bir goriiniim kazanir.
Scene artik kendi i¢ine kapali bir gériiniimdedir. Ancak halen varligini siirdiiren ¢ok sayidaki grup, miizisyen ve izler
kitle artik internetin olanaklar1 dahilinde, bigim degistirmis scene aktiviteleri gergeklestirir. Izmir’de, yerel gruplarin
katildig1 Extreme Metal konserleri varligin siirdiiriirken gruplar daha ¢ok, kendi iirettikleri sarkilari, internet {izerinden
(MySpace ve Facebook gibi sayfalarda) paylasirlar ve yurt dig1 plak sirketleriyle bu yolla haberlesme yoluna giderler.
[zmirli gruplar ve izler kitle kendilerini, dogrudan Kiiresel Metal Scene iginde tahayyiil ederler ve miiziksel ve miizik
dis1 pratiklerini kiiresel scene’le kosut bi¢imde gerceklestirirler.

Bir onceki boliimde belirtildigi gibi Harris, Giindelik Kiiltiirel Sermayeyi, kolektif giiciin olasiliklarina yonelen; scene
iiyelerinin biitiinliiklii olagan gayretlerinin kolektif bir sonucu tarafindan {iretilen kiiltiirel sermaye bicimi olarak
tanimlar. Bu, scene’nin yeniden {irettigi, pratiklerin yatirimlar1 boyunca desteklenerek arti deger yaratan bir sermaye
formudur (Harris, 2007: 122). Bu sermaye bi¢imi Harris’e gore, kolektif hareket etmenin keyfini igerir. Bunlar,
herhangi bir scene iiyesinin igsellestirdigi, scene’in geregi olarak gordiigii deger, davranis ve sdylemlerdir ve scene
iiyesinin goziinde, “bahsedilmeye dahi gerek duyulmayacak kadar normal” olan bilgilerdir. Harris’in giindelik sermaye
igerisinde ele aldig1 ve Kiiresel Metal Scene’e atfettigi paylasilan “bilgi”ler, degerler ve davranislar, Izmir Metal Scene
icerisinde de goriiniirlik kazamr. Bu kiiltiirel sermaye bigiminin icerdigi unsurlar, tiim Izmir Scene gruplarinca
paylasilir. Bu anlamda Harris’in belirledigi, Giindelik Kiiltiirel Sermaye’ye iligskin alti kategorinin igerimlerinin
(Scene’in Tarihine Dayali Bilgi”, “Alt Tiirlere dayah Isitsel Ayrit Edebilme Yeterliligi”, “Kiiltiirel Sermayenin
Dolasimi”, “Scene Pratiklerine iliskin Bilgi”, “Scene I¢in calismak” ve “Varolan Stilleri Gelistirme Cabas1™) Izmir
Extreme Metal Scene igerisinde de ayni sekilde paylasildigi ve uygulandig: goriiliir.

3. 1. Scene’in (Metal) Tarihine Dayali Bilgi

Scene iiyeleri kiiltiirel sermayeye; scene’nin karmasik tarihini bilmek ve scene’nin biiyiik sayidaki gruplarmi takip
etmek ile sahip cikarlar. Scene’e dayali bilginin gelisme siireci, scene’e dahil olmanin anahtar hazzidir ve bu bilgi
hevesle ag1ga ¢ikar (Harris, 2007: 122). izmir Metal Scene’i olusturan gruplarla yaptigim goriismelerde, grup iiyelerinin
her birinin, Metal tiiriiniin tarihsel “evrimi”, ortaya ¢ikis bi¢imi, ilk zamanlarindaki gériiniimii, Kiiresel Metal Scene’in
nasil bir gelisim gosterdigi, bu gelisimde kose tast sayilan gruplar ve isimler ile kiiresel scene’de su anda var olan
oldukca ¢ok sayidaki grupla ilgili ayrintili bilgi sahibi olduklarmi gérdiim. Goriismelerde sistem olarak oncelikle
sordugum soru olan “yaptiginiz miizige ne ad veriyorsunuz” ve “nedir bu tiir” sorularinin cevabi, gruplar tarafindan,
Metal’in ne oldugundan baslayan ve yukarida cergevesini cizdigim bilgileri iceren uzun agiklamalarla gelisti. Once
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kendi yaptiklari alt tiirii adlandiran gruplar, ardindan bu alt tiirtin Metal Scene i¢indeki gelisimini, Metal’in geligimi ile
kosut bicimde aktardilar. Onceden de belirtildigi gibi scene iiyeleri igin bu bilgiye sahip olmak énemli ve gereklidir.
Kendi kimliklerini tanimlamada kullandiklar1 miizik tiirtine dayali tarihsel bilgi, adeta kendi gelisimlerinin ne sekilde
gerceklestigine 151k tutan bir bilgidir. Kendilerini Metal tiiriiniin, bilgisine sahip olduklar1 bu gelisim ¢izgisi igerisinde
konumlandirmalarinda, tarihge ve gelisime dayal bilgi is goriir.

Izmir Metal Scene miizisyenleri, Metal miizigi, bir tarihsel akis icerisinde, kendisinden onceki miizik tiirleriyle
baglantili bir “gelenek” olarak kabul ederler ve bu gelenegin gelisimine dayali bilgiyi, Metal Scene’in iiyesi olmanin da
bir zorunlulugu olarak goriirler. Bu, sadece goriisme verilerinden elde ettigim bir veri degildir. Scene igerisinde
miizisyen olarak gecirdigim bir yillik siire igerisindeki deneyimlerim ve i¢inde bulundugum kimi “miizisyen
muhabbetlerinde” de oOne ¢ikan bir ozelliktir. Miizisyenlerin, bu tarihsel bilgi ve Metal gelenegine iliskin
enformasyonlara sahip ¢iktig1 rahatlikla gdzlenir. Bu bilgi, miizisyenlere gore, kendiliginden olusan bir bilgidir ve
Metal’le ugragmanin da geregidir:

“Soru: Peki bu tarihgeyi bilmek bu sekilde, onemli mi?

Soykan Aydin: Evet...

Hakan Kamali: Sonugta bu, kendiliginden olusuyor ...

Seckin Sarpkaya: Dinledikce, merakin varsa... dinlediklerine gore, onu arastirtyorsun... bu grup nerede
dogmus, elemanlart nerede ¢almuis, nasil yetistirmisler kendilerini, hangi miizik egitimini almiglar, hangi
tarzlara yénelmisler, hangi tarzlart ogrenip de hangi tarzlari miiziklerine katmiglar. Zaten bunlari,
begenince grubu takip ediyorsun... artik internet ¢agi oldugu igin, artik herkesin elinin altinda MySpace
gibi seyler var...Hani artik, insanlarin elinde bu imkan da oldugu igin bu igi 6grenmemek agikgast biraz
da boyle: “nasil 6grenmedin ya” diye bir tepkiye yol acryor. Ama bir seyin sonugta, yapilan bir isin
tarihini bilmek...

Soykan Aydin: Ya, Metal miizik bi tutku isi. Yani, oyle bir tutkuyla baglandiginiz zaman ister istemez
arastirryorsun. Yani kendiliginden gelisiyor...” (Gates of Eternity ile goriisme; 15. 11. 2008).

Tarihsel akis ve gelenege dayali bu bilgi, bityiik bir kolektivite olarak Metal Scene’in diger tiyeleriyle paylasilan, ortak
bir “biz”in tarihine ve gelenegine isaret eder. Kiiresel scene’in tarihsel bilgisinin yaninda, yerel ayrilma kategorilerinin
olgunlasmasini saglayan yerel tarih, ayrica énem tasir. Izmir’in Metal Scene’inin nasil bir gelisimden gectigi, dnemli
kose tasi figiirlerin scene’e katkilari, ‘idol’ halini almig scene “biiytikleri- eskileri”; bu isimlerin scene’e katkilari ve
icraatlar1 Izmir Scene iiyelerince bilinir. Bu bilgi miizisyenlerin scene’i anlamasimi kolaylastirir. Yerel tarihin akigim
bilen miizisyenler, bugiinkii scene pratiklerini degerlendirirken ve kendilerini scene igerisine konumlandirirken bu
bilgilerini kullanirlar.

3. 2. Alt Tiirlere Dayal Isitsel Ayrit Edebilme Yeterliligi

Metal Scene, Extreme Metal ‘parcalanmasi’yla birlikte, sayisiz alt tiir ve tislubun yer aldigi, oldukc¢a karmagik bir
biitiinliik sergiler. Alt tiir ve iisluplar arasindaki tinisal farkliliklar, scene disindaki bireyler icin ¢ok da 6dnem tagimaz.
Metal Scene disindaki bireyler, kendi ilgileri dahilinde olmayan bu tiire, tiiriin (distortion gitar, brutal vokal, karmasik
tin1 gibi) kimliklendirici karakteristikleri ¢evresinde yaklasirlar. Bu olduk¢a normal bir davranistir ve gitardaki
distortion siddeti, brutal, scream, growling gibi karakteristik vokal tisluplar1 ve miizigin genel ‘sertligi’ dogrultusunda,
tiiriin toplam1 “Metal” iist basligiyla algilanir. Ancak kendilerini Metal Scene igerisinde tahayyiil eden bireyler igin bu
unsurlarim her biri, tiir igerisindeki farklilik kategorilerinin de belirleyenleridir. Scene iiyeleri kendilerini “Metal Scene”
icinde konumlandirmanin yaninda, belirli bir alt tiir ya da iislubun miizisyeni/dinleyicisi olarak da farklilagtirirlar. Bu
sebeple, Metal miizigin igindeki alt tiir ve iisluplara hakimdirler. Alt tiir ve {isluplara isitsel diizeydeki hakimiyet, scene
icinde 6nem tasir.

Scene tiyeleri, Extreme Metal alt tiir ve tisluplarin1 duyarak taniyabilir. Ayrimin pratikleri, ayrintili scene bilgisinin
uygun gosterimlerinde agia ¢ikar. Genis sayidaki alt tiir ve {isluba dzgii terimler, bu siireci destekler. Ornegin Death
Metal icerisindeki “Isve¢ Death Metal” ve “Black/Death Metal” gibi iisluba 6zgii ayrimlar, miizigi ve gruplari
kimliklemede kullanisgh olur (Harris, 2007: 123). Harris, tintya dayali bilgi dogrultusunda alt tiir ve {isluplart kendi
icinde ayristirabilmenin 6nemini vurgular. Bu, Metal Scene iiyelerinin, ¢almakta olan bir (Metal) miizigi dinlerken
hangi alt tiir ve Gslupta oldugunu rahatlikla ayirt edebilme becerisine 6nem veren kiiltiirel sermaye bi¢imine igaret eder.
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Spesifik bir “miizik gelenegine” ilgi duyan Metal dinleyicileri, ayn1 Bati Sanat Miizigi dinleyicilerinin bir sonatin ile
kongertoyu rahatlikla ayristirabilmelerine yarayan kiiltiirel sermayeleri gibi “Stoner Doom Metal” ile “Funeral Doom
Metal”i ayrigtirabilmelerine yarayan kiiltiirel sermayeye sahiptirler. Scene tiyeleri, bu ayrim sayesinde scene’in tintya
(sound) dayali karmasik bilgi havuzuna sahip cikarlar. Izmir Metal Scene iiyelerinde de goriilen bu ayirt edebilme
becerisinin temelinde bu yatar.

Benzer bir durum belirli alt tiirlerin karakteristik “calgi efektlerini” ayirt edebilmede de goriiliir. Miizisyenler,
dinledikleri tiiriin ¢algilar igin belirledigi efektleri ve bu efektlerin kullanim bigimlerini bilirler. Isve¢ Death Metal
iislubunda miizik yapan bir grubun, bu iislubun “soundu” ile 6zdeslesen ve iisluba atfedilen tiniy1 (ya da bu tiniya
oldukca yakin bir tiniy1) yakalamasi beklenir. Kullanilan efektin derecesi ve calgilarin ‘equalizer’ (denklestirici,
esitleyici) ayar1 dahi alt tiir ve {isluba gore farklilik gdsterir. Bu anlamda bir Metal alt tiirii 6rnegi dinlenirken, bu
ornegin dahil oldugu alt tiiriin tinisal bilesenleriyle uygunlugu da, scene iiyeleri tarafindan rahatlikla anlagilir.

3. 3. Kiiltiirel Sermayenin Dolagimi: Fanzin, Dergi, Webzine, Forum ve Diger Medyalar

Heavy Metal’in Tirkiye’de yayginlagsmasiyla paralel olarak, dergi ve fanzin sayisinda da belirgin bir artig yasanir.
1990’11 yillarin baginda yaymnlanmaya baglayan dergiler ve fanzinler yoluyla Tiirkiye Metal Scene, Kiiresel Metal
Scene’in degerler, sdylemler ve davranislar biitiiniinii paylasmaya ve Tiirkiye’nin diger yerel scenelerine aktarmaya
baslar. Dergiler ve fanzinler hem bir miizik tiirii ¢evresinde bir araya gelmis scene 6zelligi tasiyan toplulugun davranis
standartlarini gelistirir hem de scene’in tin ile iligkili bilgisini bir kiiltiirel sermaye olarak dolagimda tutar. Dergiler,
belirli bir miizik tiirii ¢gevresinde bir araya gelen bireylerin, bu tiirle ilgili miiziksel ve miizik dis1 degerleri 6grenilmeleri
ve icsellestirmeleri konusunda is goriir. Okuyucu, sevdigi miizik tiiriinde “nelerin” moda oldugunu, estetik degerlerin
hangi kriterle baglantili oldugunu 6grenir. Dergiler, hitap ettikleri kolektivitenin standartlarini yansitir ve somutlastirir.
Dergiler belirli bir aracilik islevini yerine getirir. Son ¢ikan albiimler {izerine yazilan makaleler miizigin dinleyicisine
hangi albiimlerin yeni ¢ikti§1 ve hangilerinden hoslanacaklarina iliskin, albiim ve dinleyici arasinda bag kurar. Bu
makaleler ayrica dinleyiciye belirli miiziksel standartlar1 ve degerleri de yansitir. Elestiri ayrica miizisyen ve dinleyicisi
arasinda baglant1 kurar; miizisyenin beyanlarini, aydinlatici sdzlerini ve uygulamalarimi aktarir. Makaleler ayrica
endiistri ve dinleyici arasinda da aracilik gorevi goriir. Plak sirketlerine yayinlart hakkinda ig goriir geri doniisler saglar
(Weinstein, 2000: 176). Bugiin hem Tiirkiye Metal Scene’in hem de Izmir Metal Scene iiyelerinin takip ettigi baslica
dergi olarak “Headbanger” dergisi gosterilir. Tiirkiye’de halen yayinlanmakta olan Metal dergisi Headbanger, bir Pop
miizik dergisi olan “Blue Jeanin eki olarak yayinlanir. Headbanger, Tiirkiye Metal Scene’in takip ettigi yegane dergi
olarak Metal Scene’in kiiltiirel sermayesinin dolagimini ve paylagilmasini da saglar. Dergi araciligiyla sadece miizige
dayal1 bilgiler degil, Metal kolektivitesinin gorsel unsurlar1 ve dergide yer alan roportajlarda kullanilan argo ve jargon
gibi kolektivitenin “dil”’e iligkin unsurlar1 da tiyelerle paylasilir. Bu dergiler ve fanzinler, hem scene iiyelerine scene
pratikleri, aktiviteleri ve haberlerini ulastirir hem de scene’in yeni katilimeilari igin “dgretici” nitelik tagir. izmir Scene
iiyeleri bu dergileri takip ederek, kiiresel scene’in bugiinkii durumundan haberdar olur. Dergiler ve fanzinler sadece
ulusal scene’i takip etmede ise yaramaz. Gruplar icin bu dergilerde ve fanzinlerde yer bulabilmek onemlidir. Ulusal
scene’in lyelerinin takip ettigi ve ortak bir kiiltiirel sermayenin dolagimda oldugu bu medyalarda yer almak, kimi
zaman da bu medyalar aracigiyla kendi {irlinlerini scene iiyelerine ulastirmak, ulusal diizeydeki prestij agisindan iglevsel
goriilir.

Ozellikle son bes yilda Metal Scene’e 6zel hazirlanan gesitli belgesellerin DVD’leri de, Metal Scene’in kiiltiirel
sermayesinin dolasiminda 6nemli bir hal alir. Bir antropoloji 6grencisi olan Sam Dunn’in hazirladig1 “A Headbanger’s
Journey” ve “Global Metal” belgeselleri basta olmak iizere “Get Trashed” gibi belgeseller, hem kiiresel scene’in
tarihgesini ve yapisini kayit altina alan hem de belirli alt tiirler ve isluplar iistiine yapilan spesifik ¢aligmalar olarak, bu
bilgilerin dolagimin1 saglar. “A Headbanger’s Journey” ve “Global Metal” adli belgeseller, Kiiresel Metal Scene’in
tarihi, kurumsallasmasi, davranislari, ortak degerleri ve sdylemleri ile ortak uzlasimlari {izerine bilgiler aktarirken “Get
Trashed”, Extreme Metal’in bir alt tiirii olan Trash Metal ve iisluplarinin, yerel sceneler yoluyla sergiledigi gelisimi
anlatir. Scene’in kiiltiirel sermayesi boylece belgelenmis bicimde dolasima gecer, korunur. Bu belgeseller izmir Scene
icin de olduke¢a degerlidir. Kendilerinin kim olduklarini ve nasil bir “kiiltiirel biitiinliige” mensup olduklarinin belgesine
doniisiir. Izmir Scene iiyeleri kendi aralarindaki muhabbetlerinde bu belgesellere kimi géndermeler yaparlar.
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Ancak internetin gelisimi, scene’in fanzin ve dergiye dayali uygulamalarmni degistirir. Internet ortanindaki forumlar ve
webzineler, scene’in ve tabi ki Izmir Metal Scene’in, onemli medyalar1 halini alir. Forumlarda gruplar ve
organizasyonlara iliskin elestiriler, fikirler ve Onerilerin paylasildigi tartigma sayfalari agilir. Scene iyeleri bu
sayfalardan, scene’in diger liyeleriyle etkilesime gecer. Tartismalar ve sohbetler yasanir. Bunlar boyunca fikir alig
verigleri gerceklesir. Fanzinlerin elektronik ortamda yayinlanan hali olarak tanimlanabilecek webzineler ise, fanzinlerin
islevlerini siirdiiriir. Bir donem fanzin yaymnciliginin goriildiigii izmir Metal Scene de artik, haberlesme pratiklerini
internet ve MySpace’e kaydirir. Sadece Izmir Scene’in degil, genel olarak Tiirkiye Metal Scene’in en &nemli
haberlesme ve bulusma alani, internet olur. Fanzin, dergi gibi basili medyalarin yerini alan internet, 6zellikle “forum”
sayfalar ile scene liyelerinin birbirleriyle iliskiye girmelerini saglar. Forum sayfalar1 scene iiyelerinin hem ulusal
scene’in (Tiirkiye Scene) hem de yerel scene’in (Izmir Scene) pratikleri hakkinda bilgi edinmelerini ve haberlesmelerini
saglar. Forumlar, 6nceden fanzinlerin sahip oldugu islevleri iistlenir. Yerel gruplarn izlerkitleyle iletisime gegmeleri,
birbirlerinden ve scene’deki aktivitelerden haberdar olmalar1 ve kendilerini tim bir scene’e tanitabilmelerine olanak
tanir. Kendileri ile yorumlar: ve tepkileri bu forumlardan takip ederler:

“Erding Oztan: Yani su anda Tiirkiye'de Metal miizigin sanal olarak Metal.tr var mesela, éyle siteler
var. Mesela forumlar var, gruplar diyelim, yerli gruplar diyor, orda mesela, biz a¢iyoruz seyi, veya biri
bizim mailimizi agryor, iste Guradinals, ge¢cmigini, dzge¢misini yaziyor, demolari, adresler falan, ondan
sonra tabi bu zamanla, yorum geliyor. Nasil bizim sitemize geliyorsa orda da giincel geliyor. Su
zamanki, giincel kullanilan bir numarali site diyebiliriz. Metal.tr...girip oradan da aranabilir. Her grup,
oradan da takip edilebilir. Ciinkii yazilan sey iiste ¢tkiyor. Birinin konseri varsa, ha diyoruz iste 2 Kasim
bilmem kim surada falan. Surada konser diyor su grup.” (Guardinals ile goriisme, 02. 11. 2008).

Forumlar, iiyelik gerektiren ve her iiyenin, herhangi bir konuyla ilgili fikrini ekleyebildigi internet sayfalar1 olarak
tanimlanabilir. Forumlar, scene iiyelerinin istedikleri herhangi bir konuda baslik ya da tartigma acabildikleri, diger
iiyelerin de bu tartigmalara, yazdiklart mesajlarla katildiklar1 sayfalar olma 6zelligi gosterirler. Bunun yaninda forumlar,
Metal kolektivitesine ait cesitli bilgilerin de scene iiyelerince eklenebildigi, bilgilerin paylasildigt medyalari
olustururlar. Ornegin “Metal frekans”, “Rock Metal”, “Metal parmaklar” adli forum sayfalari, Metal Scene iiyelerinin
tartigmalarinin yani sira, Extreme Metal tiirleriyle ilgili, iiyelerin ekledigi bilgileri de igerir. Yapilan goriismelerde
Izmir Metal Scene gruplarmin bu forumlar1 yakindan takip ettigi goriiliir. Gruplar her ne kadar forumlar “ciddiye
almadiklarin1” belirtseler de, forumlardan haberdardirlar. Forum sayfalar1 hem gruplar, yeni ¢ikan ya da hazirlanma
asamasinda olan kayitlar hem de konserler gibi konularda scene iiyelerinin haberdar edilmelerini saglar. Bu sayfalar
miizisyenlerin scene’in miizisyen olmayan iyeleriyle iliskiye girmelerinde de etkindir. Miizisyenlerin bazilar
forumlardaki tartigsmalara katilirken, bu tartismalarin diginda kalmayi tercih eden miizisyenler de vardir. Bu tartigsmalara
katilan miizisyenler ise genellikle yorumlarini, forumlarda yapilan “yanlis ve cahilce” olarak adlandirdiklar1 yorumlarin
diizeltilmesi ile iligkili olarak yazarlar. Bu anlamda izmir Scene miizisyenleri, hatali gérdiikleri bilgileri forumlarda
diizelterek, scene’in kiiltiirel sermayesine katki saglarlar. Bunun yaninda forumlar1 sadece okuyarak, herhangi bir
bicimde foruma katilmayan gruplar da vardir. Bu gruplar icinse forumlar, scene’in genel fikir kaliplarini takip etmek
acisindan ig goriir.

Izmir Scene iiyeleri basta forumlar, webzinler, dergiler ve DVD gibi medyalar yoluyla dolasimda olan kiiltiirel
sermayeyi takip ederler ve buna katkida bulunurlar. Bu yollarla elde edilen kiiltiirel sermaye, Metal Scene igine
konumlanis1 saglar ve Metal Scene’in davraniglarini igsellestirir. Metal Scene’in genel anlamdaki pratikleri, degerleri
Medya Alami yoluyla kiiresel scene’i olusturan yerel scenelere ulagir. Medyalar ayn1 zamanda farkli yerel scenelerin
yarati@i alt tiir, Gslup, davranig ve ideolojik kaliplari da birbirlerine tagiyarak scene iiyelerinin birbirleri ile kiiresel
baglantililik kurmasini saglar.

3. 4. Scene Pratiklerine iligkin Bilgi

Harris’in tanimladig bigcimiyle giindelik kiiltiirel sermaye ayrica scene’nin pratikleri ile ilgili detayli bilgi edinmeyi de
gerektirir. Bu, Extreme Metal miizige dayali detayl bilgi edinmekten ¢ok daha zor olan bir bilgidir. Scene icinde aktif
bir deneyim gerektirir (Harris, 2007: 124). izmir Metal Scene iiyeleri, Izmir Scene’in genel olarak nasil isledigine dair
detayl1 bir bilgiye sahiptirler. Yani scene aktivitelerinin neler oldugu, bu aktivitelerin ne sekilde ve hangi zamanlarda
yapilmasi gerektigi, scene i¢inde var olabilmek i¢in nelerin ne siklikta yapilmasi gerektigine dair bilgiye sahiptirler.
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Izmir Scene miizisyenleri, miizigin yapilis usullerinden izler kitleye ulasmasma kadar pek ¢ok pratikle ilgili, yerel
usullerin kaliplagmasiyla olusan “nasil yapilir” bilgisine sahiptirler. Bir konserin “ne zaman”, “nerede” yapilmasi
gerektigine dair bilginin yaninda, bu konserde “hangi gruplarin ¢alacaginin belirlenmesi” gibi canli icraya yonelik
stratejilerin yaninda, bir grubun beste yapma siirecinin nasil olmasi gerektiginden, kayitlarin “nerede” yapilacagina
kadar miizik pratigine yonelik bilgiler, scene i¢indeki yasam deneyiminden hareketle olusur. Bu bilgilerin toplami,
pratiklere iliskin ‘nasil yapilmalidir’ sorusunun cevabini olusturur ve scene i¢inde pratiklerin gergceklesmesine dayali bir

ortak davranig biitiinliigi saglar.
3. 5. Scene igin Galismak

Harris’e gore scene iiyeleri, i¢inde yer aldiklar1 scene’in gelisimi i¢in igten gelerek gayret gosterirler. Harris, scene
iiyelerinin organizasyonlar diizenlemek, bu organizasyonlarda gorev almak gibi eylemlerin yaninda scene’in daha iyi
hale gelmesi icin de ugras sarf etmelerini, scene’in giindelik kiiltiirel sermayesi icinde degerlendirir. Izmir Metal Scene
iiyeleri, sadece kendi yerel scenelerinin gelisimi icin degil, ulusal scene’in gelisimi i¢in de cesitli fedekarlilarda
bulunurlar. Bunu, scene etiginin bir parcast olarak goriirler. Scene’e baskalarimi diisiinecek kadar bagli olmay1 acikca
soylemek scene etigi, vefasidir; bunun kendisi de kiiltiirel sermayenin giiglii bir kaynagini olusturur (Harris, 2007: 121).

[zmir, anlasildig: iizere, Istanbul ve Ankara ile birlikte ulusal scene’in merkez yerel scenelerinden birini olusturur. Bu
yerel scenelerin haricinde kalan Bursa, Konya, Antalya gibi sceneler, scene aktivitelerinin merkez sceneler kadar yogun
olmadigi, konser vb. organizasyonlarin ¢ok sik gerceklesmedigi sceneler olarak goriiliir. Izmir Scene icinde miizik
yapmakta olan miizisyenler de, merkez dis1 scenelerin organizasyonlar1 s6z konusu oldugunda, biraz daha rahat ve
kosulsuz davranirlar. Ornegin, kendileri de ilk genglik yillarii Antakya’da gegiren ve ‘kii¢iik yerde’ olmanin
zorluklarini bilen Unleash grubu iiyeleri, bu tip kiiciik yerellerdeki organizasyonlar i¢in daha “igten” davrandiklarimi
belirtirler:

“Ahmet Gezer: Yani ses sistemi tabi tercihimiz kaliteli olmasi. ses iyi olsun ki oradaki insanlara
kendimizi ulagtiralim. Cidden soyliiyorum bunu, atiyorum Antep’ten bir konser teklifi gelse iste 30
waltlik anfiyle ¢alinacagint bilsem bile ben kendim gitmek isterim. Yani deseler ki yol karsilayacagiz iste
yiyeceginizi iceceginizi iste ben isterim ¢iinkii ben de Antakya’da dogup biiyiidiim. Antakya’da boyle bir
Metal konseri biz gormedik ama her hangi bir Rock grubu geldigi zaman gercekten insanlar severek ve
sevinerek gidiyorlardi. Dolayisiyla o heyecanin ne oldugunu belki bildigimden boyle diisiiniiyorum”
(Unleash ile goriisme, 25. 01. 2009).

Benzer bigimde miizisyen olarak i¢inde yer aldigim ve scene pratiklerini dogrudan deneyimleme firsat1 buldugum Gates
Of Eternity grubu da, merkez dis1 scenelerdeki organizasyonlar icin neredeyse hicbir sart dne siirmezler. Ornegin,
Nazilli’de gerceklesen bir konsere gidisimiz, bu sekilde olur. Normal sartlarda gidilecek olan konserlere ulasim, yemek
ve diger masraflarin karsilanmasini sart kosarken, Nazilli konserine gitarist Hakan Kamali’nin arabasiyla gidilir. Konser
icin herhangi bir sart 6ne siiriilmez. Diger konserlere giderken ses sistemi konusunda gosterilen 6zen, Nazilli konserinde
gosterilmez ve oldukga kotii bir ses sisteminde, ses sistemiyle ilgili sikintilar higbir bigimde dile getirilmeden ¢alinir.
Harcanan benzinin parasi organizator tarafindan karsilanir. Bunun hacrinde herhangi bir para alinmaz. Yaklagik 20- 30
kisilik, kiiciik bir topluluga verilen konser sonrasi Gates Of Eternity grubu iiyeleri, “kii¢iik yer” izleyicisinin dinamizmi
ve (miizige olan) “agligindan” duyduklari hosnutlugu dile getirirler.

Gruplar, organizasyonlarin aksamamasi ve diger gruplarin iglerinin etkilenmemesi i¢in, ellerinden gelen yardimlar: da
birbirlerine yaparlar. Ozellikle birden gok grubun icrada bulunacagi organizasyonlarda gruplar, organizasyonun
aksamamast igin birbirlerine her konuda yardimei olurlar. Ornegin Rigor Mortis grubunun solisti Cagdas Ozer, beraber
Ankara’ya konsere gittikleri bir Death Metal grubunun solisti hastalaninca, bu grupla sahneye ¢ikmak igin, hig
bilmedigi bir repertuari, bir gecede calistigini anlatir:

“Cagdas Ozer: Bir Death Metal grubuyla Ankara’da beraber konser verme durumumuz séz konusuydu
ama vokalistlerinin bazi sorunlar: yiiziinden Ankara’ya gelemiyordu. Grup da gelemiyor haliyle ben
sahsen buna i¢im el vermedi yani. Ciinkii o noktaya kadar beraber gidecektik her seyi beraber planladik.
Ben dedim ki “ben sizle sahneye ¢ikarim, size vokal de yaparim, bana sézleri verin”. Verdiler. Ben
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konsere giderken otobiiste ve konserin gecesi sabaha kadar o sarkilara ¢alistim. Uykusuz bir sekilde
onlarla sahneye ¢iktim, kendi grubumla sahneye ¢iktum (Rigor Mortis ile goriisme, 20. 12. 2008).

Konserin tim sorumlulugu, konser igin gerekli islerin ayarlanmasi organizatdre aittir. Ancak gruplar, 6zellikle konser
giinii, organizasyonun aksamamasi i¢in kendi sorumluluklarinda olmayan pek c¢ok isi de halletmek zorunda kalabilirler.
Katildigimiz bir Ankara konseri, bu konuda iyi bir 6rnek olusturur. Konsere beraber gittigimiz grup Affliction,
organizatoriin her tiirlii “agigin1” kapatmak i¢in giin boyunca ugrasir. Grup iyeleri, organizatériin konser giiniine
biraktig1 ses diizeni ayarlama isini, organizatorle birlikte halleder. Gerekli ses diizenini bulur. Bara getirir. Ses diizeni,
Affliction ve Gates Of Eternity gruplan tarafindan bara taginir. Affliction, oranizatoriin ses sistemi konusundaki bu
acigin1 kapatirken, bir yandan da “bunun kendi sorumluluklar1 olmadigini1” ancak” konserin kurtarilmasi i¢in” boyle
davrandiklarini siklikla dile getirir (Affliction ile gorlisme, 02. 11. 2008).

Izmir Metal Scene iiyeleri, scene’in pek ¢ok uygulamasindan sikayetcidir. Ozellikle konser organizasyonlarinin
ozensizligi ve konserlerde yasanan olumsuzluklar, izmirli Metal miizisyenleri icin sikinti yaratir. Bu anlamda
miizisyenler sadece sikayetci olmayip, sorunlarin nasil ¢oziilecegine iliskin ¢esitli fikirler de {iiretirler. Bu fikirler
uygulamaya gegirilecek kadar genis bir paylasim imkani1 bulamasa da miizisyenlerin, kendi scene’lerinin daha iyi bir
hale gelmesi i¢in zihinsel diizeydeki ugraglari 6nemlidir:

“Mustafa Dalbudak: I[zmir’deki organizasyonlarin kaybr bu. Izmir'de gruplara gereken onem
verilmiyor. Ciddiyet yok. Sen orada bir miizik yaparken organizator olan insan, farkli seylerle ugragiyor.
Sana gereken ilgiyi gostermiyor. Sen miizisyen olarak ¢ikiyorsun, bir emek veriyorsun ve de sadece
organizatoriin maddi olarak diistindiigii bir seysin sen.

Volkan Dag: Ben séyle diigiintiyorum mesela, ¢oziim su: bunun iistine diisiindiim yani sonucta bu
problem, organizasyonun da belli amaglart var, ona gore ig yapiyor, onun igin de bes grubu sikistirryor,
ctkariyor falan. Burada simdi isletmeci, organizator bundan para kazanmak zorunda. Mesela Izmir’de
soyle olabilir: bir grup gelir, taninmig, seyircisi olacak bir grup, yani organizasyon zaten parasini
kazanacak. O grubun altina bir veya iki grup olur mesela. Ama bu is sik olur. Ug bes ayda bir degil.
Devamli olur. Insanlar o zaman gider. Ve onun altinda da iki grup oldugu zaman az grup oldugu icin,
onlar da daha diizgiin bi¢cimde kendilerini sergileyebilir. O zaman amatér gruplar igin de bence daha
giizel bir ortam olur (Sur ile goriisme, 22. 02. 2009).

Miizisyenler bu sikintilari agmak igin gesitli yollar diisliniirken, 21 Aralik 2008’de, scene’in organizasyona dayali
sikintilarmin asilmasi amactyla bir toplanti diizenlenir. izmir’de Metal konseri organize eden organizatdrler, Metal
gruplarindan temsilci olarak gelen iiyeler ve menejerlerin bir araya geldigi toplantida, Izmir’deki konserlerin daha iyi
olmas igin ¢esitli Oneriler tartisilir. Scene’in faaliyetlerinin daha iyi bir noktaya gelmesi i¢in scene iiyeleri bir araya
gelerek ¢oziim yollarimi ele alir. Her ne kadar toplantidan, organizasyonlardaki aksakliklari diizeltmekle iligkili bir
sonu¢ ¢ikmasa da, Harris’in belirttigi kiiltiirel sermaye biciminin goriiniirliik kazandig1 bir olay olarak bu toplant1 6nem
kazanir.

3. 6. Var Olan Stilleri Gelistirme

Harris, scene iiyelerinin, Kiiresel Extreme Metal Scene’in giindelik kiiltiirel sermayesine var olan stilleri gelistirerek
katkida bulunduklarini belirtir. izmir Metal Scene igerisinde yer alan gruplarin, Extreme Metal kolektivitesini olusturan
alt tiirler ve iisluplar kiiresel uzlasimsal unsurlartyla paralel bi¢imde kullandiklarini belirtmistim. Scene {iyeleri benzer
bi¢imde, ‘diinyadaki diger gruplarin’ yaptiklariyla paralel kimi unsurlari kendi Gisluplarina ekleyerek, kendi farklilik
kategorilerini yaratmanin yaninda, miizik tlirtinii olusturan alt tiirler havuzuna katkida bulunurlar.

Izmir Metal Scene gruplari, var olan stilleri gelistirmeye yonelik katkilarini ii¢ sekilde yapar. Ilk olarak kimi gruplarin,
alt tir ve usluplar1 birbirleriyle iliskiye sokarak, kendilerine 6zel kategoriler yarattiklar1 goriiliir. Bu durumda
kendilerini belirli bir Metal tislubu icerisinde tanimlayan gruplar, bu iislubun igine baska Metal Gsluplarinin miiziksel
unsurlarini eklerler. Ornegin kendilerini Trash Metal grubu olarak tanimlayan Unleash, Trash Metal’in yam sira Death
Metal ve Core 6gelerini de kullanarak, kendi “Trash stillerine” katkida bulunurlar. Benzer bigimde Rigor Mortis, kendi
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yaptiklart miizigin temelde Brutal Death Grind oldugunu belirtir. Ancak “caz miizigin cool” ritmlerini ve armonik
yapilarint” kullaniyor olduklari iddiasiyla kendi ‘tarzlarini’ “Slam agirlikli Brutal Death Grind” olarak adlandirirlar.
Kendilerini “Deneysel/Experimental Metal icerisinde konumlandiran Sur grubu ise, akustik gitarin sarkilarindaki yogun
kullanimiyla paralel olarak yaptiklar tiirii “Akustik- Deneysel” olarak adlandirir. Gruplar boylelikle var olan stillerin
karakteristik miiziksel unsurlarini birbirleriyle iliskiye sokarak yeni kategoriler belirlemis olurlar.

Diger bigimde yapilan bir katkiy1, sehrin miizik scene’inde yer almayan ancak kiiresel scene’de yer alan bir alt tiir ya da
lislubu icra ederek gerceklestirilir. Izmir’li Cyber Core grubu Zero, bu duruma uygun bir érnektir. izmir’de yer almayan
ancak kiiresel scene’de yeri olan bir iislup olan Cyber Core iislubu, yerel scene’e bu grup araciligryla ulasir. Bdylelikle
“yerel scene’in var olan stillerine” katki saglanmis olur. Ayrica yerel scene’in kiiresel scene’e gore “eksik kalmis” bir
yonii de bu yolla tamamlanir.

Son olarak, bazi gruplarin 6zellikle “Folk Metal” alt tiirii ve bu alt tiiriin “Oriental Metal” gibi tisluplariyla baglantili
olarak yaptig1 cesitli “icat edilmis tisluplar” ¢ercevesinde scene’in var olan stillerine katkida bulunduklar1 goriiliir.
Izmir’li Pure Black Metal grubu Siranon’un ‘yan proje’ olarak diisiindiigii ¢aligmalar1 buna iyi bir &rnektir. Grup iiyeleri
kendilerinin, dombra gibi Orta Asya’nin miizik gelenegi ile baglantili gérdiikleri kimi c¢algilar1 ve Saman miiziklerinde
kullanildigini iddia ettikleri gesitli “modlar1” kullanarak, yeni bir Metal iislubu yaratmaya ¢abalarlar. Benzer bir 6rnegi
Izmirli Death Metal grubu Gates Of Eternity grubu olusturur. Grubun “icat ettigi” ve Anatolian Death Metal adini
verdikleri {islup, Oriental Metal {islubuyla iligkili bir goriinimdedir. Grup, bu islubun kendi icatlari oldugunu iddia
eder. Grup, Anatolian Death Metal adin1 verdikleri iisluplartyla hem yerel scene’e (Izmir) hem ulusal scene’e (Tiirkiye)
hem de kiiresel scene’e katkida bulunmus olurlar.

4. SONUG

Miizik scenelerini olusturan insanlar, scene’in ortak degerler, davraniglar, sdylemler, pratikleri dizilerini olusturan ve
kendi kolektivitelerinin tarihsel gegmisi ve gelenegi igerisinde olusturulup aktarilan kiiltiirel sermaye unsurlarina sahip
¢ikarlar. Bu unsurlar, scene iiyelerinin kolektif kimliklerini igsaret etmede kullandiklart “biz” kategorisinin igerimlerini
olusturur. kiiltiirel sermayeyi olusturan unsurlar yoluyla bireyler, kendilerini iginde tahayyiil ettikleri kolektiviteyi
gecmise doniik bicimde anlamlandirip, ortak bir gelenek ve gegmis sdylemini ve “biz boyle davraniriz” sdylemini de
yaratirlar. Boylelikle modern yasam igerisinde icad edilmis olan aidiyet bi¢imlerine (miizik tiirli, scene gibi) kadim
aidiyet bi¢imlerinin (din, etnik kimlik, ulusal kimlik gibi) 6zeliklerini kazandirmis olurlar. Kiiltiirel sermaye unsurlari,
scene’i olusturan gruplar ve sanatgilar, scene’e adini veren miizik tiirii ile ilgili tarihsel ve {isluba dayali ayrintili bilgi ve
scene kolektivitesinin farklilik unsurlar1 olan goriiniimler, sdylemler ve davranislar hakkinda bilgili ve ‘gorgiilii’ olmay1
igerir. Kiiltiirel sermaye’nin bilesenleri, scene liyeleri arasinda ortak pratiklerin olusmasini saglar. Kiiltiirel sermaye
scene’in kendi usullerine gonderme yaptig1 gibi scene’in kendi gegmisine dayali uygulamalarini (gelenegi), paylasilan
ve sahip ¢ikilan tarihsel bilgisini ve tintya dayali bilgi bigimlerini de (alt tiir ve Gsluba dayali bilgi) icerir. Kiiltiirel
sermayenin paylasimi, scene liyelerine bir cemaat niteligi kazandiran unsurlart pekistirir. Pek ¢ok miizik scene’ninde
oldugu gibi Extreme Metal Scene igerisinde bir araya gelen insanlarin kendi ortak degerleri, davramslari ve
sOylemlerinin sekillendiricisi olan unsur da scene’in kiiltiirel sermayesidir.

Bir yerel scene 6zelligi tastyan [zmir Extreme Metal Scene iiyeleri, kendilerini sadece yerel kolektivitenin degil kiiresel
kolektivitenin de bir pargasi olarak tahayyiil ederler. Bu gergevede izmir Extreme Metal Scene iiyeleri, Harris’in
giindelik sermaye igerisinde ele aldig1 ve Kiiresel Metal Scene’e atfettigi paylasilan “bilgi”ler, degerler ve davranislar
biitiiniin aym sekilde uygularlar. Bu kiiltiirel sermaye bigiminin icerdigi unsurlar, tiim Izmir Scene gruplarinca
paylasilir. Bu anlamda Harris’in belirledigi, Giindelik Kiiltiirel Sermaye’ye iliskin altt kategorinin igerimlerinin
(Scene’in Tarihine Dayali Bilgi”, “Alt Tiirlere dayali Isitsel Ayrit Edebilme Yeterliligi”, “Kiiltiirel Sermayenin
Dolasimi”, “Scene Pratiklerine Iliskin Bilgi”, “Scene Igin ¢alismak” ve “Varolan Stilleri Gelistirme Cabas1”) Izmir
Extreme Metal Scene icerisinde de ayni sekilde paylasildigi ve uygulandigi goriiliir. Boylelikle yerel scene iyeleri,
icinde yer aldiklarini iddia ettikleri kolektivitenin kiiltiirel sermayesine sahip ¢ikarak, kimliklerinin simgesel
gosterenlerini pekistirirler.
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