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Ozet

Hayal glcinin, duygularin, Uretkenlikle bulusmasinin disavurumu olarak ifade edilen sanat; insan ile
dogadaki nesnel gergeklikler arasindaki estetik iliskiler bitiinidir. insanlik tarihinin her déneminde
gecmisten gelecege var olan bu olgu toplumsal yasamin énemli unsurlarindan birini olusturmaktadir. Ayni
zamanda sanat, insanlarin doga karsisindaki duygu ve distncelerini gizgi, renk, bigim, ses, s6z ve ritim gibi
araclarla guzel ve etkili bir bicimde kisisel Uslupla ifade etme ¢abasi igindedir. Bu ruhsal faaliyetin en dnemli
ozelligi ise anlatimciligi karsilamasidir. Anlatimcilik, kisinin i¢ goristnun, distncelerinin ve duygularinin
gorsellesmesiyle olusmaktadir. 19.ylzyilin (yy) son geyregindeki dénemde olusan endistri ¢gagi insanlarda
duygusal olarak bir yozlasmaya neden olmustur. Bu duygusuzlasma, toplumsal yasamdaki degisiklikler
sonucu bireyde meydana gelen ruhsal birikimlerin etkisiyle 20. yy sanatlarinin olusmasinda énemli bir etken
olmustur. Endistri kentlerinin insanda neden oldugu ige kapanikhdin etkilerinin sanata yansimalari stirrealist
ve ekspresyonist (Digsavurumculuk) yaklasimlari ortaya ¢ikarmistir.

Anahtar Kelimeler: Soyut, Digsavurumculuk, Aksiyon Resmi, Renk Alan Resmi, 20. Yuzyil

EMERGENCE OF ABSTRACT EXPRESSIONISM AND REFLECTIONS OF
THE TURKISH ART OF PAINTING

Abstract

Defined as an expression of imagination, sentiments, and creativity combined, art is the entirety of aesthetic
relationships between humans and the objective realities in nature. Art is a phenomenon that has existed
from the past to the present, in all eras of human history. Therefore, art is not only in man’s nature, but is
also an important element of social life. A look at the historical process shows that every society has its own
art. In a broad sense, art is a spiritual activity resulting from men’s attempt to express their feelings and
thoughts before nature aesthetically and effectively in a personal style using instruments such as lines,
colors, shapes, sounds, words, and rhythms. As a field of spiritual activity, art’'s key feature is that it allows
for expressionism. Expressionism occurs when an individual’s inner vision, imagery, thoughts, and feelings
are visualized through art. The last quarter of the 19" century is called the Industrial Age, when the industrial
work environment brought about alienation in people. This alienation was a crucial factor in the emergence
of the 20th-century arts as a result of the spiritual experiences of the individual due to the changes in social
life. Introversion brought about in men by industrial cities had its artistic influences in expressionist and
surrealist expressions.
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1. Girig

Birey ve kitle bilingaltilarinin modern sanata etkisi, 19. yy'in son c¢eyregi ile 20. yy'in ilk geyredi arasindaki
dénem sanatgilari i¢in 6n plandaydi. O dénemdeki sanatgilar kendi rliiya yorumlarini ve bilingalti derinliklerini
kesfedip bunu ruhsal dinyasina 6zgi bir ifadeyle “monologue interieur” kendiyle konusmasi olarak
anlatiyordu (Turani, 1998). Yani sanatgi bilincinin disinda olusan ruhsal yasantisini ortaya koyuyordu. Bu
durumda sunu goéstermistir ki Ekspresyonizm ve Sirrealizmin 6z kaynaklarini insanin bilingalti derinliklerini
olusturmaktadir. Batur 1998’e goére disavurumculugun gergekligi, dis dinyadaki goérsel goruntl ile ig
dinyadaki gorantandn karsithgidir; ve her zaman, yeniden ¢ézimlenmesi gereken bu karsitlk iginde yer alir.
Sanatsal bir hakikati degil de yasanmigs gerceklikler aranir, doga degil de anlami arastirilir; insan kendi
kendine bunu sorgular ama sanatgl bunu yapmaz. Belirleyici 6ge anlatimsal 6dedir ve bicimler anlatimsal
iceriklerinden dolayr segilmiglerdir. Bu durumu da hi¢ bir anatomi ve perspektif kuralina uymayan
deformasyonlardan soyutlamalara ulasilir (Batur, 1998).

Toplumsal anlamda 20. yy, olduk¢a 6nemli degisikliklerin yasandigi bir dénemdir. Bu yizyilin basinda
gelismis olan Disavurumculuk akimi izlenimcilige ve Dogalciliya tepki olarak Almanya’da dogmustur.
Anlatimci bir akim olan disavurumculuk sadece resim sanatini degil, sinema, tiyatro ve edebiyat gibi sanat
dallarini da etkilemigstir. Bu akima mensup sanatgilar, resimlerinde dogayi ve toplumu nesnel olarak degil de
Oznel ve igsel olarak yansitmistir. Psikolojik tavirlarin yogdun olarak yasandidi bir ddnem olmasindan dolayi
bu ylzyilda gelismeye baslayan disavurumculugu kendi sartlari igerisinde dederlendirmek gerekir (Richard,
1991). Endustri kentlerinin olusmaya basladigi 19. yy, insanlarin  toplum hayatlarinda bunalimlar
yasanmasina neden olan bir dénemdir. Bu ylzyilda, memurlarin, fabrika isgilerinin ve ticaret kurumlarinin bir
arada bulundugu endiistri kentleri olusmaya baslamistir. Daha 6nce tarimla ugrasan halkin, artik daha fazla
gelir getiren fabrika isgiligine ydonelmesi bu kentleri daha da buyitmustir (Turani, 1998). Endistrinin insanda
yaratmis oldugu bunalim ve gelecek korkusu ruhsal birikimlere sebep olmustur. Yasanan ruhsal birikimin
yol actigi psikolojik bogalma gereksinimi sanatsal olusumlari da icine alarak yeni olaylara neden olmustur.
Bu sebepten otlrd endistri ¢gaginin sanatgisi huzuru kendine ait olan i¢ dinyasinda aramistir.
Yasananlardan oldukga etkilenen insanin kendini bunalimlardan kurtarip bir sekilde ifade etmesi
gerekiyordu. Halen endustrisi ileri Ulkelerde ve hatta blyik kentlerde, bu psikolojik bosalma egilimi, bireyin
yasaminda ve glzel sanatlarda c¢ilginca bir duygu bosalimi bigciminde gdzlenmektedir. Elektronik aletlerin
cilginca temposu, gurultisu ve plastik sanatlardaki kisiliksiz endustri artiklarindan yapilan dizenlemeler, hep
bu psikolojik birikimin sonucu olmaktadir. Bu psikolojik birikimlerde slrrealizm ve disavurumculuk akimlari
gibi sanat alanlarinin olusmasini saglamigtir (Turani, 1998).

Endustriyel yasamla birlikte ortaya ¢ikan yeni ortama uyum saglayamamanin sonucunda da kiside meydana
gelen, suskunluk igcinde yasamaya ve igine dustigu bunalimlara karsi ylzyilimizin basinda bir isyan
dogmustur. Bu isyan sanata yeni bir konu ve bigimleme olarak yansimistir. Tim bu gelismelere tepkisiz
kalamayan sanatgilar yeni arayiglar igine girip mevcut baskidan kurtulup, dil duvarlarini asamayan disilince
ve duygularini, sanatlari araciligiyla icra etmek igin yeni arayislar igine girmislerdir. Bu arayiglarda 20. yy’'da
soyut digsavurumculugu dogurmustur. Bu akim, bir baskaldiridir ama bu baskaldirinin ne kurami ne de
gergek bir amaci vardir; jestlerden ve siddetli haykiriglardan olusan bir protesto hareketidir. Higcbir amag ve
fikirleri olmayan bu protestocular sadece belli belirsiz duygulara sahiptiler. Bu belirsizlik o kadar belirgindi ki
ne toplumsal, ne de sanatsal olarak sonunda hi¢bir seyle noktalanamadilar. Ekspresyonist heykel sanatg¢si
Ernst Barlach’a gdre (Aktaran :Turani, 1998; Batur, 1998) bu durum; disavuran, insanin iginden gelen sey
olarak ifade edilmistir. Yani sanat bu durumda ige atilanlarin tasip patlamasi, adeta insanin ¢iglk atmasi
anlamina geliyordu. 20. yizyilin en dnemli Modern Sanat akimlarindan biri olan Soyut Disavurumculuk;
toplumsal ve siyasal ortamin yogun olarak yasandigi bir dénemde, Avrupa’dan kagan sanatcilarin
Amerika’da kurdugu bir sanat akimidir. Sanatin merkezinin Paris‘ten New York’a kaymasinda etkili olan
nedenler arasinda, Fransizlarin savasa girmesinden ve etkisini slrdiren sirrealist sanat akiminin
temsilcilerinin oray! terk etmesinden kaynaklanmaktadir. ilk yillarinda calismalarinda biiyilkk oranda
Sdurrealistlerin etkileri gorulirken, 1940 yillarda Amerikali sanatgilar kendi yonlerini bulmuslar ve sanatlari
adina yenilikler uretmisler (Richard, 1991). Akim sanatg¢ilarinin ilk anda karsilastiklari sanatsal sorunlar,
Kibizm‘in bigimsel sorunlari ve Sdirrealistlerin ilkel temalardir. Ayni zamanda Mondrian ve Kandinsky
gelenegine bagli, Soyut Sanat ile Gergekisticuligin otomatizmi bu yeni sanat anlayisinin temel
kaynaklarini olusturmaktadir (Beykal, 1998).
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Soyut digavurumculuk hakkinda ayrintili bir ¢gdzimlemeye girmeden énce 'Ekspresyonizm’ terimini tanimak
ve naslil ortaya ciktigini bulmak gerekir. Bu terimin ilk olarak Almanya’ya “Absraction and Emphaty”
(Soyutlama ve Etki) adli kitabin yazari Wilhelm Worringer tarafindan girdigi ve yine onun tarafindan ilk kez
1911’de kullanildig ileri striimektedir (Richard, 1991). Bireysel etkinliklerin yogun oldugu disavurumculuk,
isim konusunda oldukga celiskilerin yasandigi bir akim olmustur. Yapilan eserler, Urlinler ve sanatgilar
incelendiginde ve aralarinda bir bag kuruldugunda Almanya’ya ait bir sanat hareketi olarak karsimiza
¢clkmasina ragmen, aslinda bu akim Almanya’da ortaya g¢ikan kargasanin, buhranin ve Ulkede varolan
sistemsizlige karsi bir tepki, sanatsal bir baskaldindir. 1940’ yillarda Amerika’da gelismeye baslayan ve
soyut disavurumculuk adiyla New York merkezli olan bu akim, Amerika’da ve Avrupa’da farkl isimlerle anilir.
1947'de Mathieu’'un tanimiyla “Lirik Soyutlama “, 1949'da Clement Greenberg’in tanimiyla soyut
disavurumculuk, Harold Rosenberg’in tanimiyla Jackson Pollock’'un eserleri icin kullandigi “Action
Painting/Eylem Resmi”, Michel Tapie’nin tanimiyla Tasizim (lekecilik) olmak lzere iki ana sanat merkezinde
(New York, Paris) ortaya ¢ikmistir (Beykal, 1988). Soyut Disavurumculugun gelismesinde Jackson Pollock,
Willem de Kooning, Robert Motherwell, Franz Kline, Barnett Newman, Mark Rothko, Ad Reinhardt, Clifford
Still ve David Smith gibi New York okulunun énde gelen sanatgilar etkili olmustur (Yilmaz, 2006).

2. Soyut Disavurumculugu Doguran Etkenler

Tarihsel etkenler agisindan incelendiginde modern ¢agin sanat géristnin bazi tarihi slregler sonrasinda
ortaya c¢iktigi gorildr. Enduastri Cagi, bitin cadi etkisine alan oldukca genis bir kavramdir. Endistri,
toplumsal gevreyi dolayisiyla da insan hayatini, diinya politikasini ve insanin hayata bakisini etkileyen en
blyilk etkenlerden sayilabilir. Sanat¢inin da bdyle bir ortamdan etkilenmemesi disinilemez. Endistrinin,
materyalizmin dogmasina ve insanda i¢ huzursuzluklara yol agan hatta kisiligi tehdit eden en dnemli
etkenleden biri oldugu soéylenebilir. Materyalizm insanda strekli olarak endise ve huzursuzluga neden
oldugundan sanatgilar bu duruma tepki gostermeye baslamistir.Tepkiler eserlerde esyanin gergek
gériinlisiinii pargalayip yok etmek olarak kendini bulmustur. ilk tepki Kiibist ve Ekspresyonist sanatgilar
tarafindan gosterilmistir (Turani, 1999).

Modern sanat hareketlerinden biri olan Disavurum (Ekspresyonizm) 1952’den itibaren Almanya‘da varolan
bir sanat akiminin temel 63desidir. Bu akim 20 yy. baslarinda etkin bir akim olarak sanat tarihindeki yerini
almistir. Aslinda disavurumculuk 1905-1925 yillar arasinda Almanya’da ortaya ¢ikan bir olgudur. Bundan
dolayr Soyut Digsavurumculuk olgusunun alt yapisini digavurumculugun olusturdugu soéylenebilir. Her iki
akimin ortak ve en belirgin 6zelligi icten geldigi gibi karsi gelme ve iskankar bir tavir sergilemeleridir. 1920’!i
yillarda Almanya’da giindeme getirilen soyut disavurumculugun tanimini, ilk olarak Kandinsky’in, resimlerini
aciklamak igin kullaniimigtir. Amerika’da ise bu terimi ilk kez 1946 yilinda Hoffmann bir yazisinda
kullanmistir. Tarihsel agidan bu akim hem Avrupa hem de Amerika kaynaklarindan beslenen ilk sanat
hareketi olma 6zelligi tasir (Eroglu, 2009).

ikinci Diinya savasg! yillarinda uluslararasi sanat ortaminda yaganan en carpici degisim, sanatin merkezinin
Paris'ten New York’a tasinmasidir. Sanatsal ortam, 1930Yu yillarda Nazizm‘in ilerlemesi, savasin da
etkisiyle 6zgurlUklerden ¢ikip baskici bir ortamda devam etme gabasina girmistir. Artik 6zglrlikglu sanatgilar
Alman ordusunun olmadigi yerlere kagiyorlardi. Alman ordusu da ayni zamanda Avrupa’ya yayildijindan,
sanatgilar, Avrupadan gé¢ etmeye baglamislardi (Little, 2006; Antmen, 2009). Almanya ve italya gibi
Ulkelerin egemen olan totaliter rejimlerde sanatsal olusumun kékinl kazimaya ydnelik girisimler, bircok
Avrupali sanatginin Amerik Birlesik Devletlerine (ABD) gd¢ etmesine yol agmistir. ikinci Diinya savasinin
patlak vermesi bu gbé¢clu daha da arttirmistir (Antmen, 2009). Paris, 1940’lardan itibaren artik sanatin tek
merkezi olmaktan ¢ikmistir. Bir tir sanat gogl olan bu olay Amerika’da Soyut Disavurumculugun ortaya
cikmasini saglamistir. New York okulu olarak adlandirilan bu akimin gelismesinde Avrupall ressamlar grubu
sanatcilarinin katkisi buyuktiur.1940-1970 yillarinda Amerika hemen her konuda oldugu gibi sanatsal
etkinliklerde de 6n plana ¢ikmistir. Avrupa’nin Mondrian, Leger, Ernst, Dali, Chagall, ve Moholy-Nagy gibi
onemli sanatgilari savas boyunca Amerika’'da kalipsanatsal Uretimleriyle kendinden 6nce yapilanlara katkida
bulunmuslardir (Lynton, 1991).

Sanatin merkezinin Paris’ten New York’a kaymasinin bir baska nedeni de 1920-1930 vyillarindaki blyik
ekonomik bunalim sonrasinda Amerika ekonomisinin dizelmesiyle baglayan gelismelerdir. “Sanat
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Ortaminin” olusmasi yeni galeriler, dergiler, okullarin agilmasiyla saglanmistir (Antmen, 2009). Il.Dinya
Savasindan sonra ABD, halkini, savas ortamindan ve toplumsal olaylardan uzak tutmak, ilgisiz kalmalarini
saglamak ve tepkisizlestirmek icin her alanda bulylk ¢abalar harcamistir. Soyut Disavurumculugu da bu
politikanin sanat alanindaki uygulanigiyla ylceltimeye baslanmistir (Yilmaz, 2006). 1950’li yillarda ABD,
sanatgilarini dénemin sartlarindan ve savasin etkisinden uzaklastirmak i¢in maddi olarak desteklemistir.
Galeriler hizla gogalmis, ¢ogalan galeriler sanatcilarin eserleriyle dolmustur. ABD, ticaret gibi konularda
merkez olmaya baslamisken “sanat merkezi” Ginvanini da Paris’in elinden almistir. Soguk savasin ardindan
gelisen bu degisimler sonucunda sanati ve sanatclyl desteklemek igin Federal Sanat Projesini yurirlige
sokmasi bilingli bir sanat politikasi izledigini gostermistir (Lynton, 1991).

Soyut disavurumcu sanatgilar Kibizm'’in bigimsel sonuglarindan ve Siurrealistlerin ilkel temalarindan
yararlanmisglardir. Ayrica bu sanatgilar Meksika duvar resimlerinden de vyararlandiklari gibi Avrupa
modernizminin igslenmemis konularina da deginmislerdir. Digsavurumculuk Uzerinde Hristiyan kaltarindn ve
felsefesinin de etkisi buyuktir (Kahraman, 2002). 20.yy’da digsavurumculugun kendini en yaygin bir sekilde
hissettiren egilim olmasinda Van Gogh’un dodaya yodnelik tutku dolu ifadesi ve ham renkleri, Edward
Munch‘un kisisel dertlerini diinyaya haykirdidi imgelerinin de katkisi buyuktir. Sanatgilarin bu buhranli
doénemlerindeki yapitlarinda, enduistri kéleligi, hayatin sundugu kati kurallar ve kultlrstiz bilgisiz kisilerin
yapmis oldugu hos olmayan endustri UrGnlerine kargi bas kaldirilar gorilmektedir. Bu baskaldirma o
dénemde sanatin merkezi olan Fransa (Paris)te deg@il de Almanya’daki endUstri insaninin sanatinda
goriimektedir. Bu da sunu gostermistir; 19.yy‘da bunalan insanoglu kendi i¢ dinyasina kapanarak
mutlulugu, huzuru aramasi duis kirikligiyla sonuglanmistir. Bu da gergekustigulikle kendini ortaya
koyacaktir; fakat insanin i¢ dinyasindaki umutsuzlugunun agiga cikarilmasi Ekspresyonistler sayesinde
olmustur (Antmen, 2009; Turani, 1998).

20. yy boyunca Disavurumculuk, Soyut Disavurumculuk ve Yeni Disavurumculuk gibi basliklar altinda cesitli
gruplagsmalardan sb6z edilebilirken, bu gruplasmalar igindeki sanatgilarin hemen higbirinin bir digerine
benzememesi de disavurumculugun dogasina iligkin bir durumdur (Antmen, 2009). ikinci Diinya savagindan
sonra eski ve yeni bir ¢ok egilim ve anlayisin gesitli yOonlerinin birlesmesiyle meydana gelen soyut
disavurumculuk; Kibizmin son dénem Urtnlerinden etkinlendigi gibi Surrealistlerden de etkilenmigtir. Bu
etkilenme sureci de akimlarin gereclerine ve tekniklerine yeni bir anlayis gelistirmeleriyle olmustur. Kibizm;
1908 yilinda Paris’te ispanyol ressam Pablo Picasso ve Fransiz ressam Georges Braque’in énciliigiinde
gelismis olan, resme yenilik ve farkliik katmasindan dolayr dénemine damgasini vuran baglica sanat
akimidir. Alisilmisin diginda, geleneksel perspektif kurallarina basvurulmadan, doganin betimlemeci uslUpta
degdil de kavramsal yorumlarin yansitiimasindan ve resimsel kurgulardan olusturulmustur (Antmen, 2009).
Ayrica sanatgilar, resimsel ylzeyde U¢ boyutluluk yanilsamasi yapmak yerine resim ylzeyinin iki
boyutlulugunu vurgulamayi tercih etmislerdir. Ayni zamanda nesneyi bir degil birgok agidan gdstererek
doérdiinct boyut kavrayisini getirerek, gorsel bir devrim baslatmistir (Antmen, 2009). Kibistler igin hacim
nesnenin ana temeli olup eserlerinde duygulara yer vermemislerdir (Lynton, 1991). Kibist sanatgilar,
resmettikleri manzara veya olayin gegctidi yeri ana pargalarina ayirmaya 6zen gdsterip, sonra da sanatginin
kisisel gorisline, istegine goére yeniden birlestirmesiyle eserlerini olusturmuslardir. Bu sekilde aslinda eser,
‘aslindaki gibi degil’ de sanatc¢inin duyumlarina gére geometrik karekterlerle sekillenmistir.

Sanatin 20. yy’a kadar gecirdidi evreler icinde Kiubizm ve disavurumculuk akimlari o ¢aga kadar goérinen
gercekligi betimleme anlayisini benimseyerek, gecirilen evrelerde resim sanatina soyutlama yolunda yeni
usluplar saglamistir. Bu akimlar birbirine hem benzerlik hem de farkliklar gdsterir. Séyleki, Kibist sanatgilar
calismalarinda nesnenin, fiziksel 6zelliklerini inceleyerek pargalayip tuvale aktarirken ayni zamanda birden
fazla odak noktasi kullanmiglardir. Disavurumcu sanatcilar ise, nesnel gercekligi, duygularin
disavurumunuda kullanarak, rengi ifade araci olarak kullanmiglardir. Bunun yaninda bu sanatgilar dogadan
da tamaman kopmamuiglardir (Tanyeli, 2006).

Avrupa’da 1920'li yillarda, olusum temellerini Dada hareketinden alan bir akim olan sirrealizmin soyut
sanatin gelisimde 6nemli bir baslangi¢ niteligi tasir. Bu akimin savundugu distince her turli toéresel ve
sanatsal baskinin bir yana birakilarak, dus giicinin olabildigince sinirsiz kullaniimasini savunur. Surrealist
akimin temel ilkelerinden olan 6zdevinim “otomatizm” daha sonralari Soyut Disavurumcularin da yaygin
olarak kullanacaklari bir ydntem olmustur (Antmen, 2009). Surrealistgilerden soyut disavurumculara kalan
miras, yalnizca surrealistlerin asi ruhlar degildir. Bununla birlikte sosyal protesto veya bdlgeselciligin
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reddedilisinden motive olan ve kolay anlasilir figlratif formlarla izleyici kitlelerine sosyal fikirler agilamayi
amaclayan Mason, Miro ve hatta Picasso’nun otomatist teknikleri ve biyomorfik surrealist betimlemeleridir.
(Antmen, 2009).

Soyut disavurumcularin etkilendigi bir diger grup da Fovlar'in alanidir. Fovlara gére Ekspresyonizm, bir
kusagin belirli bir dislnsel ortamiyla birbirine baglanmis bireysel kisiliklerin toplamindan olusmaktadir. Bu
akim Paris’te 1905 yilinda Sonbahar Salonunda Fransiz elestirmen Louis Vauxcelles’in yakistirdigi ‘Vahsi
Yaratiklar’ yani Fovlar, 20.yyda adi konmus ilk disavurumcu akim olarak tarihe ge¢mistir (Richard, 1991).
Sanatgilarin temel amaci resimlerinde rengi ve dokuyu 6n planda tutmaktir (Wolf, 2005; Antmen, 2009).

Disavurumcu sozcigini ilk kez Norvegli sanatgl olan Edvard Munch ifade dolu olan resimlerini izlenimci
yapitlardan ayirmak amaciyla kullanmistir. Sanatgi, Berlin’de kigisel bir sergi agarak disavurumculuk
hareketinin gelismesine yardimci olmustur. Munch’un “The Scream” litografisini 1895'te yapmistir (Sekill).
Bu calismasinda sanatgi, peyzajin igindeki kopruleri ve tepeleri siyah, beyaz ve mor kontrasthgiyla dinamik
bir etki vermistir. Bu kompozisyon iginde 6n planda bulunan figliriin aci duyar sekildeki ifadesi bir nevi
disavurumculugun semboll olmustur. Kompozisyondaki bu ifadeyi sanat tarihgi Michel Ragon “bu yalniz

Sekil 1. Edvard Munch, “The Scream”, 1895

Willhelm Worringer disavurumcu s6zcigunud kullanan bir diger sanatgidir. Worringer, Sturm dergisinde Paul
Cezanne, Vincent van Gogh, Henri Matisse’in resimlerini nitelemek igin kullanmistir. Rus resssam El
Lissitzky ve Asasli Hans Arp disavurumculuk igin sunlari s@ylemigledir: Alman sanatgilar “bu etkileri yarim
sindirebildiklerini’ s@yleyerek adeta onlarla dalga gegerek digsavurumculugu soyle tarif etmislerdir: “Kibizm
ve gelecekgilik kiyma edilerek, disavurumculuk denen bu metafizik Alman kéftesi yaratildi.” (Wolf, 2005). Bu
tanimi, Michelangelo’nun figrlerinden Alberth Ddurer’in baskilarina ya da digsavurumcularin pek bedendigi ilk
sanatgi olan Matthias Griinewald’in mihrap resimlerinden El Greco’nun yapitlarina kadar gegmisteki sayisiz
sanat ¢alismasina uygulanabilir.” (Wolf, 2005).

Alman Die Bricke Grubu ressami Max Pechstein disavurumculugu su sdézlerle agiklamigtir: “Calismak!
Kafayl bulmak! Kafa Patlatmak! Cignemek, yemek, tikinmak, kékiinden séklp ¢ikarmak! Kendinden gegiren
dogum sanclilari! Fircayla dirtmek, daha iyisi tuvali dosdogru delip ge¢cmek. Boya tipleri Uzerinde
tepinmek...” Sarsma, kigkirtma, at gozlUukli duzene bagskaldirma; Pechstein gibi bir ¢ok Kkisi
disavurumculugun bdyle gelistigine inaniyordu (Wolf, 2005). Bu konuya farkh bir yaklagsimda 1917 yilinda
Herwarth Walden’den gelmistir. Ona goére disavurum, disaridan edinilen bir izlenim degil de iceriden yapilan
bir disavurumdur. Bazi elestirmenler ¢okta uygun olmayan bu tanimin bir ¢ok eser icin gegerli oldugu
gorusundedirler. Bu tanima gelmeden 6nce de disavurumculugu besleyen, ona kaynak goérevi géren ekpresif
6gdenin iginde bulundugu, skolastik dénemin kilise resimlerinin varligindan bahsetmek gerekir. Grinewald’in
“Isanin Carmiha Gerilisi” adli eseri buna en iyi érnektir (Sekil 2).
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Sekil 2. Mattihias Griinewald, “isanin Carmiha Gerilis”, 1515

Modernizmin gelismesinde ve disavurumcularin Uzerinde etkili olan iki dnemli sanatgidan s6z edilebilir.
Bunlar Vincent Van Gogh ve Paul Gauguin’dir. Bu sanatgilar icin Uwe M. Schneede su sozleri sdylemistir;
“Carpitilmis perspektifi, derinliksizligi ve bozulmus bigimleriyle ‘ham gorinti’... bilinen, alisiimig bitin sanat
geleneklerine ters duser... ‘Ham gorintl’ dedigimiz sey kaba tuval Uzerine hizli, genis firga vuruslariyla
kabaca boya surulmesi ve tuvalin kimi bélumlerinin agik birakiimasidir...bu da resim yapma surecinin
asamall karakterini ortaya koyar...” (Wolf, 2005). Digsavurumculugun Almanya disindaki en buyuk etkisinin II.
Dinya Savasindan sonrasiABD'de olmasi en iyi ornekleri bugin ABD’deki mizelerde ve &zel
koleksiyonlarda bulunmasi ile sonuglanmigtir. Disavuruma dayanan resimler yapan sanatgilarin basinda;
Willem de Kooning, Robert Motherwell, Franz Kline ve action painting (eylem resmi) ile taninan Jakson
Pollock gibi isimler yer almaktadir.

Amerikan modernistleri, bireyselligin 6n planda oldudu, sanat¢inin kendi i¢selliginin gereksinimlerininin
sonucu olarak sanata ydnelmesi ve toplumsal mesaj verme kaygisi duymadan &6zgurlikgt bir sekilde
sanatlarini olusturmusglardir. Tuvalini yere sererek adeta bir ritiiel halinde resim yapan, butlun enerjisini tuval
yuzeyinde gorunlr kilan Pollock ile rengin farkli tonlarinda ruh hallerini agida vuran Rothko’nun resimleri
arasindaki koprl, sadece kendiliginden anlamini bulan saf sanat anlayisidir. Amerikali elestirmen Clement
Greenberg bunu saf sanat olarak nitelemistir. Greenberg’in savundugu saf resim anlayisinin baslica
temsilcileri de New York Okulu ressamlaridir. Elestirmen “Modernist Resim” baslikl makalesinde saf sanatin
ne oldugunu ifade etmistir (Antmen, 2009). Elestirmen Clement Greenberg’e gére saf sanat anlayisinin
baslica temsilcileri New York Okulu ressamlari yani Amerikan Modernistleridir. Herbiri kendi 6zgin sanat
usliplarini saf bir resimsel dile yoneltmis ve her biri bu badimsizhdi kendi disavurumlariyla ortaya
koymustur. Bu soyut disavurumcu tavir oldukga genistir. Bazilari Willem de Kooning gibi figire de yer
vererek soyutlamaci bir tavir icinde calisirken, bazilari tamamiyle soyut galismistir (Sekil 3). Bu da sunu
gOstermistirki her birinin soyut digsavurum enerijileri biribirinden farklidir. Bu farkliliklardan dolayr 1940'larin
ortalarinda ABD‘de ortaya ¢ikan Amerikan soyut disavurumcu resmi 1950’li yillarin sonuna dogru iki egilime
ayrilmistir. Bunlardan birincisi, Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline gibi sanatcilarin fiziksel
hareketini vurguladigi “Eylem Resmi”, digeri ise 1960’larda Mark Rothko, Barnet Newman, Clyfford Still,
Kenneth Noland, Ellsworth Kelly, Frank Stella ve Morris Lois gibi sanatcilarin temsil ettigi “Renk Alani
Resmi”dir. Greenberg renk alani resmini, geg resimsel soyutlama olarakta tanimlamistir (Antmen, 2009).
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Sekil 3. Willem de Kooning, “Kadin V”, 1952

Eylem resmi terimi ilk kez 1939-1945 yillarinda savastan sonra ABD’de ortaya ¢ikan resim akimi olarak
elestirmen Harold Rosenberg tarafindan 1952 yilinda kullaniimigtir. Terim, kullaniminin ardindan New York
okulu elestirmenlerinin  estetik perspektifinin yonini degistirici bir etkide bulunmustur. Jackson Pollock,
Williem de Kooning gibi soyut ekspresyonistler resim hakkindaki goruslerini agik bir bigcimde dile getirmeye
basladilar ve Clement Greenberg gibi elestirmenlerden destek gérmuslerdir. Greenberg, eylem resmi
sanatcilarinin calismalarini ‘onlarin varolug micadelesi’ olarak degerlendirmistir (Sanat Terimleri S6zIugu A).
Bu akimdaki eserler iggidusel ve bilingdisi bir Gretim g¢abasindan dogmustur. Eylem resmi sanatgilari,
galismalarini hi¢ bir 6n hazirlik ve taslak hazirlamadan, sadece ressamin her el kol hareketinin dogrudan
dogruya yapita yansidigi, anlik hareketlerle i¢ gldusel olarak olusturmaktadir. Resmi yapilan seyin bigimi
veya bir anlami yoktur. Resmin amaci tamamen seyirciyi yapilan calismanin icine katarak duygulari
aktarmaktir. Yapit, ressamin yalnizca kol hareketinden dogar; ve bu hareket tuvalin Ustliine geriye dénusu
olmayan bir otomatizmle yansir. Bu hareketin 6nculiguntu yapan Jackson Pollock, Gergekusticulik
(Surrealizm) ve kibizm akimindan buylk oél¢ide etkilenmigtir. Pollock ¢caligmalarini; yere serdigi genis tualler
Uzerinde boyalari bir teneke kutudan yada bir dl¢ekten akitarak, damlatarak, ona gesitli acilardan yaklasip,
kolunu cesitli yonlerden sallayip, boyayl sagarak olusturur (Sekil 4). Akimin 6nclisi Resimlerinde form,
derinlik ve kompozisyon ilkeleri gériilmez. Pollock‘un resimleri siddet korku igermekten ¢ok, zarif; rastgele
olmaktan cok, ritmik; baleyi andiran térensi bir etkiye sahip olmanin yanisira soyut nitelikli bir egilimdir
(Lynton, 1991:235). Sanat¢inin geleneksel sovale resmini reddetmesi savas sonrasinda sanat igin
uluslararasi bir dénim noktasi sayilir. Pollock’un resimleri gérindigu kadar rastgele ortaya ¢ikmamistir.
Sanatgl galismalarini su sekilde agiklamistir: "Duygularimi resimlemek yerine onlari digsavurmak istiyorum.
Boyanin akisini denetleyebilirim; hicbiri rastlanti sonucu degil, baglangi¢ yada sonralari olmadigi gibi”
(Press, 1994).
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Sekil 4. Jacson Pollock, “Mavi Direkler (Blue Poles)”, 1953
Pollock‘un resim tekniginden farkli olarak Franz Klein, siyah—beyaz buyik boyutlu olan tuvallerinde genis
firga vuruslarini kullanmigtir (Sekil5). Sanatgilarin amaci resmin eylemsel yanini vurgulayarak izleyene

resimde herhangi bir hikaye ya da imge aramaksizin tuvali izlemesini saglamaktir.Kagit tGzerinde kiiglik
fircayla kaligrafik karakterler tasiyan sigratiimis mirekkeplerle calisamalar yapmistir (Lynton, 1991).
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Amerikal elestirmen Harold Rosenberg’e gore ressamlar tuallerini bir sahne olarak gérmektedir ve eserlerini
olustururken belli bir nesneyi gosterme ¢abasina ya da hayali bir nesneyi gdésterme c¢abasina
girismemiglerdir. Onlar daha ¢ok bir micadeleyi, eylemi gérunlr kilmayl amaclayip, imgeleri bu sekilde
resmetmislerdir. Genel anlamda yapilan ¢alismalara bakildiginda beyin, ruh, goz, el, boya ve resim yapilan
yuzey birbiriyle uyum iginde kaynasmis haldedir. Resim dogrudan dogruya her hangi bir seyi temsil etmeyip,
ressamin boyayla anlattiyi hareketlerinin izlerini tasir (Lynton, 1991).

i

Sekil 5. Franz Klein, “In New York”, 1953

Geg¢ resimsel soyutlama olarak da bilinen, 1950’lerde Mark Rothko, Barnett Newman ve Clyfford Still gibi
soyut digsavurumcu ressamlar tarafindan kullaniimis olan Renk Alan Resmindeki kompozisyonlar, genelde
blylk alanlarin tek ve diz bir renkle kapatiimasiyla olusturulur. Sanatgilarin amaglari resmi duygu, mitoloji
ve inanclardan arindirilarak renk alanlarini dizenlenmeleridir. Eylem resminden farkh olarak, renk alani
resminin soyut anlayisi, daha ¢ok tuval boyunca devam eden diz renk alanlarinin kullaniimasidir. Bu tarz
calismalar yogun olarak akimin temsilcilerinden Barnett Newman'in ¢alismalarinda gdérulmektedir (Sekil 6).
Sanatcinin dev boyutlardaki tuvallerine bakildiginda renk tim yodunluguyla tuvali kaplamistir ve zamanin
mekanin anlamini yitirmis gibi oldugu gértulmektedir. Sanat¢i ¢calismalarini ilk olarak, genis, parcalanmamig
ve dizene sokulmamis bir renk sutununu insanhgin ilk ifade bigimi gibi goérup, icinde bulunduklar trajik
durumu, kendi varliklarinin bilincini, bosluk karsisindaki ¢aresizliklerini duyuran dehset ve 6fke dolu siirsel bir
haykiris olarak niteler. Newman'in amaci, izleyenin resimlerinin karsisinda kendi varligini hissetmesidir
(Krause, 2005; Lynton, 1991).

Sekil 6. Barnett Newman, “Kim Korkar Kirmizi, Sari ve Maviden”, 1966

Akimin bir diger dnemli ismi olan Mark Rothko ise Newman’dan farkli olarak kenarlari belli olmayan, farkli bir
renkten olusan zemin Uzerine iki yada U¢ renkli diktértgenler dizeni olusturmasiyla ve yumusatiimis renkli
dortgenleri kullanarak izleyiciyi resmin igine ¢ekmistir (Sekil 7). Mark Rothko,”Ben tuvalde renk ve form yada
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baska bir seyin iligkisiyle ilgili degilim. Beni ilgilendiren resim yaparken insanlarin duygulari, halleri, cogkular
ve duygulanimlaridir’ sézleriyle kendi 6zguin uslibunu gelistirdigini ifade etmistir. Rothko, resimlerinin
gercekgi oldugunu ve temel insan duygularini trajedi, seving, kétlu kaderi ifade ettigini iddia etmis ve sadece
renk iligkileri ile hareket etmenin 6nemli noktayl kagirmak olduguna itiraz etmistir (Aktaran: Tanyeli, 2006).
Soyut disavurumcu diger sanatgilar gibi o da dis diinyadaki toplumsal temalarla ilgilenip yasadiklari ortami
onaylamak ve elestirmek gibi bir yol takip edip aslinda kendi i¢ diinyasina dénmustir (Lynton, 1991).

Sekil 7. Mark Rothko, "Magenta, Black, Green on Orange”, 1949
3. Sanat Tarihinde Soyut Resmin Dogusu ve Disavurumculuga Etkisi

Yirminci ylzyilin baslica ifade araci olan soyutluk, 19. yy’'in sonunda izlenimcilikle baslayan bir serivenden
sonra sanatgilarin artik gériinen dinyanin gergekliginden kopmasiyla ortaya ¢gikmaya baslamistir. Bu akim
tek bir kisiye yada gruba ait degildir. Bu sanatin amaci dis gergekligi ifade etmenin yerine sanatin kendi
6zunUn ortaya konmasidir. Renk, ¢izgi, espas, sekil gibi bigimsel 6gelere 6nem veren sanatgilar soyutlama
ilkesini 20. yy’'in basinda fovizm, kiibizm, fatlrizm ve konstriktivizm gibi bir gok akim da kullanmistir (Batur,
1998:275). Gergegin temsilinden ayrilip onu sadece renkle ve sekillerle ifade eden, soyut resimsel ifadenin
temellerini Matisse, Cezanne ve Wassily Kandinsky’'in attigi kabul edilmektedir. Soyutun-soyutlamanin 6n
kosulum surecine bakildiinda insani soyutlamaya gétiren duartulerin netligine ulasilacaktir (Batur, 1998).
Soyut sanatin dnculerinden olan Kandinsky’'in 1910 yilinda soyut resim yapmaya baslamasi Moskova'da
katildigi empresyonistlerin sergisiyle olmustur (ibsiroglu, 1993). Monet'in “Saman Yigini” adli resminden
(Sekil 8) aldigi izlenimler sdyle anlatilir: “Resmi yapilan seyin saman yigini oldugunu katologdan égrendim.
Ne oldugunu anlayamamis ve bundan tedirginlik duymustum. Fakat saskinlik icinde resmin, beni sarmakla
kalmayip, bir daha silinemeyecek gibi bellegimde yer ettigini ve tim ayrintilariyla birdenbire her an gézimin
onlnde canlandigini farkettim. Paletin, o zamana kadar bana gizli kalmig olan glictinii anlamistim. Resimden
ayrilmaz bir 6ge olduguna inanilan konunun artik énemi kalmamistir” (ibsiroglu, 1993).

. R
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Sekil 8. Claude Monet, “Saman Yiginlari”, 1891
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Soyut digavurumcu sanatgilar kendilerine katkida bulunacak yeniliklere agik insanlardi. Jung felsefesi ve
varolusculukla ilgilenmelerinin yanisira Amerika gelenegini de iglerinde barindiniyorlardi. Sanatcgilar dig
dinyayla degil de daha karmasik olan kendi ruhlarinin derinliklerindeki evrensel degerlerle ilgileniyorlardi.
Soyut disavurumcular Fransiz fovistlerden ve Alman Disavurumculugun o6nde gelen hareketi olan Die
Briicke ve Der Blaue Raiter gruplarindan etkilenmiglerdir. Bu grublardan etkilenmenin yaninda ayni zamanda
farklhilhklariyla ortaya ¢ikip 6zglinlikleri, amag farkliliklari da g6z ardi edilemez. S6yle ki Fovlar ile Die Briicke
arasinda renk kullanimi ve bigcim hareketleri agisindan karsilastiriidiginda Fovlar daha resimsel ve plastik,
Die Bricke daha tinseldir. Disavurumcular igin, canli ve belirginlik durumu her seyden &énce ruhtaki
taskinhigin yansimasidir. Bunun sonucunda Fransiz sanatgilarda goérilen genis, esnek tamamiyla anitsal
butlnlik tasiyan ritmin aksine Almanlarda; kaygili, delilige varan kizginlk, kesik, kirik ve dar acil bir bicimde
dile getirilis, ruhtaki taskinhgin yansimasi olarak gorilir. Fovlar; barigin yiceltimesine, Alman
disavurumcular; zihnin g6z ve el Gzerindeki baskisina uyarlar (Batur, 1998).

Almanya’da Birinci Dinya Savasina uzanan sureg, gerek figuratif, gerekse soyut anlamda disavurumcu
‘ruhun ¢ok cgesitli ve zengin Orneklerinin goruldigiu bir donem olmustur (Antmen, 2009). Belirli yer ve
zamanla sinirlanamayan tim dunyay! etkisine alan bu akimin yansimalarida farkhdir. Natiralist sanat
gelenegdinin sinirlarini ekspresyoniszm de asamayan Alman ekspresyonistler bigim dilinde 6nemli bir
degisiklik yapiyorlardi. Nolde, Beckmann, Kirchner, Otto Miller gibi sanatcilar yenili§gi konu ve igerikte
ararken, icerik konusunda Nolde dinden yararlanirken; Otto Miller, hayalindeki ilkel yasami resimlerinde
canlandiriyordu. Alman ekspresyonistlerin yararlandiklari konular arasinda sosyal diizen, sinif farklari, savas
sakatlari, yeralti insanlari, dansing ve bordelleriyle blylk kent yasami yer almaktadir. Konunun etkisini
artirmak istedikleri zaman hareketli ¢izgilere, bagiran renklere ve bi¢cim carpitmalarina basvuruyorlardi.
Temsili gergeklikten koparak sadece renk ve sekillere odaklanan ve bu sekilde soyut resimsel ifadeyi
savunan Alman ressam August Macke goére sanatgilarin anlatmak istedikleriyle anlatim aracglari arasinda
uyum olmadigini savunur (Antmen, 2009). (Turani, 1998).

Fransiz disavurumcu sanatgilar, Alman disavurumculardan ¢ok daha 6nce konu yoluyla sanatta yeni bir
atilima gegilemecegini anlamislardi. 19. yy’in blyuk Fransiz ressamlariyla (Delacroix, Courbet, Corot,
Manet vb.) Paris’te incelmis bir sanat duyarhidi uyanmistir. Bu duyarlik onlari konuya yaslanmaktan,
bicimlendirmede asirihda dismekten kurtariyordu. Matisse’in ¢cevresinde toplanan Fransiz Ekspresyonistleri
(Vlaminck, Rouault, Derain, Marquet, Manguin, elestirmen Louis Vauxelle’in kendilerine verdigi
“Fauves”(vahsiler; yirtici hayvanlar) adini seve seve benimsemiglerdir. Ama bunun nedenini isledikleri
konulara bakarak anlamak gugcttr. Cunku ele aldiklar konular, cansiz doga ve manzara gibi alisilagelen
turlerin digindan farkli degildir (ibsiroglu, 1993).

1950 6ncesine kadar Amerika halki sanata karsi ilgisizdi. O déneme kadar sanat, reklam endustrisinin
yarattigi populer kultir 6gelerinden olusmaktaydi (Stevens, 2005). Amerikan sanati 1940’l ve 1950’li yillarda
yogun bir sanatsal gelisim sireci yasamistir. ABD‘deki bu durum 1920’lerde ve 1930’larda Uretilen sanattan
bigimsel ve Uslupsal olarak farklidir. Ikinci Diinya savasindan énce Amerikan sanati daha gok vyerli
temalardan ve figlratiflikten olusmaktayken, ikinci Diinya savasi yillarinda ve sonrasinda gelisme gésteren
Amerikan sanatinin temel 6zelligi soyut ve disavurumcu olmasidir. Amerika’'daki bu déntisimin altinda
sadece sanatsal nedenler yatmamaktadir. Sanatsal nedenlerin yaninda, ideoloji, politika Ug¢geninde
yasananlarin da g6z énunde bulunmasi gerekir (Antmen, 2009). Amerikali elestirmen Harold Rosenberg,
Amerikan soyut disavurumculugunu anlatirken bununla ilgili olarak “artik tuvalde gérdigundz bir resim
degil, bir olaydir” yorumunu yapmis ve disavurumcu soyut resimler yapmanin 6zgurlik eylemi oldugunu
savunmustur (Antmen, 2009). Amerikan soyut disavurumculugu Amerikali sanat¢i Ad Reinhardt'in deyimiyle,
“glndelik yasamin gergekgiligiyle resim sanatinin arasindaki sinirlarin biribirinden kesin olarak ayrildigi” bir
zeminde ifadesini bulan bir sanatsal yaklasimdir. 1940-1950 yillari arasinda uluslararasi sanat ortamina
damgasini vuran bu akimi sekillendiren isimler kendi 6zgun Usluplarini gelistirmislerdir. New York okulu
olarak da bilinen bu akimin baslica sanat¢ilari arasinda Jackson Pollock, Willem de Kooning, Clyfford Still,
Barnett Newman, Mark Rorthko, Robert Motherwell, Franz Kline gibi isimler yer almaktadir (Antmen, 2009).

ikinci Diinya savasindan sonra egemen sanat olarak varhigini siirdiiren Amerikan soyut disavurumculugu
aslinda savas Oncesinde cesitli sanatlarin da mirasgisidir. Bu akim, kendine 6zgu 6zellikleriyle digerlerinden
tamamem farklidir (Antmen, 2009). “Resimsel espasin bir renk ve bi¢im batlinligine kavusmasi” sézleriyle
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Hofmann, akimin ortak 6zelligi olan resimsel bitunsellidin yakalanmasina ve tamamen Amerikan resmine
6zgu farkli bir kompozisyon anlayisina yol agtigini savunmustur (Antmen, 2009).

4. Soyut Disavurumculugun Tirk Resim Sanatina Yansimalari

19. yy'a kadar Tiirk Islam gelenegine bagh olan cagdas Tiirk resim sanati minyatir dalinda resimler vermis
ve kokini Tirk islam gelenegine dayanan kitap ressamhgindan almistir (Ersoy, 1998). Tiirk resmi
geleneksel tekniklerle yapilan resimlerden ve perspektif acgisindan usliplasmis calismalardan
olusmaktayken; Ulkemizde Bati anlayisinda yagh boya resmin benimsenip yayginlasmasinda 1793 yilinda
acillan Mihendishane-i Berri Himayun’a resim derslerinin konmasiyla gerceklesmistir (Aktaran: Ersoy,
1998). Osman Hamdi Bey'in 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’'ni kuruncaya kadar resim sanatimiz askeri
okullarda yetisen ressam subaylarin ¢alismalarindan olugsmaktaydi. 1883 yilindan sonra resim 6grenimi
sivillerin eline gec¢mistir. Cumhuriyet sonrasi sanat alaninda egitim veren kurumlarda  yenilikler
gerceklesmistir. Bu kurumlarin iginde resim, heykel ve sisleme sanatlarinda egitim veren Sanayi-i Nefise
Mektebi, Devlet Glizel Sanatlar Akademisi adini alarak egitimine devam etmistir (Ersoy, 1998). Soyut
disavurumculugun ABD’deki gelismesine paralel olarak Turkiye’ye yansimasi da 1950-1960’larda Ozellikle
de kibizme karsi soyut disavurumcularin, non-figuratif, informel, tasist (lekeci) resim egilimlerinin devam
etmesiyle gerceklesmistir (Tansug, 1999).

Tark modern sanati, Batida oldugu gibi birbirini izleyen, boyasal yada zihinsel akimlarin sirekliliginden degil
de, cikis gucuni 20. yy'da Almanya ve Fransa’dan alan, kendi 6zgin g¢alismalarini ortaya koymasiyla
olusmustur (Garmaner, 2008). 1950’li yillar Turk resim sanatinin farkli gorislerin yana yana i¢ ice gelisme
gbsterdigi bir ddnem olmasinin yaninda soyut resmin de Tirkiye'ye girdigi yillardir. Ulkenin yasadigi bu
sosyo-ekonomik degisime sebep olarak ulkenin sanat yagsaminda da g¢ok yonli ve 6zgurlikgl bir anlayis
egemen olmustur. 1940°’l yillarda toplumsal igerikli resim yapan sanatgilarin 1950’li yillarda soyut sanata
yonelmelerinde ve sanatin gelisiminde Unlu sanat yazarlarinin, elestirmenlerinin katkisi bayuktur. 1950’lerde
baslayan modern sanatin sanatsal gelismesinde, deneyim ve birikimleriyle katkisi olan Nurullah Berk, Cemal
Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Zeki Faik izer, Sabri Berkel, Ziihtii Miritoglu ve Ali Hadi Bara gibi sanatgilardir.
Bu sanatcilar 1930’'lardan baslayarak 1950 ve 1960’ yillar boyunca modern sanati temsil etmis Kigilerdir.
Sanatsal uretkenlikleriyle bir sonraki kusagi etkilemislerdir. Calismalarinda soyut ve figuratif ifadeleri
kullanmiglardir. O zamana kadar kubist agirlikta ¢alisan sanatgilarin kompozisyonlarinda bu dénemden
sonra soyut disavurumcu ¢alismalar etkinligini artirmigtir. 1960’ yillarin resimlerinde hareketliligi renk, ritim
ve dinamik firga vuruslariyla saglayan; boya akitmalarina, dokusal etkilere yer veren soyut disavurumcu
anlayis etkili olmustur. Bu anlayisi benimseyen sanatcilar arasinda Adnan Coker, Sadan Bezeyis, Ferruh
Basaga, Adnan Turani, Zeki Faik izer gibi sanatgilar gelmektedir. Tirk modern sanatinin yeni bir ivme
yapmasinda Zeki Faik izer ve Sabri Berkel'in serbest ritmik hareketleri, canl renklerle olusmus oldugu firca
vuruslari, bicim, renk ve motif lizerine yapti§i galismalar etkili olmustur. Zeki Faik izerin Heykelli Natiirmort
adli galismasi (Sekil 9) figiratif disavurumcu, renkgi ve soyuta gegis asamasini gdsteren bir rnek olma
ozelligi tasir (Germaner, 2008). D grubunun kurucularindan biri olan sanatgi ilk soyut denemelerine 1947
yilinda baslamistir. Cok sayida desen ve figlratif resmi bulunan izer'in Lirik soyut resimlerindeki renk bigim
iliskisi, firca vuruslari soyut disavurumculugu animsatir niteliktedir. Sanat¢inin ¢alismalari ne kadar soyut, ne
denli dogadan uzak olursa olsunlar izleyende birtakim dogal etkiler birakir.
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Sekil 9. Zeki Faik izer, “Heykelli Natiirmort”, 1959

1950 ve 1970'li yillarda modern sanatta soyutluju arastiran ve bunu islam kaligrafisi ve yerel motiflerle
islemeye calisan sanatcilar Semsi Arel, Cemal Bingdl, Abidin Elderoglu, Ferruh Basaga, Adnan Turani ve
Nuri iyem’dir (Garmaner, 2008). Semsi Arelin Paris 6éncesi eserlerinde izlenimcilik anlayisinin egemen
oldugu figlr ve manzara konulari hakimken 1950’lerin sonlarina dogru resimlerini icgudisel olarak degil,
bilingli olarak hat sanatindan aldigi 63elerle zenginlestirmistir (Sekil 10). Eski yazilardaki arabesk hareketleri,
gizgisel melodileri, gukur ve kabartilardan olusan kompozisyonlari soyutlugun anlam ve amaglarini kavramis
basarili yapitlardir. Sanat¢i siyah renkle sari, gri ve mavi zeminler Uzerine yazinsal 6geleri yerlestirmistir
(Berk, 1981). Sanat¢i Yesil Kompozisyon c¢alismasinda, geleneksel igerik ile modern bigimi ayni
kompozisyonda birlestirmistir.

J ELIVRTRE 8 FET I GRRERIR (1 R PRI WA S0 PSRRI R 160
Sekil 10. Semsi Arel, “Yesil Kompozisyon”

Tark resmindeki soyuta yonelisin ilk érneklerinden olan ‘Ask’ adli soyutlastiriimis resmiyle (Sekil 11) Ferruh
Basaga 1949 yilinda diizenlenen Devlet Resim Sergisinde 6dul almistir. Bu resim bir kadin ve bir erkek
figlriniin soyutlagsmasindan olugsmaktadir.
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A ST R R B T
Sekil 11. Ferruh Basaga, “Ask”

Sanatgi 1980’lerden itibaren uggen formlarin agirlikta oldugu geometrik kompozisyonlar gerceklestirmistir
(Géneng, 1988). Sanatginin resimlerinde (Sekil 12), mozaiklerindeki kigluk pargalarin titresiminden
kaynaklanan etki gorilmektedir. Genellikle her resmi icin tek bir renk kullanan sanatgl, ince duru bir
duyarlilikla kurguladigi Gggen formlarin sivrilen uglarini birbiri icinden gegirerek, 6n planda daha koyu ve
belirgin bicimlerin arkaya dogru giderek saydamlagsmasi calismanin espas derinligini artirmaktadir (Ersoy,
1998).

Sekil 12. Ferruh Basaga, "Soyut Kompozisyon”, 1987

Ayni dénemde Cemal Bingdl, Nejat Melih Devrim, Halil Dikmen, Arif Kaptan, Adnan Turani, Lutfi Gunay ve
Adnan Coker gibi sanatc¢ilar soyut resme yonelen ilk ressamlardir. Sabri Berkel, Cemal Bingdl, Halil Dikmen
geometrik soyut; Zeki Faik izer, Ltfii Glinay, Arif Kaptan, Adnan Turani, Hasan Kavruk, Erdal Alantar ve
Adnan Coker Lirik soyut, ¢calismalariyla bilinirler. Avrupa’da c¢alismalarini sirdiren Fahrinnisa Zeid, Selim
Turan, Nejat Devrim ve bazi galismalari ile Abidin Dino ayni egilimde calismalar vermislerdir (Ersoy, 1998;
Germaner, 2008).

ismi soyut sanatla 6zdeslesen, geometrik bir usliip iginde Tiirk resim tarihinde modernlesmenin énciilerinden
sayilan Sabri Berkel resimlerini dogaya bagl kalmadan olusturmustur. Sanatginin soyut ¢alismalari 6ncelikle
zihinde gelisimini tamamlayan anlayisla gelismistir. Geometrik soyut yapitlarinda ve lekeci ¢alismalarinda
kurgulama anlayisini 6n plana ¢ikarir. Geometrik kompozisyonlarinin yani sira spontal gérinumli lekesel
calismalari da vardir. Berkel soyut calismalarinda tesadiflere ve anhk firga vuruslar yerine akilci
dizenlemelere daha ¢ok 6nem vermistir (Ersoy, 1998). Sabri Berkelin 1952 yilinda yaptigi ‘Simit¢i’ adl
eserinde (Sekil 13) nesnelerin geometrik bigcimlere déndsimu gorilir. Sanatginin soyut kompozisyonlarina
bakildiginda birbirine esit gibi gérinen fakat incelendiginde birbirlerinden bi¢im ve renk dizeni bakimindan
oldukga farkl oldugu géralur (Berk, 1981).
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Sekil 13. Sabri Berkel, "Simitgi”, 1952

islam kaligrafisi ve yerel motifleri isleyen bir bagka sanatgi olan Abidin Elderoglu, ilk dénem resimlerinde yari
kibist bir anlatim benimseyip, daha sonra kiibizmden uzaklasarak farkl kaynaklara yonelmistir. Sanatgi, soyut
sanat calismalarinda eski yazinin kaligrafik 6zelliklerinden esinlenerek, gizgisel temele dayanan soyut resimler
yapmistir. Eski Turk kaligrafisinden ve siisleme motiflerinden esinlenerek gagdas bir resim dili olusturmustur.
Elderoglu, galismalarini geleneksel tabana dayandirip ¢agdas bir sentez yapmaya c¢alismistir. Lirik soyut
tarzda galismalar veren sanatgi, hat sanatindan esinlenerek geleneksel igerik ile modern bi¢cim anlayigini
birlestirmistir. Sanat¢inin ¢alismalari dogu sanatlarindan gelen etkinliklerin batili resim anlayisiyla karigimidir
(Ozsezgin, 1982; Ersoy, 1998)

Cagdas Tirk resminde ilk soyut kusak olarak bilinen Zeki Faik izer ve Sabri Berkel gibi Adnan Turani de soyut
resme yumusak bir siirsellik, esnek bir dinamizm ve arastirici yontemler getirmistir (Germaner, 2008:2). Canli
renk lekelerinden olugsan soyut bir dil kullanan, daha sonralari da dogadaki nesnelerden hareketle lirik bir
anlatim geligtiren Adnan Turani, baz resimlerinde hareketli firca vuruslarindan yararlanmistir. Bazi
calisamalarinda ise kalin boya tabakasini kaziyarak kaligrafik etkiler elde etmistir (Germaner, 2008).

1964-68 vyillan arasinda Turkiye'de yasadiktan sonra Paris’te yasamini sirdiren Mibin Orhon, 1950‘lerin
basinda bir siire geometrik tarzda galistiktan sonra Paris okulu sanatgilarinin resimlerine benzerlik gosteren
lekeci yaklagimli calismalar ortaya koymustur (Sekil 14). Orhon bu ¢aligmalarinda boyayi farkh yogunluklarda
kullanarak dokusal degerleri ortaya ¢ikarmistir. Giristigi ylzey arastirmalari, onu hareketli firga vurusglarina
yoneltmistir. 1950’lerin sonuna dogru boyayi incelten ve hareketli firga vuruslari arasinda akip gitmesini
saglayan sanatginin bu galismalari soyut disavurumcu etkideki akitma resimleri gibidir (Germaner, 2008).

Sekil 14. Mabin Orhon, “Soyut Kompozisyon”, 1963
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Lirik soyut resmin oncilerinden olan Nejat Melih Devrim, ilk dnceleri geleneksel Tirk sanatlarindan ve
kaligrafiden esinlenerek siyah beyaz resimler yaparken daha sonralari ¢ok renkgilige yonelmistir (Sekil
15).Sanatgi tuval Gzerinde ¢ok yonlu Kisiligini kullanarak, tim bilincini ve i¢ dinyasini yansitan dokuyu
olustururken, birbirine benzemeyen yalin ve farkli dokular da kullanmistir. Renkler Ust Uste yerlestirilirken
saydamlik etkisi verilmistir. Sanatginin resimleri ¢gok renkli olmasinin yaninda her renk kompozisyon iginde
farkli armonilerle kullaniimistir (Ersoy, 1998). Eserleri zarif, degisken, coskulu, karmasik ve ¢ok yonludir.

»

Sekil 15. Nejat Melih Devrim, “Kompozisyon”

5. Sonug¢

Toplumdan ve insandan kopmayan, toplumla beraber degisip gelisen, insanin kendi dinyasini hayal ettigi
cerceveyi bicimlendirmesiyle meydana gelen sanat, toplumsal ve ekonomik sorunlar etrafinda ciddi
degisimlerin yasandidi 18. ve 19. yy’da énemli degisimlere ugramistir.

Soyut digavurumculugun ortaya ¢ikisina kadar farkli sanatsal akimlar ve egilimlerin etkisi gbézlenmektedir. Bu
etkiler bilingli ve bilingsiz bir sekilde soyut resme zemin hazirlamistir. ikinci Diinya savasindan sonra eski ve
yeni bir ¢cok egilim ve anlayisin ydnlerinin birlesmesiyle meydana gelen soyut disavurumculuk kibizm ve
surrealizmden de etkilenmistir. Bu akim sanatsal bir gé¢ hareketi olarak gergeklesen Avrupa’dan kagan
sanatgilarin Amerika’ya siginip duygularini 6zgurce ifade eden sanatgi egilimidir. Tim dinyay! etkisine alan,
sinir tanimayan bir akimdir.

Turk resmi geleneksel tekniklerle yapilanTirk-islam geleneginin agdir bastigi resimlerden olugmaktayken,
Ulkemizde bati anlayisinda resmin benimsenmesi 1793 yilinda gergeklesmistir. Cumhuriyet sonrasinda ise
ulkemizde yenilikler gergeklesmeye baslamistir. Soyut disavurumculugun Tirkiye'ye yansimasi ise 1950-
1960 ‘larda geceklesmistir. Ulkede yasanan gok yénlii ve 6zgirliikgl anlayisin, sanatgilarin soyut sanata
yonelmelerindeki katkisi bayudktir. Tark soyut sanatcilar kendi kulturlerinden tamamen kopmadan 6zgun ve
farkli olani arastirip, eserlerinde Turk kdltirine ait 6gelere de yer vermiglerdir.

Kaynaklar

1. Antmen, A. 2009. 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. Sel Yayincilik, istanbul.

2. Batur, E. 1998. Modernizmin Seriiveni. Yapi Kredi Kiiltir Sanat Yayincilik, istanbul.

3. Berk, N., Turani, A. 1981. Baglangi¢tan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi Cilt 2. Tilgat
Basimevi, istanbul.

Beykal, C. 1988. Digavurumculuk. KALIN, Disavurumculuk Sanat Seckisi, Sayi: 7.

Eroglu, O. 2009, Ozkan-Eroglu-Soyut-Disavurumculuk, (Erigim Tarihi:10.04.2010),
http://www.fotoritim.com/yazi/ozkan-eroglu-soyut-disavurumculuk

6. Ersoy, A. 1998. Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950°'den 200’e). Bilim Sanat Galerisi, Istanbul.

187

oA



Ahmetoglu ve Denli iU Sanat ve Tasarim Dergisi

10.
11.
12.

13.
14.
15.

16.

17.
18.

19.
20.
21.

22.
23.
24,

25.

Germaner, S., Kogak, O., Rona, Z., Erdemci, F. 2008. Modern ve Otesi: 1950 — 2000. istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, istanbul.

Goneng, T. 1988. Ferruh Basagaya Saygi. Sanat Cevresi Subat, Sayi 88.

ibsiroglu, N., ibsiroglu, M. 1993. Sanatta Devrim. Remzi Kitapevi, istanbul.

Kahraman, H. B. 2002. Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri. Everest Yayinlari, istanbul.
Kollektif. 1997. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. Yapi-Endustri Merkezi, istanbul.

Krause, A. C. 2005. Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii (Ceviren: Dilek Zaptgioglu).
Literatiir Yayincilik, Istanbul.

Little, S. 2006. izmler. (Ceviren: Derya Nukhet Ozer). Yapi-Endustri Merkezi, istanbul.

Lynton, N. 1991. Modern Sanatin Oykiisii. (Ceviren: Cevat Capan, Sadi Ozis). Remzi Kitapevi, istanbul.
stezgin, K. 1982. Bagslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sannati Tarihi. Tiglat Basimevi,
Istanbul.

Press, P. 1994. Sanat Kitabr 500 Sanat¢i — 500 Sanat Eseri. (Ceviren: Mine Haydaroglu). Yapi-Endistri
Merkezi, istanbul.

Ragon, M. 2009. Modern Sanat. (Ceviren: Vivet Kanetti). Cem Yayinevi, istanbul.

Richard, L. 1991. Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi. (Ceviren: Beral Madra, Sinem Giirsoy, ilhan
Usmanbas). Remzi Kitapevi, istanbul.

Stevens, M. Swan, A. 2005. De Kooninng, An Amerikan Master. Alfred A. Knopf Publishing.

Tansug, S. 1999. Cagdas Tiirk Sanati. Remzi Kitapevi, istanbul.

Tanyeli, P.Y. 2006. Willem de Kooning Resimlerinin Sanatin Gergekgilikle Kurdugu lliski Baglaminda
Incelenmesi. (Yayinlanmig Yiiksek Lisans Tezi). Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Adana.

Turani, A. 1998. Cagdas Sanat Felsefesi. Remzi Kitapevi, istanbul.

Turani, A. 1999. Diinya Sanat Tarihi. Remzi Kitapevi, istanbul.

Wolf, N. 2005. Disavurumculuk (Ekspresyonizm). (Ceviren: Mehmet Tahsin Yalim). Remzi Kitapevi,
Istanbul.

Yilmaz, M. 2006. Modernizmden Postmodernizme Sanat. Utopya Yayinevi, Ankara.

188



