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Ozet

Sanayi devrimiyle ilk érneklerine rastlanilan kitsch nesnelerin popdler kulttrin hizla yayilmasi ve tiketimin
dikte edilmesi anlaminda toplumu etkiledigi sdylenebilir. Kitsch bu noktada yapay ve abartili bir duygusallik
yaratmasiyla Kkitleleri etkileyerek, anlasilmasi acgik kodlar sunmaktadir. Bu arastirmada postmodern
ddénemin isiginda ele alinan kitsch kavrami, bir tir dedersizlik, taklit-sahtelik veya populer kulttr imgelerinin
elegtirisi gibi degerleri nitelemektedir. Bu tanimlamalardan yola c¢ikarak iki ana basliktan s6z etmek
gerekirse birincisinin, kitschin ylksek sanatsal bir kategoriden uzak, kotl ya da asadi sanat olarak kabul
edilmesi, ikincisinin ise, ne gercek sanat, ne de sahte/k6tl sanat, kitschin kendi varlidina 6zgu bir sanatsal
kategoride olustugudur. Boylece kitsch nesnenin sanat eseri olabilmesi veya olamamasi, bu belirsizlik
sinirinda yer almasinda, dolayisiyla da postmodernizmin kaygan zemininde aranmaktadir. Bu ¢alismayla;
Ozellikle postmodern dénemde, sanatla i¢ ige gegen bir olgu olarak kitsch sanat pratikleri arastiriimistir.
Kitsch sanat igerisinde degerlendirilen Jeff Koons, Odd Nerdrum, Pierre ve Gilles ve Cy Twombly gibi
sanatgilarin kitsch sanat érnekleri Gizerinden ¢éziimlemelere gidilmeye calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Kitsch, Kitsch Sanat, Postmodernizm, Sanatgi.

DISAPPEARANCE OF THE REALLTY OR THE KITSCH PRACTICES AS A
LIBERATION OF THE UGLYNESS

Abstract

Occurrence of the first examples of the industrial revolution and the rapid spread of popular culture kitsch
objects to dictate the terms of the consumption society can be said to affect. Creation of an artificial and
exaggerated sentimentality of kitsch at this point influencing the masses to understand, offers clear codes.
Based on these definitions necessary to mention two main headings: the first one, away from one category
to the high artistic kitsch, art to be recognized as a bad or down, if the latter, what are the real art, what a
fake / bad art, kitsch their existence is constituted by a unique artistic category. So be a work of art, or not
being the object of kitsch, on the border of the uncertainty in obtaining, and therefore sought the floor
slippery postmodernism. In this study, especially the postmodern era, art and kitsch art practices as a case
of nested investigated. Considered kitsch Jeff Koons in the art, Odd Nerdrum, Pierre and Gilles, and artists
such as Cy Twombly analytics kitsh tries to make art out of samples.

Keywords: Art, Kitsch, Kitsch Art, Postmodernism, Artist.
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1. Girig

Postmodernizmi tanimlamak kavramin ¢ok anlamliliginin neticesinde birgok sorunu da beraberinde
getirmektedir. Sézcikte, belirli ve sinirlar ¢izilmis bir tanima indirgenemeyecek kadar karmagik bir yapinin
yani sira, modernizmin ‘post’ ekiyle bir ¢esit karsi durus ve sonralik da anlasiimaktadir. Postmodernizmin
tam olarak ne olduguna dair sorulara kavramin karmasikligi temelinde birden fazla cevap vererek, tarihsel bir
dénem adi, bir dustince felsefesinin adi, maddi bir degisimin adi, yeni bir Gslubun adiyken ayni zamanda
yeni bir sdylemin adidir demek de yanlis olmayacaktir.

Modern dénemin ilerleme anlayisiyla birlikte gerceklik anlayisi, postmodernizmle hayalle, ulagilacak herhangi
bir noktanin var olmadidi gercediyle karsilasmaktadir. Kabul edilebilir, genel gecer sGylemlerin hepsi yerle bir
olmustur ve gercekligin tekil 6zellikleri, merkeze bagli varligi ortadan kalkmistir. Bu dénemde dogrunun
bilinmesi mimkiin olmamakla birlikte, dogru Uizerine bir séylem de gelistiriimemektedir. Bu sliregte mantiksal
clkarimlar yaparak degerlendirmelerde ve yorumlarda bulunmak mantikli  bir girisim olarak
degerlendiriimemektedir. Gergek olan ile kurgu olan arasindaki ayrimin yok oldugundan da bu noktada
bahsetmek gerekmektedir.

Postmodernist yaklasim, gercedin bulaniklastigi ekonomik, politik ve toplumu ilgilendiren konular Uzerindeki
modern ilkelerin gecgerliligini yitirdigi ancak, bu noksanhgin yerine tam olarak bagka bir deger sisteminin de
oturtulamadigi bir déneme isaret etmektedir.

Sanat alanindaki postmodernist yaklasimla birlikte, sanat ve hayat arasindaki keskin ayrimin yumusamasi,
alt kdltirle yuksek sanatin i¢ ice gegmesi neticesinde, postmodernist ifade bicimlerinden olan kitsch 6ne
cikmaktadir. Modernligin hiyerarsiyle olan iliskisini ortadan kaldirarak, yicelik ve biriciklik gibi konularin
birbirleriyle olan iliskisi baglaminda, akilcilik dnemini yitirmistir. Postmodernist sdylem icerisinde bu tip duygu
ve dislince yapilariyla dalga gegmek esas olarak alinmistir. Bu noktada, postmodernist toplum populer
kiltdr imgelerini kullanarak, kapitalizmin ve modernizmin merkeziyet¢i durusuna bir karsi durus gelistirerek,
kabul edilmis olan ylice degerlerle alay ederek bir bakima bu ylksek degerleri yok saymistir.

GlnUmuzde,

”

“Sanat olanla olmayanin sinirinin bulaniklastigi, belirsizlestigi, siklikla dile getirilen bir iddiadir.
(Kuspit, 2006: 80)

Bu anlamda kitschin sorunsali ortaya c¢ikmaktadir ki bu problem temel olarak kitschin sanat olup
olamayacagi ya da sanattan farkl bir kategoride degerlendiriimesinin olasiligiyla ilgilidir. Bu problemden
yola ¢ikarak, kitsch ve sanat arasinda ¢ift yonlu bir iliskinin oldugu varsayilabilir. Bu ¢ikar bagi, iki tarafin da
birbirinden yararlanmasi baglaminda ele alinmaktadir. Soyle ki kitsch, sanatin amaclarindan farkli olarak
insanlar Uzerinde askin ve ezberlenmis, alisagelmis tepkiler yaratmak, insanin en zayif durumlarini
kullanarak yapay bir duygusalllk yaratmak maksadiyla insana dair duygulanimlari aciga ¢ikarmak
gayretindedir. Bunu yapmak icin de sanati taklit etmek, sanatin cekiciligiyle kitleleri toplamak amaci tasir.
Kitschin tanimlanmasi noktasinda yasanan karmasikliklarin ve ¢ok yonliliklerin nedeni de yine, kavramin
kendisinin bir taklit, bir sahtelik tGzerine kurulmasindadir. Bu durumda kitsch, taklit yoluyla kiliga burtnip,
abartil bir duygusallik Gzerinden kitleleri aldatmaktadir.

Kitsch nesnenin alayci tavrinin olmasinin yani sira, kisi bu nesne karsisinda kendisini huzurlu ve givenli
hisseder. Populer imge kullanimiyla birlikte, duygusalligin daha alisildik kaliplara indirgenmesi de yine aliciyla
kitsch nesne arasindaki mesafenin yakinlastiriimasi agisindan énemlidir. Bu anlamda Jeff Koons’dan bahsetmek
gerekmektedir. Koons kitsch nesneyi kavramsal niteligiyle bu baglamda degderlendirmektedir. Endistriyel olanla
sanatsal olani imleyen sanatgi, endistrinin Urettigi kitsch Grlnleri, kendi elinden ¢ikmadan sergilemektedir. Bu
tavriyla Duchamp ve Koons Uzerinde hazir nesneye yaklasim konusunda benzerlik kurulabilir. Duchamp igin
eserini mevcut tim formlarin arasindan segmesi, sanat tavrini belileyen bir unsurdur. ‘Cesme’ adl
calismasindan yola ¢ikarak, sdylenebilir ki, eser Uzerinde imzasi bulunan Bay Mutt'un ya da Duchamp’in pisuari
kendi elleriyle yapip yapmamasinin higbir dnemi kalmamistir. Sanat¢i onu segerek, sanat eseri niteligi
kazandirmistir. Koons’un ¢ogu kez siparis vererek yaptirdigi galismalariyla ortak tavri bu noktada bulunabilir.
Duchamp’in hazir nesnelerinin yerini, Koons’un ¢alismalarinda porselen pembe panterler, melekler, oyuncak
ayllar, ¢ocuk figlrleri almaktadir. Burada bu Urlnleri satin almasi ya da siparisle yaptirmasi, bigimci,
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modernist yaklagimlari elestirmesi ve konuyu pazarlama endUstrisi baglamina indirgemesiyle
aciklanabilmektedir.

Koons’'un eserlerindeki populer imgeler, kitsch ikonlar, kitleyle olan iligkiyi hizlandirmakta ve dogrudan bir
sempati yaratarak, izleyiciyi zorlamadan alanina gekmektedir (Sekil 1, 2).

Sekil 1. Jeff Koons, “Pembe Panter”, 1988, Porselen, 104.1x52.1x48.2cm, New York Modern Sanatlar
Mizesi.

Sekil 2. Jeff Koons, “Michael Jackson ve Bubbles”, 1988, Porselen, 42 x 70.5 x 32.5 cm, Los Angeles Sanat
Muzesi.

Jeff Koons'la ayni baslik altinda ele alinmasina karsilik farkli yonleriyle kitsch Ureten bir tavri oldugu
sOylenebilen bir diger isim de Odd Nerdrum’dur. Nerdrum’un kitsch kavrami, kitlesel begeniye sunulan basit
ve asagl zevklerin ifadesinden ziyade, zitliklar UGzerine kurulu bir kitsch tanimiyla oOrtismektedir.
Resimlerindeki formlari kitsch formlar olarak niteleyen sanatgi, kitsch tanimlamalarini su sekilde
yapmaktadir.

Ucuz dekorasyonun asagilayici anlaminda "Ki¢" kavrami, ylizyil énce yeni Modernizm durgun ve gerileyen
Avrupa kultiurd ile gatistiginda kullaniimaya baslandi. Sanat diinyasindaki insanlarin ¢ogu 17. Yuzyil
Rembrandt'l buglin yasasaydi, bir Jackson Pollock veya bir kavramsal sanatgi olacadina inanir gériiniyorlar.
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Ben inanmiyorum. insanlar kendi ihtiyaglarina gére gelisirler. Her yetenekli insanin kendi zamanina boyun
egdigine ve zamanin ruhunu (Zeitgeist) izledigine inanmiyorum. Puccini kendi melodik repertuarindan
etkilendigi gibi, Rembrandt da desen yetenegi tarafindan ydnlendiriliyordu. Rembrandt 17. ylzyil Hollanda i¢
mekanlarini bugin resmetmeyecekti, ancak ayni gozler, ayni karanlik ve ayni tensel deri orada olacakti.
Kalpten hissedisi ve tim benligi, i¢cinde yasadi§i zaman icin oldugu gibi bize de tuhaf gézikecekti. En ebedi
resimleri bile buglin resmedilseydi ki¢ olarak dederlendirileceklerdi (Aslisen, 2006).

Ornekteki caligmasi lzerinden hareketle, insan bedeni ve tenselligiyle Rembrandt'i hatirlatan bir barok
estetikle betimlenmis olan ylzey, bi¢im-igerik iligkisinde ortaya ¢ikan zitlikla, glizel olan ile girkin olanin bir
resme konu olmasi ve bunun dogrudan izleyiciye sunulmasi baglaminda ele alinmaktadir (Sekil 3).

Sekil 3. Odd Nerdrum, “Bok Kayasi”, 2001, Tuval lGzerine yagliboya,193x180 cm.

Sanatcl, genellikle digki, idrar, ereksiyon, 6lim, pornografi gibi konulardan yola ¢ikarak estetigin
itibarsizlastirilmasi strecini, tensel olarak glizel ve sahip olunasi olanla karsitlamaktadir. ‘Bok kayasi’ adli
resmiyle, belki de ‘U¢ Giizellere’e génderme yapan sanatgi, giizel olani, beklenmedik bir sekilde diskiyla
bulusturmaktadir. Guzellik imgesi cirkinlik imgesiyle ayni karede bulunarak olumlu ve olumsuz taraflarin
birbiriyle olan iligkisi ile eserin ironisini olusturmaktadir. Figlrlerin diskilama durumunun izleyici tarafindan
igreng algilanmamasinin sebebi belki de barok estetigin guizellik anlayisiyla betimlenmesindendir.

Bu noktada Nerdrum igin, resimlerinin kitsch oldugunu iddia eden ve bu iddiasini kitschin sanattan daha
yuksek, yasama daha yakin bir olgu olarak gérmesinde buldugunu séylemek mimkuandur (Sekil 4).

Sekil 4. Odd Nerdrum, “iseyen Kadin”, Tuval (izerine yagliboya,160x170 cm.
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Fransiz sanatgilar Pierre ve Gilles cinsel ikonografik 6geler ve onlarin son derece dekoratif temsilleri igin
calismalarina kitsch elemanlari dahil eden ve bunu da zitliklar Gzerine kururak ifade eden sanatgilardir.
Escinsel kultdr, din, sanat, moda veya reklam dinyasindan ilham alan bu sanatgilar, bir film stidyosuna
donlsturdukleri  atdlyelerinde, tiyatral bir atmosferde c¢ektikleri fotograflar Uzerindeki mudahaleleri ile
¢alismalarini olusturmuslardir (Sekil 5, 6).

Bayag! olanla uretilen bu homoerotizm yUkli kareler, birer kitsch nesne olarak mevcut sistemle estetik
degerler esliginde alay etmektedir. Sanat tarihine, dinlere, ginimizin seks sembollerine, pornoya, gay
kaltarine abartili ve kigkirtici bir gergek disilikla yaklagsmaktadirlar. Sanatgilarin eserlerindeki provoke edici
bir imaji tim masumiyetiyle izleyiciye kitsch sembollerle sunmasi, hakikatin iptalini cagristiran géndermelerle
doludur.

Sekil 6. Pierre ve Gilles, “/sa”1988.

Sanatgilar, duagun fotograflarinda, toplum tarafindan kadin ve erkek arasindaki cinsel kimlikle ilgili
belirenmisligi alayci bir dille yok sayar gérinmektedir (Sekil 7). Kadin-erkek iligkisindeki diizene ve sisteme
uygun, hatta klise bulunan an karikatlrize edilerek dondurulmustur. Bu anlamda samimiyetten yoksun,
kurgusal bir yapiyla parodi yaratan sanatgilar, evlilik toérenlerinin de benzer sekilde abartili ve yapay bir
mutluluk alani yarattigi disincesinden yola ¢ikmaktadirlar.
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Sekil 7. Pierre ve Gilles, . “Digiin”, 1992.

Kitsch, Adorno’'ya goére katharsis’'in parodisidir. Pierre et Gilles'in yapitlarinda ise dogrudan dogruya
katharsis’in tiye alindidini gorartz. Dizanlam, kosulsuz mevcudiyetinin bedelini daima kendi altinda kalarak
oder burada — ya da soyle formile edelim: Mutlak diizanlam, ezici buyurganhigina énce kendisi teslim oldugu
icin sonunda baglam boslugu ile noktalanacak sonsuz sayidaki yananlamin kusatmasi altindadir (Ergiven,
1998: 96).

Yaratim-yikim iliskisi postmodernist pratikte, yeniden yaratabilmek icin yikmak, bir bakima eskiye direng
gbstermek olarak yorumlanabilmektedir. Estetik bigimlerin el degmemesi gereken bir hassasiyetle
sunulmasini elestiren Cy Twombly calismalariyla érneklenebilir. Antik Yunan Dénemi’ne ait degerli isimleri,
degersizlestirme ve yok sayma, Uzerini karalayarak ve gelisi giuzel bir isme indirgeme eylemi, simgesel
Ustinligin yok edilisiyle sonuclanmaktadir. Mitolojik olarak, giiciin, kudretin ve aklin semboll olan tanr
Apollon’'un iktidari ile Roma mitolojisinde ask ve guzellik tanricasi Venids'lin guzelligi bu ¢alismanin
aleladeligi icinde mevcut yicelik degerlerinden soyundurulur (Sekil 8, 9). Sanat¢li bu noktada izleyiciyi bu
sembolleri sorgulamaya itmektedir.

> > — > =
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Sekil 8. Apollo, “Twombly”, 1969.
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Sekil 9. Twombly “Veniis”, 1975.

irade ve teslimiyet, egemen olma ve feragat, yiice olana ydnelmenin bir bagska cesidi olan sarsilimaz bir
sarmal halinde birbirine dolanir. Boyle bir kuram kendi mesrulugunu kendi otorite kaybinin bicimleri yoluyla
ileri surer ve kendisini dagitip merkezilestirmeyi ancak otorite sahibi séylemin daha kivrak bigimlerini Gretmek
icin kabul eder. Postmodern teori, hicbir kenari, hiyerarsisi ve merkezi olmayan, ama gene de her zaman
varlik kazanmasini istedigi bir kiltirel “heterotopi” gorisiine izin verir. Bu dyle bir teoridir ki, yayilan bir
kapsayicilik ya da ‘yaysama’ (perclusion) i¢inde, kendi otoritesiyle otoriteyi reddeder, her yerde onun 6ntine
gecer (Connor, 2001: 33).

2. Sonug¢

Sanat alanindan beslenerek, sanatin kiligina giren, yapay varlik alanindan abartili duygusallik yaratma
pesinde olan kitsch olgusu yeni bir estetik kategoriyi imlemektedir. Hem toplumsal bir fenomen olmasi
acisindan hem de sanatsal kategoride kitsch, —mis gibi yaparak izleyicisini disiinmeye, estetik bir algiya
intiyagc duymaya gerek kalmadan gerceklik alanindan uzaklastirmaktadir. Her tarafin kitsch nesneler ile
cevrili oldugu gergeginden yola cikarak denebilir ki, duygusal olani, glzeli, el is¢iligine dayanani resmetmek,
postmodern sirecle birlikte kismen kabullenilirken, bu tavir daha c¢ok elestii zemininde
konumlandiriimaktadir. Codu postmodern pratikte, hakikatin sorgulanmasi bu baglamda dil Uzerinden
olusturulmustur. Bu sorgulamalarla birlikte orijinal-biricik sanat eseri, ylcelik mekanizmasindan diglanarak,
mevcut aurasini kaybeder ve bdylece sanat eseri kitsch ifadelerle tiiketime hazir hale gelir. Jeff Koons’un
tiketim iligkileri baglaminda ele alinmasinda onun toplumsal olarak kabul gérmus idoller Gzerinden getirdigi
elestiriyi bulmak mimkuindir. Odd Nerdrum’un 6rneklenen resimleri bu anlamda, barok estetik anlayisini,
konu olarak glizel olmayani isaret eden figurler ve durumlari agisindan kitsch resimler arasinda
degerlendirilmigtir. Pierre ve Gilles adli sanatgilarin ise, cinsel ikonografik 6gelerin dekoratif temsillerinde
kitsch tavri konumlandirdiklari gézlemlenmistir. Sanatcilar homoerotizm, din, sanat ve alisildik populer
imgeler Gzerinden kurduklari zitliklarla ylice olana kargi bir karsi durus gelistirmislerdir. Son olarak Cy
Twombly’nin mitolojik konularla 6rneklenen resimlerinde, toplumsal olarak el degmemisligi savunulan
bicimlerin dil Gzerinde temellenerek, hassasiyetin kitsch tavirla yikilmaya calisildigi gérilmustir.
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