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Ozet

Plastik sanatlarin olmazsa olmazlarindan olan heykel sanati tarihsel gelisimi icerisinde degisimlerle, yeni
buluslarla ve sanat akimlariyla birlikte yogrularak giinimize gelmistir. Ozellikle disinsel gelismeler, diinya
savaglari, akimlar, sanati oldugu kadar sanatgilari da etkilemistir. Buglin gelisimine dénip baktigimizda
ozellikle figurin hakim oldugu heykel sanatinda énemli degisimlerin oldugunu ve bu degisimlerin plastik
anlatimi da gesitlendirdigi, zenginlestirdigi gértilmektedir.

20. yy ile birlikte pek ¢ok sanat¢i bu kokli degisimlerin ¢ercevesinde urlnler vermistir. Bunlardan biri de
metafor olarak insan figuri Uzerine dissel ve bigimsel yeni anlamlar kazandiran Henry Moore’dur.
ingiltere’nin endiistri kenti olan Yorkshire da, diinyaya gelen Moore yasadi§i bolgedeki cografyanin sahip
oldugu form zenginliklerini 6zimseyerek, daha sonra mekanla birlikte kurguladidi agik heykellerine
aktarmigtir.

Moore figuratif soyutlama anlayisina hem bigim hem de igerik agisindan yeni bir anlam kazandirmistir. Bu
makalede Moore’un eserleri, heykel gelenedini yikarak, yeni bir bigim dilini olusturmasi ve heykel sanatina
katkilari incelenecektir.
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HUMAN FIGURE IN HENRY MOORE’S SCULPTURE AS A METAPHOR

Abstract

The art of sculpture, an essential member of the plastic arts family, has been formed during its historical
evolution together with the changes, new inventions and art movements of the era. Especially spiritual
progresses, world wars and art movements affected the artists as well as the arts themselves. When the
progress of sculpture is observed, one can see that this discipline dominated by the figure, has undergone a
series of important changes and that these changes have diversified and enriched the plastic expression.

By the 20™ century many artists have created works as part of these radical changes. One of the mentioned
artists is Henry Moore, who added new plastic and visionary meanings to human figure as a metaphor. Born
in Yorkshire, an industrial city in England, Moore has internalized the richness of the forms of the
surrounding environment and applied them on his open sculptures designed together with the spatial
organization.

Moore has given a new meaning to the perception of figurative abstraction in terms of both form and content.
In this paper, the contributions of Moore's works to the art of sculpture by demolishing the tradition and
creating a new language of form will be discussed.
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1. Girig

Plastik sanatlarin olmazsa olmazlarindan olan heykel sanati tarihsel gelisimi igerisinde degisimlerle, yeni
buluglarla ve sanat akimlariyla birlikte yogrularak giinimuze gelmistir. Ozellikle dligiinsel gelismeler, diinya
savaglari, akimlar, sanati oldugu kadar sanatgilari da etkilemistir. Bugiin gelisimine donlip baktigimizda
ozellikle figurin hakim oldugu heykel sanatinda énemli degisimlerin oldugunu ve bu degisimlerin plastik
anlatimi da gesitlendirdigi, zenginlestirdigi gértlmektedir.

Moore da bu durumdan etkilenen sanatgilardandir. Yapitlari, kuskusuz kendi déneminin bir yansimasidir.
Ama Moore'da dénemini temsil etmeden daha 6te degerler vardir. En 6nemli 6zelligi olarak da sectigi
konunun insan merkezli olmasidir. Henry Moore’'un sanat anlayigina gegcmeden 6nce insandan bahsetmek
faydali olacaktir; insan, “tarihsel seriiveni” iginde (baslangictaki dogaya uymaktan 6te), cevresi ve dodayla
karsilikh etkilesim guctine erigsmistir. Doga-insan, insan-insan iligkilerinde, anlamak ve anlamlandirmak da
toplumsal bigcime uygun olan biling diizeyine paralel bir gelisim gostermistir. Bu dogayi anlamaktan farkl
olarak; “dogaya ve insanin insana” egemen olmasinin olusumudur. Bu olusum: doénemlere ve caglara
ayrilan, tarihsel dizgeye yerlestirilen gelisimdir. Egemenlige gére anlama ve egemenlik kurmayi sirdirme
baskinlgi; dogayr gereksinimlerine goére bicimlendirmeden farklilasarak, egemenlije goére degistirmeye
ulastirmistir. ister yasami kolaylastirma, ister egemenligi siirdiirme adina olsun, degistirme siireci bir bigimler
dinyasi olusturmustur. Egemenliklere uygun yasayisa dair bu bigimler, kusku gétiirmeyen bir estetik dili ve
bedeniyi de yansitmaktadir. Bu estetik dilde, egemenliklere uygun sanatsal anlamlandirma 20. yy.’a kadar,
kendi gelisimini izlemistir.

Artik her anlama ve anlamlandirma, egemenlik bigimini yansitan bir uyumu icermektedir. Sanat da bu sirecin
en iyi gostergelerinden birisidir (Atalayer,1980).

Dolayisi ile ister iglev, ister toplum, ister egemenlik adina olsun her bigim, bir tasarim, bir digtn Griinu olarak
tanimli metaforlara 6zdes olmustur.

Sanat, insanin doga ile kurdugu iliskiye ve dogaya karsi aldigi tutuma goére olmaktan ¢ikip egemenlikle
baglantili olarak degigmistir. Bunun dogrultusunda tarihsel siire¢ iginde, her kiltlir kendi dilinde ve kendine
6zgl déneminin aynasi olan bigimlerle sanat nesneleri Uretmistir. Bu slire¢ ve her dénem estetik bir dizen
ve anlam yUKkIi kurgulanmis goéruntiler iceren ve bellegimizde her kultirin izdisimu olan gdruntuler olarak
kalmistir.

Heykel sanati da bu bigimler diinyasinda kendine 6zgu bir ifade dili ve araglar kullanarak organik ya da
geometrik bicimlerle varlik kazanmistir. Herhangi bir seyin temsili ya da betimlemesi olan heykel 20.yy da
geleneksel anlayisin aksine farkh bir dil ve gérinim almistir. Bu farklilk, teknolojik ve disinsel alandaki
yenilesme ve degdisim hareketlerinin sonucunda gelisen, insan bilincinin kargilastigi yeni dinyaya karsi
vermis oldugu bir micadele sonucudur. Sanayilesmeyle degisen diinya, paralelinde yeni malzemeler ve
gorintiler dinyasi olmustur. “izledigimiz birtakim yadirgatici degisiklikler gok iyi bilinen ya da bilindigi
sanilan olaylar, olgular ya da toplumsal degisimler, hep ¢ok buyik bir yeniligin tanimadigimiz, bilemedigimiz
izleridir. Onlari gérmeye kavramaya hazir degiliz daha. Bunlar belki de hala yakindan ilgilendirdikleri igin
insanlari kaygilandiran bir takim belirtilerdir ama kendilerini hemen ele vermezler. Bir siire sonra kabul
edilebilecek, katlanmaya razi olunabilecek bir durumun habercileridir’ (Karasu,1996). Bu tanimlama, 19 yy
dan baslayan 20 yy da etkisini gésteren Modernizm’in toplumsal yasamdaki kokten ve sarsici degisimini
icermektedir. iste Henry Moore hem bdyle kokli degisimlerin, hem de 1. Diinya Savasi gibi ¢ok blyiik bir
yikiciligin yasandigi ¢agin insanidir. Onun sanatinda insanin ana tema olmasi, bu gergeklerin bir yansimasi
gibidir.

20. yy.’in basindaki gec¢cmisten hem vyapi, hem de icerik olarak ayrilan degismeyi, Lynton soyle
tanimlamaktadir; 19. ylzyil, daha ¢ok maddi ve teknolojik gelisme anlamina gelen bir ilerleme kavramina bel
baglamis, bu yolda caba harcamisti. insanin elde ettigi yeni giigleri akillica kullanip kullanamayacagi
konusunda daha baslangicta kusku duyanlar vardi. Bati dinyasi ilerledikge, hayatin giderek pargalandigi,
kentlerin canavarca bir Ustunlik ve baski gosterisine donudstugu, insanin dogayla ve kendi igyapisiyla
baglarini bir daha kuramayacak bicimde kopardigi yolundaki kugkularda artmaya bagladi. Bu durumu daha
iyi bir dinyanin kurulmakta oldugunun kaniti olarak gérenlerde vardi. Teknoloji kendi yiktiklarinin tGzerinde
zaferle yukselecek, sanayi bolluk getirecek; bolluk da insanin birbirlerine gereksinme duyduklarini anlamalari
sonucuna varacaktl.
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Bu degisimler etkisi altinda kalan sanatgilar, yeniye karsi protest bir tavirla bigcim yerine kavram Uretmeye
baslamiglardir. Yenilik¢i akimlarla birlikte sanatin temsili dederi, degisime ugramis “kavram olarak sanat’
kimligini kazanmigtir.

Benzerliklerin donisimiyle bir yanilsama sanati olan heykel, Modernizm’le birlikte dissel ve sezgisel
metaforlarin kullanildigi bir donem olmustur. Bu baglamda metafor yeni imge ve bilginin gegmise ait bilgiyle
sezgisel ve uyaricl bir durum almasina neden olmustur. Modern heykelde kullanilan metaforlar, ¢cok net
olmasalar bile kaynaklik ettikleri heykellere gegmise oranla daha fazla anlam ve kavram yulklemektedirler.
Kendi baglamlarindan koparilan nesne, kavram, dis Urlini baska bir boyuta tasinarak eskiye oykinen,
eskiye dair ipuclarini Gzerinde tasiyan yeni bir metafor olmustur. Bu yeni dis giciine sahip ve devrimci
kimligi tasiyan sanatg¢inin metafor kullanmadaki gliciini Nietzsche su sekilde agiklamaktadir; icimizde her
tirld duygulanimin baslangici olan, sanatsal anlamda metafor uUretimi, bu formlari éng6érir ve onlarda
gercgeklesir. Metaforlarin kendilerinden, nasil olup da daha sonra kavramsal bir yapi insa edilebilecegini
aciklamanin tek yolu, bu 6zgln formlarin kararlihigina bagvurmaktir (Kofman, 1983).

Betimleme esasli ve egemenlige uygun metaforik yansitmalarin tekdizeligi bitmis, yerini daha bireysel, daha
sezgisel, daha ¢agrisimci metaforik yansitmalar almigtir.

Heykel sanati, Empresyonizmden sonra gagimiz heykel sanatgisini, zengin gorsel kaynaklarla birlikte, strekli
uyaran ve mesaj ileten imgeler diinyasinda kendini ve ¢agini sorgulama surecine itmistir. Bu sorgulama
Empresyonizmle birlikte, heykel sanatina neyin yapildigi dedil, nasil yapildigi gibi bir distinsel boyut
kazanmistir. Somuttan soyuta, soyuttan non-objektive gegis slreci baglamistir. Gecgmiste kullanilan
simgesel, temsilci ve betimlemeci 6geler kaldirilarak, yerine gercek ya da dissel metaforlarin kullanildigi
sezgisel, ¢cagristiran, uyarici 6geler kullaniimistir.

20. yy. ile birlikte pek ¢ok sanatgi bu koklu degisimlerin ¢ercevesinde Urinler vermistir. Bunlardan biri de
metafor olarak insan figuri Uzerine dugsel ve bicimsel yeni anlamlar kazandiran Henry Moore’dur.
ingiltere’nin endistri kenti olan Yorkshire da, diinyaya gelen Moore yagadigi bélgedeki cografyanin sahip
oldugu form zenginliklerini 6zimseyerek, daha sonra mekanla birlikte kurguladidi agik heykellerine
aktarmistir. Moore’a gore; “heykel dis mekan sanatidir. Benim igin gun 15131 heykele en uygun gergevedir ve
tamamlayicisi dogadir” (Ferrier and Pichon, 1994).

Moore’a gore formu bigimlendirme surecinde bigimlendirme icin kullanilan maddenin yapisina gére hareket
edilmelidir. Tas sert bir maddeyse onu yumusakmis gibi géstermenin anlami olmadidini disinen sanatc;
birden ¢ok parcanin olusturdudu yatan figurleri, dogadaki benzer karsit iligkileri, natiralizm ile soyutlamayi,
gercek ile gercekustiyd, 6lim ile 6lumsizlugu barindirmaktadir. Moore heykellerini kendi sdylemiyle;
deliklerle yani bosluklarla meydana getirmis; heykele nefes aldirmistir. Moore ile birlikte heykel sanatinda
geleneksel ‘Kapali Kompozisyonlu Form’ anlayisi sonra ererek, ‘Acik Kompozisyonlu Form’ kavrami
gelismistir

Yiksek kalitede egitim alan Moore’un yapitlarini salt dénemin devrimci gelismelerinin yansimalari olarak
aciklamak, eksik bir yaklasim olacaktir. Cinki Moore’un temel bir ayirici niteligi ve onu bir mihenk tasi yapan
6zelligi gegmisten, bireysel bir sentez yaratacak bigimde faydalanmis olmasidir. Ozellikle Misir, Etriisk ve
Meksika sanatlarindan etkilenmis ve bu durum Uslubuna yalinlik, kitlesellik, (masiflik, dlgusel buyuklik)
olarak yansimistir. Isikk ve mekan algisinin insan metaforlari ile bUtlnlesmesini yaratmada, Moore’'un
karakteristik 6zelligi, eserlerinde egri yluzey ve cizgilerin baskinhdi olmaktadir.

Yapitlarinda kullandigi figuratif dil ilkel, antik, Meksika, Afrika ve Okyanusya kultirlerinin yansimalariyla
anlam kazanmistir. ilkel sanatlarin ifade giiciinii, olusturdugu formlara aktarmistir. Yapitlarinda kullandigi
malzemeleri 6zinden koparmayarak, heykellerinin yasama dair dogalligini korumustur. Bu yaklasimi
tasarimina gore malzeme bulmak yerine dogal olan malzemeye, dodadaki hazir durumuna goére
kompozisyonlar Uretmistir. “Moore, modeline bakip yapita baslamiyor, tersine, tasa bakarak ise koyuluyor.
Daha tasI pargalamadan, ondan bir seyler ¢cikarmak istiyor... Tas insan figlrinu sezindiriyorsa elbette daha
iyi. Ancak Moore kayanin cisimselliginden ve yalinhidindan bir seyler korumak istiyor. Tastan bir kadin
istemiyor, kadini sezindiren bir tas yapmak istiyor” (Gombrich, 1997). Moore’un malzemenin dogalligina karsi
bu durusu, ylzeylerin korundugu biylk planlarin ve organik formlarin gi¢ kazandigi, dogadan gelen
sezgisel bir ifadeye ulasmasini saglamistir.
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Moore’'un bu anlayista yapmis oldugu en karakteristik 6rnek Yatan Kadin heykelidir (Sekil 1). Kadin
metaforunun kullanildidi bu heykel, kadindan Ote kadini sezindiren yeni bir metafor olarak anlam
bulmaktadir. Bu durumu su sekilde dile getirmektedir: “Canlanan figur degil, figrin ortasindaki tastir.”
Moore, “ben tasin dodasini, yumusak etin dogasini taklit etmek icin bozmayacagdim” (Ferrier and Pichon,
2002) deyisiyle dogada var olan malzemenin bigimlerle sadik kalarak yeni bir metafor Urettigini belirtmistir.

Sekil 1. Henry Moore, Uzanan Figiir,1929 (URL-1,2013).

"Bazi sanatcilar gorsel duyarlihdi karsilayan seyleri dogada bulur, yapitlarini buradan c¢ikararak kotarirlar.
Bazilari da kendi i¢ diinyasina yonelip ruhsal yapisi ile hesaplagsmayi yegler", "Figuratif ve soyut sanatin
nicin ayni zamanda ve yan yana, hatta ayni kigide gerceklesmedigini anlayamiyorum. Biri dogru, digeri
yanlis degil ki...” (Moore, 1996).

Moore’un heykellerine hakim olan figuratif anlatim yasamla i¢ ige gegmis insan esasl temalarla varlik degeri
kazanmistir. Anne ve Cocuk bu temalardan biridir (Sekil 2). Kitleselligin yaninda bosluklarin hakim oldugu bu
calismasiyla heykeli saran dis boslukla i¢ bosluk ortak bir plastik dile sahip olmustur. Boslugun plastik 6ge
olarak kullanildid! bu yapit kadin imgesinin kitleselligine hafifletici bir unsur gocugu saran anne temasina da
bir kavramsal anlam katmaktadir. insanin disinda imgesel bir sey olan bosluk, ayni zamanda kitleye
kazandirdigi saydamlik ile, heykelin ¢cevreyle bitlnlesip, kaynasmasini saglamaktadir.

Moore'un heykellerinde duradan bir blogu, formun tamamini kapsayan bir varlida, farkli boyutlarda ve bosluk
tarafindan cevrelenen ve birbirine karsit iligkiler icindeki kutleleri kompozisyonlara ddnusturdigu
gorulmektedir. Yer ¢ekiminin merkezde hissedildigi formlar statik olmakla birlikte, formun parcalari arasinda
siddetli, dinamik bir gerilim de hissedilmektedir. Moore'un anne ve g¢ocuk gibi kompozisyonlarinda, bir degil,
iki figurin bulunmasinin altinda yatan bir neden de, buyiik olasilikla budur.

"Delikler daha ilk baslangicimda heykele ve malzemeye olan sevgimin sonucudur. Daha ilk heykellerimde
anladim ki her seyi bir blok halinde, tek bir Gniteye sigdirmak yasama benzemiyor; nefes almaya gereksinim
vardi. Bir deligin bir bigimi vardir, delik bigcimsizlik demek degil, kitle ile bir karsithiktir. Bu benim igin estetik
bir sorun olmustur" (Moore, 1983).
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Sekil 2. Henry Moore, Anne ve Cocuk,1983 (URL-2, 2013).

Bir diger galismasi olan “Ug Parcali Uzanan Figir” isimli heykelinde, dogal gerceklige iliskin detaylar ve
ipuclar kolayca algilanmakla birlikte, daha 6énce kutlenin icinde kullandigi bosluklari, bu ¢alismasinda
mekana yayarak pargalar arasi bir iletisim unsuru olarak mekéansal bir diizenleme boyutuna tagimistir (Sekil
3). Gergekligin digsele tasindigi bu galisma uzanma eyleminin bigimsel bir metafora donisilp, izleyicinin
algisi sonucunda anlamlandiracag! bir st anlam kimligine burinmustar.

Sekil 3. Henry Moore, Ug Pargali Uzanan Figlr, 1973 (URL-3, 2013).
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Doganin akici enerjisini temsil eden nehir tanrilarinin kisilestiriimeleri, sanatginin geleneksele uzanan figlr
heykelleri igin bir ¢ikis noktasidir. Moore'un figlrleri kendilerinden baska bir seyi temsil etmez ve sanki
dogada var olan enerjiler tarafindan sekillendirildikleri izlenimini verirler. Moore sanatla ilgili goruslerini
yayinladigi ilk yazisinda, kendisini en fazla etkileyen heykellerin, "blylk daglarin gliic ve enerjisini
yansittigini" ifade etmistir. Daha sonralari da, figirlerinde sik¢a kullandigi deliklerle ilgili olarak, "bu delikleri
daglardaki magaralarin gizemli haline benzettigini dile getirmistir. Cok agiktir ki, Moore aradidi eneriji, gii¢ ve
gizemi, insan 6zelliklerinden ¢ok, doga sekilleri tarafindan paylasilan 6zelliklerde bulmustur. Genis anlamda
degerlendirmek gerekirse, ozellikle heykelde bir doda pargasi ile 6zdeslestirilen figiiriin, yatay bir durus
icinde gosterilmesi kadar da normal bir sey yoktur. Ancak birincil amag "enerji ve glg"tlr: Moore'un uzanan
figurleri kendini birakmiglik yerine, yari dogrulmus duruslari ile bir potansiyel enerji ortaya koyar. Boylelikle,
nehir tanrilar ile olan yapisal benzerlik ortaya cikar: dislince doganin glicline boyun egen bir vicut degil,
aksine bu gucu barindiran bir vicut haline gelir.

Yukarda verilen érneklerle Moore figiratif soyutlama anlayisina hem bigim hem de icerik agisindan yeni bir
anlam kazandirmistir. insan figiriinin dogada var olan bagimsiz bigimlere degisimi ve metafor olarak
yeniden varlik degeri kazanmasi belirleyici olmustur. Bu Modernist baglamda, gelenegin yikilarak, yeni bir
bicim dilinin varolusu demektir. Metaforik bir anlatimla, insan olmayan bir gériintiniin insan metaforuyla ifade
edildigi bir yeni dil olmustur. Moore dogaya Oyklinmek yerine dogadan beslenen anlayislarin dogrudan
metafor Ureten eskinin estetik kaygilarini bir tarafa birakarak heykeli bir disin ve biling Grind haline
getirmistir. O amag¢ durumundaki metaforu, kavramsal 6z yansitan bir araca gevirmis, heykel sanatinda
mihenk taslarindan olan bir sanatgidir. Yalinlik, klasik metafor bigimlendirmeleriyle bagdasmaz. Moore,
yalinhdi heykelde ve metaforik anlatimlarda bitlinleyici ve vazgecilmez bir 6ge olarak kullanmayi basarmig
ender bir emektir. Boslugun veya deligin, hem bigimlendirme 6gesi, hem de ¢evreyle kaynasma 6gesi olarak
varlik kazanmasi Moore ile olmustur. Kavramlasmis kitlede, bosluk artik butline ait bir varliklasmis 6ge ve
ayni zamanda saydam olmayanin saydamlasmasini saglayandir.

Son olarak, Ust anlam kimligi olusturmada, metaforik anlatimlari kbkten degistiren, Henry Moore’ un gegmisi
iyi bilme, 6ziimseyip sentezleme olarak heykel sanatina getirdigi bu yaklasimi; yeni ve benzersiz bir kapi
acmig, gecmisi bir klasik¢i veya gelenekselci gibi, oldugu gibi devam ettiren bir sanat¢i olmamis, ama
gecmisten de beslenmekten vazgecmemistir. Gegmisi, yeni sentezler yaratmada, benzersiz bir bi¢cimde
kullanarak, sanatin gelisiminde ileri bir halka olmayi hak etmistir.
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