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Ozet

olarak kisilerinin kimileri Doguludur, kimileri ise Batili. Yazmalart ve

konugmalari i¢in kisilerine yerine gore kalem, yerine gore s6z vererek onlari
destekler. Bir romanci olarak, gergek tarihsel kisi ve olaylardan tip ve kesitler segerek
onlar edebiyata uyarlar. Omer Hayyam, Hassan ibn al-Sabbah, Nizam al-Mulk, gibi diger
birgok kisiyi gergek diinyada yasamis tarihsel kisilikler olarak karsimiza ¢ikarirken, bize
romanin baglica kahramani Benjamin O. Lesage gibi kurmaca kisiler ve olaylar da sunar.
Romanindaki kurmaca, birgok yerde mit ve gergekle karisir hale gelir, anlatisinda gergek
ile diigii ayirmak giiclesir. Kuskusuz Semerkant konusu, kisileri ve tasidigi tarihsel
romana 0zgii nitelikleriyle tarihsel romanin tiim 6zelliklerini tasir.

Q min Maalouf, genelde kisilerini simgesel kisiliklerden seger, tarihsel olguya baglh

Anahtar Kelimeler: tarihsel roman, kurmaca, gergcege benzerlik, simgesel kisilik,
hosgori.

Abstract

Amin Maalouf designs certain symbolic characters, they are easterners or westerners in
the furrow of the history. He ascribes to them the word and the quill to tell and to talk
about. The novelist folds the spine of reality to subject it to literature. In his novel
Samarkand, the myth is built starting from real facts that serve to him as a foundation.
Thus, some characters such as Omar Khayyam, Hassan ibn al-Sabbah, Nizam al-Mulk,
and others appear as historical characters lived in a world réel. But there are characters
and plots such as shadow Benjamin O. Lesage, the main hero of the novel. The subtle
mixture of the myth and reality of Maalouf confers a dreamlike feature on the narrative of
Amin Maalouf. It is obvious that Samarkand is a historical novel by its subject, its heroes
and its other qualities on the historical novel.

Key words: Historical novel, fiction, verisimilitude, symbolic character, tolerance.

*

Bu makale farkli ad ve igerikle daha 6nce Edebiyat ve Bilim Sempozyumunda sozli
bildiri olarak sunulmustur.
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Giris
>2, teden beri tarihsel olaylardan bir sekilde zaten yararlanmis olan roman,
Ot')nem tagtyan ve tarihin sayfalar1 arasinda yerini almig olgu ve olaylari
tim gerceklikleriyle ortaya koyma amacina yonelik olarak, tarihsel
kesitleri olaylarin meydana geldigi dénemin ruh halinden uzakta, daha yalin
bi¢cimde ve hosa gidecek bigimde okurun gozii 6niine sermek ister. Bu amagla,
elde ettigi gercege iliskin bulgular1 kurmaca bir anlatim ve yine kurmaca kisilerle
destekleyerek hem tarihin hem de romanin bir araya geldigi yazinsal bir tiir
ortaya ¢ikar: Tarihsel roman.

Ozgiin bir tiir olarak kabul edilmekte heniiz bir uzlasiya varilamasa da tarihsel
romanin, romanin bir tiirii olarak kabul gordiigii, ancak 6zelliklerini kesinleyen
cizgilerinin ve sinirlarin  belirlenmesinde kesin bir tanimlama yapilamaz
(Gogebakan, 2004:13)

Taniminda kullanilan séylemler farklilik gosterse de, ortak olan sey, konusunu
tarihsel kisi ya da olaylardan aldigidir. “Konusu az ya da ¢ok tarihsel olaylardan
esinlenen roman” ya da, “konusunu kismen tarihten alan romandir”
(www.universalis.fr/encyclopedie/T302717/ROMAN_HISTORIQUE.htm,19.01.
2009), diye en 6z bi¢imde tanimlanir. Ancak konusunu tarihten almasi, bir
romana tarihsel roman olma &zelligini vermez, bunun i¢in kurmaca ve uygun
anlatim bicemlerinin de kullanilmasi gereklidir. Tarihin ya da tarihe mal olmus
kisilerin yasantisinin bir kesitini arka fon kullanarak, ger¢ek ve uydurma kisileri
bir arada bulunduran, tarihsel gercekligi belirli belgelere dayandirarak ortaya
cikarmaya, farkli bir yorum getirmeye ya da okurun gdziinde olaylar1 yeniden
canlandirarak, okurun kisisel goriisiinii olusturmay: amaclayan yazinsal tiir
olarak da tarihsel romani tanimlamak olasidir.

Bu yazinsal tiir iizerinde en taninmis ¢alismay1 Macar elestirmen Georg Lukacs
gergeklestirir. Kaleme aldig1 Tarihsel Roman adli yapitinda tarihsel romanin bir
tiir olarak ortaya ¢ikisini, Walter Scott ve Sheakespeare gibi taninmis yazarlarin
yapitlarindan hareketle mercek altina yatirir ve vardigi sonuglarla bir takim
ilkeleri ortaya koyar. Walter Scott’u modern tarihsel roman ilk gerceklestiren
kisi olarak gosterir. Ona gore tarihsel roman, daha 6ncelere ait bir takim 6rnekler
olsa da, gercek anlamda Ingiltere’de Walter Scott ile baslar. Scott’un, gercekgilik
endisesiyle kaleme aldigi Waverley ve Rob Roy adli yapitlar1 tarihsel roman
Olgiitlerine en uygun diisen ilk Ornekler olarak ortaya c¢ikar. Bu ornekleri
Fransa’da Alfred de Vigny’nin Cing Mars ou une Conjuration Sous Louis XII
(1826)’si, Prospére Mérimée’nin La Chronique du Régne de Charles IX
(1829)’11, Balzac’in Les Chouans’ (1829) ve Hugo’nun Notre Dame de Paris’i
(1831) izler. “Walter Scott éncesinde var olan tarihsel romanlarda eksik olan
sey, ozellikle tarihsel olan seydir: Kisilerin ézelliginin yasadiklart ddnemin
ozgiinliiklerinden ortaya ¢iktigim gosteren olgudur”, der Lukacs (Lukacs,
1965:17).

Scott, yapitlariyla tarihsel romanin belirli bir déneme ait olaylar1 anlatmasi
gerektigini ortaya koyar. Ona gore olay, ne yazarin arastirma yapmakta
zorlanacag tarih 6ncesi donemlerde, ne de yazarin nesnel olamayacagi yakin bir
donemde olmalidir. Bu yiizden, romanlarinda Ingiliz tarihinin biiyiik krizlerini
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konu edinir. Bu krizleri bir bilim adamu titizligiyle arastirip, belli bir kurmaca
diinya i¢inde okurlarina aktarirken, roman tiiriine gergekeilik ve kisi portrelerinin
nesnelligi baglaminda 6nemli katkilarda bulunur. Ona gore olaylar ve belgeler,
giivenilir ve gergege benzer olmadikga, tarihsel bir olguyu anlatan romanin
konusu ve metaryali olmamalidirlar. Tarihsel romanin kisileri bile tarihin iginde
yer almig kisilerdir. Cevreleri ve ait olduklari toplumla belirli bir kimlik
kazanirlar ve yazar onlardan toplumsal diisiince ve egilimleri ortaya ¢ikaracak
kisiler olarak yararlanir.

Scott i¢in roman kahramani se¢imi zorunludur. Bir uzamdan digerine olaylar
tagiyacak bir baskisi gereklidir. Ancak yazar tarihe ihanet etmemek ve
olabildigince nesnel kalabilmek igin gergek anlamda var olmus bir kisiyi ya da
tarihsel bir tipi baskisi yapmaz, yapsa bile ancak smirli dlgiilerde ve belirli
boliimlerde bunu yegler. Romanin baskisisi cogunlukla kurmaca, biiyiik
hedefleri olmayan ve kendini tarihin akigina birakmig kisidir. Lukacs ve Scott,
“gercek tarihsel kisiliklerin ve ozellikle de biiyiik figiirlerin tarihsel romanda én
planda olmalarimin toplumsal gercekligin ortaya konulmas: agisindan uygun
olmayacagr” goriisinii tasirlar(Gogebakan, 2004: 43). Lukacs, Scott’un
kahramanini, “az ya da ¢ok her yerde rastlamilan olagan ve orta halli bir
centilmen, genellikle belli bir iinvana sahip, ancak hi¢bir zaman sivri bir tip
olmayan, bilge, isinde pratik, ¢ogunlukla baskalariyla ¢ok konusmayan, belli
oranda ahlak ve gorgii sahibi, hatta gerektiginde kendini feda edebilecek, ancak
biiyiik bir olay karsisinda hi¢bir zaman asir tutkusu olmayan ve bu aswriligi
gostermeyen kigi” olarak betimler (Lukacs, 1965:33).

Bir tiir olarak tarihsel romanin ortaya ¢ikis1 kesin bir tarih icermese de, 6zellikle
Fransiz Devrimi sonrasinda burjuva sinifinin topluma ve yazina gittikce daha
¢ok egemen olmasi ve roman tiirliniin gelisme kaydederek yeni konulara
yonelmesiyle bu tiirlin basladigi soylenebilir. “Scott’la birlikte tarih, bundan
béyle yalnizca swradan bir bezem dgesi degil, dogrudan dogruya yapitin temel
konusunu olugturmaya bagslar.” (Tilbe ve Civelek, 2006:84). Daha sonra
Balzac’in gergek¢i roman akimi iginde belge ve kaynaklardan hareketle yazdigi
romanlar da ¢ok net ¢izgilerle olmasa da tarihsel nitelik tasidiklart i¢in bu ulam
altinda anilirlar. Georg Lukacs, tarihsel romanin baslama donemini biraz daha
onceleyerek: “Tarihsel roman, XIX. yiizyihin baslarinda, hemen hemen
Napoleon 'un diistiigii donemde ortaya ¢ikar”, diye belirtir(Lukacs, 1965:17).

Georg Lukacs’in ortaya koydugu ilkelerden biri de, romanda tarihsel bir
kopukluk  olmadigi  siirece  sdzkonusu  romanin  tarihsel  olarak
nitelendirilemeyecegidir. Once tarihe mal olmus bir olgunun, sonrada bu
olgunun anlatt zamaninda yeniden degerlendirilmesi, yorumlanmasi ya da
gosterilmesinin bir gereklilik oldugu aciktir. Bu konuda, “yasadigimiz zamanla
ilintili bir bag olmaksizin, tarihin yeniden sunumu olanaksizdw” (Lukacs,
1965:56), der.

Tarihsel bir romanda, konuyu olusturan ve olaylarin g¢evresinde gelistigi bir
tarihsel ¢ekirdek olmalidir. Bu ¢ekirdek, tarihin belirli bir kesitinden alinmug
basit bir olay ya da kisilik de olsa, roman kurmacasi iginde yer alan entrikalar
tiimiiyle bu ¢ekirdegin etrafinda gelisir, bir anlamda diger anlat1 ve olaylara bir
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merkezkag kuvveti olusturur. Bunun yaninda romanda toplumla ilintili davranig
ve diisiince bigimlerinin sergilenmesinde kullanilacak kisiler gereklidir.

Tarihsel romanin vazgegilmez bir 6zelligi de kurmaca olgular icermesidir. Zaten
roman diye nitelendirilebilmenin temel kosulu, yapitin kurmaca bir evrende, yine
kurmaca entrikalar tagimasidir. Yani bir yapitin tarihsel roman olabilmesi i¢in
oncelikle roman niteliklerini tasimas1 gerekir. Igerdigi kurmaca evrenle iliskili
olarak roman oOzelligini tagiyan yapit, tarihsel konu ve bu kurmaca Ogeleri
gergege benzer hale getirebildigi 6l¢lide tarihsel olur. Bir anlamda “yasanmus bir
gercekligi, kurgulanmis gerceklik siizgecinden gegirerek yeniden sunmak’tir
tarihsel roman (Tilbe ve Civelek, 2006:84).

Lukacs ve Scott’un ilkeleri disinda, tarihsel romanin belirli bir siire dncesine ait
olaylar yaninda, yasanilan doneme ait olaylar1 da igermesi gerektigini savunanlar
da bulunur. Gegmisi yeniden yasatmak amacina yonelik romanlara ek olarak,
geemis olaylardan giinimiiz adina ders ¢ikarilmasina yonelik yazilmis
romanlarin da tarihsel roman olduklarini ileri siirerler. Bu durumda romanin
tarihsel olabilmesine iligkin zamansal aralik tartisilir hale gelir. Lukacs, yasadigi
donemin gelenek ve gorenegini bir tarihgi titizligiyle yansitan Balzac’t Walter
Scott’un gercek anlamda mirasgist olarak goriirken, romandaki bu tarihsel
kopuklugun her zaman olamayacagini kabullenmis olur. Kuskusuz simdiyi
yazmak, birkag yiizyil 6ncesinin olaylarini yazmakla ayn1 sey degildir onun i¢in.
Ayni gerekgeyle Fransiz yazar Georges Sand, tarihsel romanlar degil, tarihteki
romanlar1 yazdigimi séyler (Marc Marti, http://www.fabula.org/actualites/pour-
une-approche-narratologique-du-roman historique_8722.php, 20.06.2008) .

Normal kosullarda bir bilim adami olarak tarih¢iler de gerektiginde kurgu ve
yorumlardan yararlanir. Tarih¢i yalnizca gegmiste kalmig olaylart neden ve
sonuglariyla ortaya koyan kisi degildir, ayn1 zamanda gelecege iliskin yorum ve
hatta kurmacalar1 kullanmak durumunda olan kisidir. Ne var Ki, tarih¢i diisiinsel
diizeyde yararlandigi kurmacalarini kagit {izerine aktarmaz, nesnel olmayi 6n
plana alir, “olup biteni agiklamak i¢in neyin olabilecegini kendine sorar.” (Aron,
1981:2002). Bir entrika olusturur, degerlendirmeleri yardimiyla olasi senaryolari
hazirlar, gercek olaylar1 yorumlar. Oysa tarihsel roman, tarihi sinirh bir 6lgtide
ve kurmaca agirlikli olarak igerir. Sinirli ve kurmaca olmasina karsin Jacques
Dubois, “tarihsel romam tarihin sézciisii olarak gormek olast mi?” (Dubois,
2000:150) diye sormaktan kendini alamaz.

Bir¢ok yazar, gegmiste kalmis agk Oykiilerini, komplolari, savaglar1, miicadele ve
isyanlar1 konu edinerek roman yazar. Yazilan bu romanlar okuru olaylarin
olustugu zamana gotiiriirken, okuma aninda onu olaylarin ig¢ine sokar. Tarihsel
nitelikli bu tlir roman kurmacay1 biraz daha ikincil planda birakarak, ele aldig:
tarihsel kesiti arka fon haline getirerek tamitmayi amaglar. Kuskusuz bu tiir
romanlar yazarin fantezilerini tatmin etmek i¢in yazilmaz, aksine yazarin ele
alacagi olay ya da olgu onu, yogun arastirmalar yapmaya, bilgi ve belge
toplamaya iter. Bu nedenle en iyi tarihsel romanlar, tarihi daha iyi ortaya
koymak i¢in bu tiirden titiz ¢aligmay1 gerektiren, donemin egilimlerini yansitan,
diigsel kahramanlarla onu i¢ ige oturtabilen romanlardir.
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Her zaman igin tek bir gerceklik vardir tezini isleyen tarihsel romanlara
rastlamak olduk¢a enderdir. Buna karsilik tarih¢ilerin bazi olaylarin nedenleri
iizerinde anlagamamalar1 da tarihsel romanin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu
sayede yazar, romaninda tanittigi olay hakkindaki yorumu okurlara birakmig
olur. Bu anlagmazliklara bagli olarak, kimi yerde vatansever olarak tanitilan
tipler, baska bir yerde vatan haini olarak karsimiza ¢ikabilir. Birine gore kurban
olan, digerine gore sucludur. Ayrica bu romanlar araciligityla merak uyandirici,
sevimli, duygusal, kimi kez kotii karakterli, hain ve hatta kan dokiicii kisiler
kesfedilmis olur. Romandaki olaylar disinda yapilan betimlemeler de, ustaliklari,
dekorlari, giysileri, donemin sahnelerini resmederek toplumun ulusal ve dinsel
kalitin1 oldugu gibi okura aktarma islevini iistlenirler.

Tarihsel romanda kurmaca olmak zorunda mu? Kisaca yanitlamak gerekirse,
tarihsel roman gercek ile kurmacanin i¢ ice gectigi tiir olmasi nedeniyle her
romanda oldugu gibi tarihsel romanda da kurmaca olmak zorundadir. Yazar,
konusu ne olursa olsun, romanini kaleme alirken giiniimiiz yazma tekniklerini
kullanarak olay1 ya da romani okurlarinin hizmetine sunmak durumundadir.
Yazma teknikleri de roman tiirii i¢in zorunlu bir takim kaginilmaz 6geleri igerir.

Her geyden Once ortaya konan yapitin roman olabilmesi i¢in kurmaca olay ve
kisileri icermis olmas1 gerekir. Aksi halde, bir ¢caba harcanarak yaratilan yapat,
bir romandan ¢ok bir tarih ya da baska tiirlii bilimsel bir kitap olmaktan Steye
gidemez. Kurmaca, tarihsel romanin degerini azaltmadig: gibi, ol¢iilii ve gerekli
kurmacalarin yapilmasiyla tarihsel romanin degeri daha da artmis olur.

Tarihsel romanda kurgulanan entrika(lar) ile tarihsel 6geler arasindaki dengenin
saglanmasi kosuldur. Romandaki “entrika da kurmacadwr ve ancak yer aldig:
cerceve icerisinde gercege benzer hale getirilir” (Gengembre, 2004:68).
Entrikaya gereginden fazla 6nem verip onu 6n plana ¢ikarmak tarihsel roman
i¢in ne kadar sakincaliysa, ayni sekilde bir 6gretmen havasinda sirf tarih vermek
icin tarihsel olgular1 ele almak da o kadar sakincalidir. Romanin yapisini
kurarken, yazar elinde bulundurdugu tiim ipleri yerli yerinde oynatmasini
bilmeli, imgeleminin ¢ok biiyiikk bir isleve sahip oldugunu ve onun geregince
kullanmast gerektiginin ayriminda olmalidir. Yazar bdyle bir durumda
kurguladig1 entrikayr can alici nokta olarak kurgunun igine yerlestirmek
durumundadir.

Kurmaca yazarin diis giicii dlciisiinde romanda her zaman bulunduguna gore,
romanci gergege ihanet etmeden, bicemine daha uygun olaylar1 saglamakta g¢ok
daha 6zgiir oldugunu bilir. Sunu da unutmamak gerekir ki, “kurmaca égelerin
bire bir tarihsel gerceklerle ortiismesini beklemek olanaksizdw” (Tilbe ve
Civelek, 2006: 86). Yazarin kurmacalari, zaman zaman tarihsel olgunun bilinen
bi¢iminden farkli algilanmasini da saglayabilen 6gelerdir.

Tarihsel romanin ne olduguna yonelik yeterince ayrintili bir bilgilendirme
boliimiiniin ardindan, Orta Dogu kokenli olmasina karsin Fransiz vatandasi
olarak Fransiz yazminda iirlin veren Amin Maalouf’un Semerkant adli yapitini
bu baglamda ele alip incelemeden Once, romanin kisa bir Ozetini vermek,
incelememize bir alt yap1 olusturmasi bakimindan gerekli olacaktir.
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Yapitin Kisa Ozeti

Romandaki anlati, romanin kurmaca baskisisi Benjamin Omar Lesage’in, “Atlas
Okyanusu’nun dibinde bir kitap yatiyor. Anlatacagim, iste onun hikayesi”
(Maalouf, 2008:11) sozleriyle baslasa da, bir sayfalik anlatinin ardindan 1072
yilindaki Bati Karahanlilar Devletininin bagkenti durumundaki Semerkant’a
tasinir oykii. Bu kez anlatict Iran kokenli sair, astrolog ve matematikgi Omer
Hayyam’dir.

Nasir Han’in hiikiim siirdiigii Semerkant kentine gelen Hayyam, sokakta
kendisini simyacilikla suclayan bir grubun saldirisina ugrar. Sehrin kadisi
huzuruna ¢ikarilan Hayyam’1 Kadi Ebu Tahir Efendi sorgular. Daha dnce iiniinii
duymus olan Kadi Ebu Tahir onu saygiyla karsilar ve bilgisi iizerine ovgiiler
siralar. Kendisine oymali bir kutu i¢inden ¢ikardig bir kitabi hediye eder. Kitap,
ikiyiiz elli bos sayfadan olusmaktadir ve Ebu Tahir bu sayfalari Omer
Hayyam’in doldurmasmi ister. Zamanla Omer Hayyam’m kaleme aldig
dortliiklerle dolan bos sayfalar, sonunda onun Rubaiyat adli elyazmasi olur.

Omer Hayyam, Semerkant’a yerlesir. Seleuklu vezir Nizamiilmiilk’iin
Semerkant’a el¢i olarak gelisi sirasinda onunla tanigir. Nizamiilmiilk, Hayyam’a
bir yil sonrasinda Isfahan’da goriismek {izere randevu verir. Randevusuna gittigi
esnada konaklamak amacryla ugradigi Kum kentinde egitimi ve bilgeligine
hayran kaldigi Hasan Sabbah ile tamgir. O da Isfahan’a gitmektedir. Kisaca
Nizam, diye adlandirilan vezirin huzuruna ¢iktiginda kendisinden istihbarat
teskilatinin bagina ge¢mesi istenir. Bilimsel aragtirmalara 6nem veren Hayyam
kabul etmedigi bu gorev icin Hasan Sabbah’1 6nerir.

Hayyam, Selguklu’nun parasal destegi ve yaptirdigi gézlem evi ile ¢aligmalarin
strdiirirken Hasan Sabbah baglangicta kusursuz bi¢imde yerine getirdigi
gdrevini baska amaglar dogrultusunda kullanmaya baslar. Amaci, Iran toprag ve
kiiltiirii iizerinde hiikiim siiren Tiirkleri zayiflatmak, onlarla isbirligi yapan
Nizam gibi insanlari devre digi birakmaktir. Nizam’la Meliksah arasint bozmak
ister, entrikalarmin agiga ¢ikmasiyla 6liim cezasina garptirilir, ancak Hayyam’in
bagislanmasi istegi iizerine Meliksah tarafindan ¢6le siirgiine gonderilir.

Siirgiinde oldugu siire i¢inde ¢esitli kent ve tilkelerde aldig1 egitim ve yetistirdigi
insanlar sayesinde kendisine bagli bir grup olusturur, din ve kiiltiirlerinin tehlike
altinda oldugunu ileri siirerek bir kisim iran halkmni cennet vaadi ile yanina
cekerek iinlii Hashasiyun tarikatin1 kurar ve Alamut kalesine yerlesir. Istenilen
kigileri oldiirmeleri amaciyla yetistirdigi intiharci Katiller aracihigiyla iilkede
biiyiik bir terdre neden olur. Zamanla rakiplerini bir bir 6ldirtiir ve anlatida
merkezi olusturan Hayyam’in elyazmasi kitabim1 Alamut kalesine getirtir. Daha
sonra Mogol isgali sirasinda kitap yeniden ortadan kaybolur.

Y1l 1873, dértliiklerinin Bati dillerine yapilan gevirileri ile Omer Hayyam
diinyada yeniden gozde bir kisi olmaya baglar, Mogollarla birlikte ortadan
kaybolan Rubaiyat’in kopyalar1 da tiim diinyaya yayilir. Lesage cifti, Hayyam’a
olan hayranliklari nedeniyle ogullarima Benjamin Omar Lesage adini koyarlar.
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Geng yasindan itibaren Hayyam’i merak eden Benjamin, onu aragtirmaya ve
Farsca Ogrenmeye baslar. Hayyam’in zamaninda ve kendi ¢aginda insanlari o
denli ¢ok etkileyen “Rubaiyat” in pesine diiser. Once Istanbul’a, oradan da iran’a
gecer. Bu sirada iran Sahr’nin torunu Prenses Sirin’le tanisir ve ona asik olur.
fran'da bircok seriiven yasayan Benjamin, 1910’larda Iran'daki modernlesme
hareketlerine katilir. Sonunda bir sekilde “Semerkant Elyazmasi™na ulagsan
Benjamin, Sirin’le birlikte iran’dan ayrilir. Amerika’ya donmek igin yola
cikarlar. Ne acidir ki yaklagik bin y1l 6nce yazilan “Rubaiyat”, meshur Titanic
gemisinin batmasiyla sonsuzluga karigir. Benjamin ve Sirin kazadan kurtulur.
New York limanina vardiklarinda gazetecilerin sorularini yanitlamakta olan
Lesage’in yanindaki Sirin ortadan kaybolur ve bir daha goziikmez. Elde edilen
ve bir anda kaybedilen elyazmasi gibi Sirin de bir diis olur sanki.

Tarihsel Donem ve Uzam

Birinci bliim boyunca Selguklu Tiirklerinin kontrolii altindaki iran ve cevre
iilke topraklar1 igerisinde gergeklesen olaylar Gykiilenir. Ayrintiya girilmeden
Orta Dogu, Iran ve Iran’m dogusunda kalan topraklarda var olan siyasal
yapilardan, yoneticilerin yonetim bi¢imi ve diinya gorislerinden, iilke
insanlarinin yonetimle aralarindaki iligkilerin yakinligr veya kopuklugundan
dolayli olarak s6zedilir.

Omer Hayyam sézkonusu cografyada taninmis bir matematikgi, astronom ve
astrologdur. Gegtigi her sehir ve iilkede sahip oldugu nitelikleri kendisi i¢in
anahtar gorevi gortir. Her giicliik ve her giiclii karsisinda kolaylik ve kabul goriir.
Bilimsel niteliklerinin yaninda doneminde ve daha sonraki yiizyillarda her gegen
giin {inlenen yazinsal bir kimlige de sahiptir. Insana ve insanin farkli toplumlarda
algilanma ve anlasilma bigimlerine, yerlesik bir takim deger ve Onyargilara,
dinsel ve mezhepsel tabulara kars1 genelde ortiik bir bigem kullanarak dortliikler
ya da rubaiyat denen kisa siirler kaleme alir. Yasadig1 XI. yiizyilda daha ¢ok
bilimsel yonii 6ne ¢ikar, ancak romanin ikinci boliimiinde bilimsel yoniine
neredeyse hi¢ deginilmeden tamamen yazinsal kimliginden ve essiz degere sahip
elyazmas1 Rubaiyat adli kitabindan sézedilir. Semerkant kadist Ebu Tahir’in bir
bos defter olarak kendisine verdigi ancak, kitap haline geldikten sonra kendisine
ithaf etmesini istedigi Rubaiyat, romanda bir mit olarak ele alinir ve dykiiniin
merkez noktasinda bu mit bulunur. Kitap, Hayyam’m dortliiklerinin yaninda,
Nizamiilmiilk’iin korumas: Ermeni Vartan’in kenar siislemelerini ve Omer
Hayyam’in yasam oykiisiinii de igerir. Boylece Rubaiyat ve onun yiizyillara
yayilan Oykiisii yapitin tarihsel olgusu ve gergekligini olusturmus olur. Bu olgu
etrafinda Selguklu sultanlar1 Alparslan, Meliksah, Nasir Han ve onlarin
takipgileri durumunda olan hiikiimdarlar, Tiirk ve Iran tarihinin taninmis bir
kisisi Nizamiilmiilk, Hasan Sabbah gibi daha onlarca tarihsel gergek kisilik s6z
konusu olgu etrafinda kurmaca entrikalar ag1 iginde yer alir. Birinci bdliimiin
baskisisi, tarihsel ger¢ekliginin yaninda kendisine kurgusal birgok nitelik
kazandirilarak kurmaca bir kisilik haline getirilen Omer Hayyam’dir. Maalouf,
baskisisine istedigini yaptirabilmek i¢in tarihsel romanin gereklilikleri
cergevesinde bagkisisini kurmaca kisilik durumuna getirmek zorunda kalmustir.
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Tarihsel diizlemde bilinen gerceklik, anlayis ve algilart degistirmek adina yazar,
birinci bolim iginde baska bir olguyu daha okura aktararak, onun algisinin
yeniden sekillenmesi pesinden kosar. Bu olgu da, Xl. yiizyil savagimlarinda
kadinlarin dstlendikleri roller ve bu rollerle diinya siyasal tarihine yaptiklart
katkilardir. Kurmaca bir kisilik olsa da Hayyam’in sevgilisi, Terken Hatun’un en
yakin dostu, Nasir Han’in deger verdigi bir ozan olan Cihan, Prenses Sirin,
Terken Hatun ve romanda adi gegen diger hitkiimdar eslerinin tamamui iktidar
savasiminin dogrudan icinde yer alarak, dzelde Tiirk ve Iran siyasetini, genelde
Orta Dogu siyaset ve yonetimini yonlendirmede ne derece etkin gorev
tistlendiklerini vurgularken, sanilanin aksine ‘kadin’m Islam toplumlarindaki
onemini ozellikle Batili okurlara aktarir. Ne var ki birinci boliimde sahnede yer
alan ¢ok sayidaki kadma karsin, ikinci bolimde XIX. vyiizyil Iran’ma
gelindiginde Prenses Sirin disinda kadin eyleyenler sahneden ¢ekilir. Romanin
sonlanmastyla kadin tiimden bir diis gibi yok oluverir. Boylece tiim tarihsel
kisilikler gibi kadin kisilikler de yazarin diinya goriisii ve olaylar1 algilama
bi¢imine hizmet edecek 6l¢iide simgesel bir igleve biirlindiiriilmiis olur.

Okurlarin romanda anlatilan ve Iran tarihinde biiyiik degisikliklere yol agan
siyasal entrikalar1 bir birine karistirmadan izlemesi son derece zordur, ancak agik
olan bir sey varsa, o da Hasan Sabbah’in Selguklu Tiirklerine, onlarla isbirligi
yapanlarla ve onlarin da i¢inde yer aldiklar: Siinni inancina kars1 yiiriittiigli uzun
soluklu programdir. Misir’da egitimini aldigi Ismaili mezhebinin, Selguklu
Tiirklerinin mezhebi olan Siinnilik karsisinda her gecen giin yandas ve deger
kaybetmesini bir tiirlii kabullenemeyen Sabbah, devlet kademelerinde 6nemli
gorevler iistlenerek ve alttan alta Orgilitlenerek Selguklular1 6nce birbirine
diisiirmek, sonra da zayifliklarindan yararlanarak devleti ele gecirmek igin ileriye
doniik uzun siireli planlar yapar. Hasan Sabbah bundan sonra intikam yolunu
secer. Satin aldigr Alamut kalesinde olusturdugu diizen ve kurdugu intiharci
katiller sayesinde siyasal rakiplerini, isteklerini karsilamayan yoneticileri ve
kendisine engel olusturacak herkesi oldiirtiir. Béylece 0 da kendisinden sonraki
yiizyillarda terér gruplar igin en etkin terdr ve terOrist simge olur. Tarihsel
gergekliklerle list {iste ¢akigan eylemlerinin yaninda, yazarin simge durumunda
kullandig1 bu kisilige de oldukga fazla kurgusal islevler yiikler, onu bir anlamda
Iranlilik bilincinin olusturulmasinda en etkin birey olarak okura yansitir.

Baglangigta Sabbah’imn, Tirklere karst kurdugu planlara ilgisiz kalan ve destek
vermeyen Omer Hayyam bile siras1 geldiginde Tiirklerden kurtulmaktan yana
tavrini agiktan ortaya koyar: “Tiirk sultanin bir délii digerinin yerini aliyor, bir
vezir bir digerini saf disi birakiyor, Allah askina Cihan, omriiniin en giizel
yillarimi bu ywrtict hayvan kafesinde gegirmeye deger mi? Birak, birbirlerini
bogazlasinlar, 6liip oldiirsiinler. Onlar bu islere kalkistilar diye giinesin piriltisi
mi azalacak, sarabin lezzeti mi bozulacak?” (Maalouf, 2008:142). Onun igin
Tiirklerin 6lmesinin, devletin yikilmasinin 6nemi bir kadeh sarap kadar bile
degildir. Her tiirli siyasal manevra ortasinda Hayyam yine de ydnetime ve
yoneticelere belli bir mesafede durmay1 basarir. Gerektiginde devlet yonetimine
iliskin saraya ¢agrildiginda: “Simdi sen bunu sormak igin mi beni kitaplarimdan
ayirip buraya getirttin?” (Maalouf, 2008:142) demekten kaginmaz. Romanda
bilimin ve Batililarin Binbir Gece Masallarimdan edindikleri Dogu’ya 0zgi
izlenimleri hakl1 ¢ikarircasina zevkiisefanin temsilcisi durumundadir.
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Ikinci béliim bizi, XIX. yiizyl sonu Amerika’sinda Rubaiyatin, Edward
Fitzgerald tarafindan Ingilizceye cevrilmesiyle, annesi babasi birer Hayyam
hayrani haline gelen amator bir dogubilimci Benjamin O. Lesage’in anlatilarina
gotiiriir. Kurmaca bir kisilik olan Benjamin orijinal elyazmasini elde etme
sevdasina kapilir ve yollara diiser. istanbul’da Seyyid Cemaleddin Afgani ile
tanigir. Romanda deginilmese de, asil ad1 Seyyid Cemaleddin Esedabadi olan bu
kisi, yenilik¢ci ve demokratik diisiinceleri olan ve iilkesi Iran’da demokratik
haklar saglayacak mesrutiyetin ilan edilmesini isteyen, bu amagla Avrupa’da
birgok iilkede bulunmus, bir ara iran’da diisiincelerini uygulamasi yéniinde
kendisine firsat verilse de, sonradan Osmanli topraklarina siirgiine gonderilmis,
egitimli ve taninmig tarihsel bir kisiliktir. Cemaleddin, Bati emperyalizmine ve
islamdaki bagnazliga kars1 mutlaka yenilesme cabalar1 i¢ine girilmesini, batinin
teknolojisinden yararlanmayi ancak siyasetinden uzak durmayi, emperyalizme
kars1 durusun en saglam yolunun yeni haklar saglayan ve bagnazliktan uzaklagsan
Islam devletlerinin isbirligi yapmasi gerektigini savunan kisidir. Ancak, gerek
emperyalistlerin, gerekse bagnaz yonetiCilerin zorlamasiyla, siirgiin edildigi
Istanbul’da bile kendi hizmetine ayrilan koskiin disma bile ¢ikamaz, yine de
romanda kurmaca iliskiler ag1 i¢inde bir anlamda yazarin islam ve demokrasi
konusundaki diinya goriigtiniin timsali olarak tarihsel gercekligi ile verilir.

Benjamin O. Lesage elyazmasimi elde etmek amactyla 1896 yilinda iran’a
vardiginda Iran sahi Nasireddin, Seyyid Cemaleddin’in bir yandas: tarafindan
oldiriliir. Sug ortakligindan aranan Lesage, uzunca bir siire {i¢ kadin tarafindan
saklanir, fran disma kacirilir. Daha sonra Amerika’da Dogu iizerine yazdig
makalelerle birkag yillik gazetecilik déneminden sonra yeniden Iran’a déner ve
1906 yilinda fran’da anayasal devrimin gerceklesmesine tanik olur. Bu boliimde
Lesage, Omer Hayyam’in XI. Yiizy1l Iran’indaki roliinii {istlenir. Etrafinda olup
biteni goézlemler, bazen olaylarin igine karigir, kimi kez lider, kimi kez
arabulucudur. Miimkiin oldugunca siyasetten uzak, ancak elyazmasi konusunda
merkeze yakin durur. Rubaiyat’t elinde bulunduran Prenses Sirin’in
yanibagindan bu gerekgeyle hi¢ ayrilmaz.

XIX. yiizy1l sonunda ingiliz ve Ruslarin da iginde yer aldig1 Iran siyaseti artik
Xl. yiizyilla gore ¢ok daha zor ve karmagiktir. Hayyam doneminde diinyada
varliklar1 olmayan Amerikallar, XIX. Yiizyil sonu ve XX. yiizy1l baslarinda iran
siyasetinde yer alma ugrasi igine girer. Romanin kurmaca kisilerinden
ogretmenlik yapmak amaciyla Tebriz’deki Misyoner Okuluna goniillii olarak
giden Howard Baskerville, Amerikan emperyalizminin ilk simgesi olarak
sunulur. Baskerville, bir Iranli ruhuyla gérev yapar ve mesrutiyetin ilan edilmesi
ugruna canim verir. Onu anayasal devrimden sonra Iran ekonomisinin basina
getirilen gergek tarihsel bir kigilik durumundaki Morgan Shuster izler. Ancak,
emperyalist giiglerin savag alanina yeni bir cephe daha eklenir, ¢cok gegmeden
basarili bir ydnetim gosteren W. Morgan Shuster, Rusya ve Ingiltere’nin
zorlamasiyla gorevinden alinir.

ikinci béliimde siiriikleyici gii¢ elyazmasidir. Bu boliimde okur igin dgrenmesi

bir sorun olsa da, iran’in tarihi 6n plana ¢ikar. Ciinkii anlatilanlarin ne kadarmin
gergek, ne kadarinin kurmaca oldugunu anlamak igin Iran tarihini derinlemesine
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bilmek gerekir. Ne var ki yazarin bu konuda gerektigi kadar arastirma yaptig1 ve
konuyla ilgili bilgi ve belgeleri topladig1 aciktir. Bu boliimde Hayyam’a paralel
bir kisilik olarak 6ngoriilen Lesage, giiliing bir tip olarak da algilanir. Maalouf
onun kisiliginde az da olsa Amerikalilar ve Amerikan diisiince bi¢imiyle alay
eder. Hayyam’in bilim, cebir ve siir gibi kalic1 degerlerle siirekli ilgilenmesine
karsin, bir zengin olan Lesage, aldig1 egitim ve zenginligine karsin, seriiven
pesinde kosmaktan baska bir sey yapmaz. Romanda bir Dogu uzmani olarak
kabul gorse de, Sirin’den aldig: bilgileri gerek uyarlayarak, gerekse oldugu gibi
bagkalarina aktarmaktan baska bir ¢abasi yoktur.

Lukacs’in tarihsel romanm tanimlanmasinda vurguladigi bigimde, tarihsel
romanda ele alinan asil konu ile yazarin diisiincelerinin ortaya kondugu dénem
arasinda nesnelligin saglanmasi i¢in zamansal bir kopuklugun olmasi gereklidir.
Bu romanda yer alan olaylarin gectigi zamansal boyutlar arasinda sekiz yiiz
yillik zamansal bir kopukluk sézkonusudur. 1072 yilinda Nasir Han’imn kati
yonetimi altindaki Semerkant’ta baslayan ve Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu
déneminde yogunlasan tarihsel olay ve kisilikler, 1873 yilindan itibaren yeni bir
boyuta tasinir ve gegmisle ilintili bir mit etrafinda sekiz yiiz yil dncesinin
acimasiz savasimlarinin hiikiim siirdiigii topraklarda, igeriginin degil de, yalnizca

aktorlerin degistigi benzer savagimlarin anlatisina yer verilir.

Gegmiste Tiirk egemenligine boyun egmis iran ve halki, XIX. yiizyil sonlarinda
bu kez basindaki sah yonetimiyle Ingiltere ve Rusya’nin boyundurugu altinda
demokratik olmayan yonetim bicimleriyle baskalarina siirekli el agar bigimde
yonetilir. Eskinin bagkaldir1 simgesi olan Hasan Sabbah’in yerini bu kez Fazil
gibi bagkalar1 alir, eskinin mezhep ve kiiltiir bagimsizligi savaglarinin yerine
demokratiklesme ya da mesrutiyet ¢cabalar1 6n plana ¢ikar.

Romanin bagkisisi Benjamin Omar Lesage’in ad1 bile roman1 uzamsal olarak bir
yerlere yerlestirir. Yahudi ve Hiristiyanlarda kullanilan ve Incilde gegen bir ad
olan Benjamin, Yakub ve Rachel’in ogludur. Her iki dinde kullanilmasiyla bu
ad, Orta Dogu’dan Amerika’ya kadar Batiya 6zgli uzamlari ¢agristirir. Omar adi
ise, Islam dininin ikinci halifesinin adidir ve yine Orta Doguyu ve Islam
cografyasini ¢agristirir. Benjamin ve Omar adlar1 bir yandan Orta Dogu iginde
uzamsal bir kesisme olustururlar, te yandan bir tanesi Batiya, digeri ise Doguya
acilimi simgeler. Ayni sekilde Lesage soyadi, Fransizca “le” tanimligiyla “sage”
adinin birlesmesinden olusur, bilge, bilgi, akil ve felsefe anlamlarmi igerir.
Dogrudan Fransa gibi Orta Avrupa’nin en zengin kiiltirlii bir {lkesine
gondergede bulunur, ayn1 zamanda Amerika ile bir bag olusturur.

Ote yandan Maalouf unutulmaz seyler iceren bir cekmeceden hareketle tiim bir
Xl. yiizyil1 gébrmemizi saglar. Bu yilizyilda ge¢mis yogundur, ¢cekmece zamanin
hafizasidir. Titanic gemisiyle Amerika’ya donen Lesage ve sevgilisi Prenses
Sirin, yanlarinda gotiirdiikleri elyazmasini yaptiklari okumalar diginda geminin
giivenli bir odasinda ¢ekmecede saklarlar. Belki de, unutulmusluktan, yeniden
kargilagabilecegi ilgisizlikten korumak i¢in onu kapatirlar. Elyazmasmim ruh
oldugu, bir bagska zamandaki baska uzamlara tasindigi bir durumda, ¢ekmece
somut bir beden ve degerli bir 6zdek olur. Iste bu gekmecede yer alan elyazmasi
etrafinda mit olugur. Kitabin gergek varligi kurguyla yakalanir: “(...) Geceyi
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bizimle birlikte gegiriyor, sonra sabah ayni gemi subayr araciligiyla ayni kasaya
gidiyordu.(...)” (Maalouf, 2008:313).

“Yarm ¢ekmecede onunla bulusacagiz” disinden hareketle elyazmasinin
¢ekmeceden ¢ikarilmasi kurmaca bir olgudur. Bu durum, zaman spirali i¢inde
akigina ters gelen bir uzama yer verir. Hayyam’in doneminden yavas yavas
Titanic’in dénemine dogru bir ¢ikis vardir. Bachelard’mn: “Mutlu bir elden ¢ikmuis
giizel nesneler sairin diis evreninde tiimiiyle dogal olarak siiriip giderler”,
(Bachelard, 1978:88) diye soziinii ettigi tiirden ylizyillar boyu bu mit insanlari
pesinden siiriikler, hep ilgi odag: olur. Hatta Titanic’le birlikte sulara goémiilmesi
bile okurlarin diisiinsel evrenindeki elyazmasi mitinin degerini yok etmez, aksine
gercekligi konusunda daha ¢ok sorgulanir hale gelir.

Elyazmasinin bir iilkeden digerine, bir kitadan bir baskasma yer degistirmesi
yalnizca cografi sinirlart ortadan kaldirmakla kalmaz, ayni zamanda varligin
derinliklerinde yer alan siirlari da paramparga eder. Barthes’in: “Bu yabanciyla
bir araya gelmek i¢in, bir anlamda kendimi ruhumdan disart ¢ikarryorum,
onunla bir oyun uzami, erotik bir oyun olusturmak icin oldugumun disina
¢tkryorum (...). Bu enerjinin agiga ¢itkmasina karst oniimdeki yabanciyla kendi
goriintimiimii degistiriyorum” (Barthes, 1987:75), soziine kosut olacak bigimde,
elyazmasinin pesinden cografi uzamda izlenen yol, farkli kiiltir ve farkl
inanctaki insanlarin bir araya gelmelerine ve gerektiginde i¢ ice girmelerine
olanak tanir. Yine Barthes’in deyimiyle, baskasini gozlemlemek ve onu
anlayabilmek i¢in “her zamanki konumdan disart ¢ikmak” gerekir ilkesi
dogrultusunda, anlatidaki uzam Semerkant’tan Alamut’a, Alamut’tan farkli fran
kentlerine, oradan Istanbul’a, Tebriz’e ve Paris’e stirekli degisir.

Maalouf’ta hem Arapga’nin hem Fransizca’nin etkilerinin yani sira, kendisinin
de bir pargasi oldugu Dogu ve ¢6l kiiltiiriiniin izlerini de gérmek olasidir. “(...)
Ilk Dogu izlenimim ne kadar da giizeldi. Yalmzca ¢ol sairlerinin dile
getirebilecegi bir kadin: giineys yiizlii, insani gélgesinde barmndiracak kadar koyu
sag¢h, serin sulart olan ¢esme gozlii, palmiye agaglar: gibi diizgiin ve uzun boylu,
serap giiliimsemeli demislerdi onun i¢in” (Maalouf, 1988:220). Bu s6zlerle Dogu
6zlemleri dillendirilirken, ayn1 zamanda Dogu i¢in Bat1 tutkusu da vurgulanmak
istenir. Batidan bakip Dogunun giizeline hayiflanma bir anlamda duygularin
daha giizel ifadesi, kiiltiirler aras1 bir kdpriiniin olusturulma ¢abasidir. Bartes’1n,
“Anlamlandiracagimiz sey, en kolay yer, (bakis, koku, esinti, ortak noktalar,
zaman) diizeyinde dile getirilir: Yerin ogesi olmazsa metin, olmayan arzunun
figiirii olma tehlikesiyle karsi karstya kalir” (Barthes, 1972:82) ifadesine uygun
olarak yazar, bu farkli kiiltiirler arasinda ortak bir ilgi, ortak bir cografya kurma
cabasinda zorlanmaz.

Yapitta, Dogu ve Bati yalnizca birden ¢ok uzamla degil, ayn1 zamanda farkli
goriinimdeki farkli kisilerle sunulur. Dogu ve Bati diinyalarina 6zgii kiiltiirler,
dinler ve yerlesik orf ve adetler arasinda bireyi, olguyu ve olaylar1 algilama
bi¢imi odylesine farkli ki, Maalouf, iki kutup arasinda yakinlagsmay1
kolaylastiracak bir koprii kurmak i¢in anlatisini iki diinya arasina yerlestirir.
Anlatis1 yart tarihsel, yar1 kurmaca olmak {iizere karisiktir. Dogu ve Batinin
ahlaki, toplumsal ve dinsel degerlerini belli bir olaylar zinciri i¢inde kuramsal
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anlatilara girmeden verir. Okurun gozleri Oniine serdigi bir takim deger ve
giizelliklerle ortak ilgi alanlar1 yaratarak, kisi ve toplumlarin en azindan diisiinsel
diizeyde yakinlagmalarini ya da birbirlerini daha iyi anlamalarini amaglar. Her
iki kutup arasinda, hayranlik disinda bir takim girisimlerde bulunulmasini
gerektigini salik verir. Bu amagla iki kutup arasinda birbirini yadsiyan figiirlere
yer vermekten kaginir.

Romanin adi bile bir uzamin adidir. XI. yiizy1l ve sonrasinda biiyiik bir bilim ve
kiiltiir kenti olan Semerkant, kiiltiirlii ve bilimle ugrasan insanlar1 kendine dogru
ceken ve aydinlik veren giines gibidir. Ancak, romanin ikinci béliimiinde eskiye
ait tiim niteliklerini kaybetmis, gecmigin savaslari, ¢ikar kavgalariyla harabeye
donmiig, eski degerlerini koruyamamis, neredeyse taninmaz bir haldeki
Semerkant ¢ikar okurun karsisina.

Yapitta okur, zamanin sarmali igine zamanin cografi, kiiltiirel ve dilbilimsel
boyutlariyla firlatilir.  Yapittaki romanesk evren, yazarin bizi go6zleme
stiriikledigi bi¢cimde ve Olgiilerde agiga cikar. Gézlem romanci olarak Maalouf
tarafindan hazirlanir ve tarih tarafindan belirlenir. Ornegin yapilan uzun deniz
gezisi bir yandan roman kisileri, 6te yandan okur tarafindan olmak iizere iki kez
yasanir. Ger¢ek ve roman kurgusu arasinda kisiler, Dogu ve Batidaki olaylarin
yasanmasiyla ortaya ¢ikar. Romanct mit, ger¢ek ve insan araciligtyla Dogu ile
Batiya iliskin okura vermek istedigi mesajlar1 ortaya serer.

Kurmaca Kisilikler

Amin Maalouf, romanda ortaya koydugu tarihsel olgularla dogrudan bagintili
olmayan Amerikali bir tipi romanin en temel kurmaca kisisi yapar ve 6zellikle
romanin ikinci boliimiinde oykiilemeyi onun agzindan gergeklestirir ve yine
onun agzindan romanin diger kisileri tanitilir. Maalouf, bir yandan Doguya 6zgii
bir deger ve zenginlik tastyan Omer Hayyam’1 Avrupali ve Amerikali okurlarina
tanitmak isterken, O6te yandan kurmaca kisisi Benjamin O. Lesage sayesinde
Hayyam ve onun elyazmasi ekseninde Dogu ile Bati arasinda bir kdprii kurma
arayis1 i¢ine girer.

Yazar, yapitinda ¢ok akilda kalan roller vermedigi onlarca kurmaca kisiden
yararlanarak entrikalar1 birbirinin i¢ine yerlestirir. Bu kisileri kimi kez bir kadin,
kimi kez adi san1 dahi olmayan bir asker, bir terdrist, bir molla ya da dervis
tiriinden erkeklerdir. Bazen tarihsel kisiliklerine bile kurgu evreninde kurmaca
roller vermekten kaginmaz. Hatta bunu bilingli yaparak séz konusu kisiligin
bilinenin aksi yoniiyle algilanmalarim saglar. Bazen de tarihsel kisiligin okur
tarafindan bilinmeyen gergek tarihsel edimleri gézler oniine serilir.

Bir diger kurmaca kisi Mirza Riza, demokratik olmayan bir rejim karsisinda
zarara ugradiktan sonra, demokratik hak ve 6zgiirliik savasimina kendini adamis
Cemaleddin Afgani'nin kérii koriine yandasi olur. iran’da 1909 yilinda
gerceklesmis Mesrutiyet ilant i¢in roman kurgusunun en temel kurmaca
kigilerinden biridir. Ayni olay i¢in yine Cemaleddin’e baghliktan geri kalmayan
ve rejime ve emperyalizme bagkaldirida en O6nemli rolii istlenen Fazil da
kurmaca kisiliktir.
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Amerikan ¢ikarlarinin artitk Orta Doguda bulunmasimi simgeleyen Amerikali
ogretmen Howard Baskerville ve tarihselliginin yaninda kurmaca iglevler de
verilen Amerikali maliyeci Shuster, roman entrikasi i¢indeki kurmaca tiplerdir.
Ote yandan, romanin birinci béliimiinde Hayyam’in dnce sevgilisi, sonra karis
olan Cihan, Semerkantli kadi Ebu Tahir, Semerkant, fran ve Amerika
uzamlarinda s6zii edilen birgok kisi, gercek anlamda var olmayan, tiimiiyle
yazarin anlatis1 gergevesinde kurguladigi kisilerdir. Bu kurmaca kisiler, yer
aldiklar1 gergek ya da kurmaca uzama 6zgii dar ve genis anlamdaki nitelikleri,
adlari, giysileri ve amaglar 6lgeginde bile tasirlar.

Tarihsel Kisilikler

Omer Hayyam’in déneminde Orta Dogu ve Giiney ve Orta Asya bolgelerine
egemen olan Biiyiik Selcuklular, Karahanlilar, Mogollar ve Bagdat’taki halifeye
bagli unsurlardir. Bu nedenle, romanin birinci boliimiinde adlari gegcen Nasir
Han, Selguklu Devletinin hiikiimdarlar1 Tugrul ve Cagr1 Beyler, Cagri Beyin
oglu Alparslan ve Alparslan’in oglu Meliksah, Meliksah’in esi Terken Hatun ve
oglu Murad ile iivey oglu Berkyaruk, anlatinin baskisilerinden Omer Hayyam,
Hasan Sabbah, Meliksah’in veziri Nizamiilmiilk gibi romandaki olaylarin gegtigi
uzamlara ait kigiler tarihsel kigilikler olarak karsimiza ¢ikar. Her birinin
iistlendigi konum farkli olsa da, temel anlat1 ¢ercevesinde bir kismi emperyalist
giicleri, bir diger kismi onlara yardim edenleri ve son bir kismi da her tiirli
emperyalizme bagkaldiran ve gerektiginde 6lmek ve 6ldiirmek pahasina savagan
kimseleri simgelerler.

Ikinci boliimde bu kez romanin merkezinde iran vardir ve iran’in etrafi bir
yandan Osmanli Devleti, bir yandan Rusya ve bir baska yandan Ingiltere gibi
emperyalist gii¢lerle ¢evrelenmis durumdadir. Yine emperyalizme karsi savas
verilmektedir ancak bu kez tarihsel kisilikler iran sah1 Nasireddin, ydnetimde ve
dinde yenilikten yana olmadik sikintilar ve zorluklar iginde ¢aba harcayan
Seyyid Cemaleddin Afgani, Iran’la es zamanli demokratik hak istemlerine
direnen dénemin Osmanli Sultanlari, Car II. Nikola gibi Rus ve Ingiliz devlet
adamlar1 gergekte var olmus tarihsel kisiliklerdir.

En bildik tarihsel kisiliklerden biri olan Hasan Sabbah, romanda Dogu ve Bati
diinyasma farkli yiizlerle yansitilir. Dogu ve 6zellikle halkinin ¢ogunlugu Sii
mezhebinden olan Iran icin Hasan Sabbah, kiiltiirel ve dinsel emperyalizme
bagkaldiran, Iran’m 6z ¢ikarlar1 icin yapilmasi gerekenleri ortaya koyan,
degerlerine ve dinine son derece bagh bir kisi gériiniimiindedir. Buna karsin,
Bat1 diinyas: tarafindan kendine bagl insanlar1 bir takim beyin yikama teknikleri
ve haghas gibi uyusturucularla kandirarak cografyasma biiyiik 6lgiide korku ve
siddet yayan, acimasizca insanlarin dldiiriilmesine neden olan azili bir katil
olarak tanmir ve bu gerekgelerle kendisine bagli grubu, ‘hashas kullananlar’
anlaminda Hagshagsiyun veya ‘katiller’ anlaminda Assassin olarak adlandirirlar.

Kitabin ikinci boliimiinde zaman da ve kisiler degisse de, catigmalar ve insan
istekleri degismez. Lesage’in yasam gercevesinde iran’a yaptigi yolculuklar,
tamgikliklar, 6ldiirmeler, fran’in parlementer bir rejime gegmesi ve son boliimde
tiziicti Titanic kazasi1 dykiilenir. Bu olay 6rgiisiinden hareketle Maalouf, yeterince
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bilinmeyen XX. yiizyll bagindaki bir Iran’in &ykiisiinii tarihsel kisilikler
araciligiyla gozler Oniine serer. Batili gii¢lerin korumasi altindaki despot bir sah,
demokrat ve liberal roliinii iistlenen Adem Ogullar1 Orgiitii ve gerici mollalar.
Maalouf, iilkenin bagimsizlagsmasi i¢in demokrat diigiinceli insanlarin verdigi
miicadeleyi anlatir. Ayn1 zamanda kendi ¢ikarlari i¢in Dogudaki modernlesme
cabalarinin Batili giicler tarafindan nasil engellendigine de vurgu yapar.

Kurgulamada Yazarin Ozgiirliigiiniin Simirlar

Todorov, yazinin konusu olabilecek seyler hakkinda bir yapitinda soyle
der: “Nasil ki resmin goriintiiyle taklit edilmesi resim sanatiysa, yazin da dil ile
taklittir. Ozellikle ne tiir bir taklitin sozkonusu oldugu onemli degildir, zira
gerekli oldugu bicimde gercek olan sey degil de var olmayan varhiklar ve
eylemler taklit edilir. Yazin bir kurmacadir (...). Higbir sey bir yazinsal diye
tasarlanan gercek bir olay1 ele alan éykiiniin anlatimini engelleyemez(...) Bizler
hangi tiir metin olursa olsun ancak “yazinsal” nitelikli bir metni okurun oniine
¢tkarabiliriz:  Gergeklik sorunu ortaya konmaz, ¢linkii metin yazinsaldwr.”
(Todorov, 1987:12-13). Todorov’un goriisleri dogrultusunda sdylemek gerekirse
yazin, bir taklitten ibarettir ve Oziinii, gercek olmayan mitler gibi farkli
kaynaklarin yani sira, yazinsalligini1 kaybetmeden gergek bir olaydan da alabilir.
Yani bir anlamda romanda, yazinsallik adina gergek kisiler kurmaca bir diizene
boyun egmek durumundadir. Ayni bi¢imde romanda yer alan mit ve olaylar
gercek olmak zorunda degildir. Bu nedenle okur, Omer Hayyam’in
Rubaiyat’inin ger¢ek anlamda varligini ve tarihsel siire¢ i¢inde gercek anlamda
romanda belirtildigi bicimde yaptig1 yer degisikliklerini sorgulamak durumunda
degildir.

Maalouf romanin1 gergekle mit arasinda sunar. 14 Nisan1 15 Nisana baglayan
gece dev gemi Titanic’in Atlantik sularina goémiiliisiinii bize aktarirken gergek
tarihsel bir olaydan s6z eder. Bu olay1 romanina bir temel edinerek, Hayyam’in
elyazmasinin seriivenine bir son vermenin yani sira, okura elyazmanin gergek
anlamda suyu gémiiliip gomiilmedigi konusunda diisiinme olanagi tanir. Daha
romanin ilk sayfasinda Titanic’in batmasin1 ve Titanic’le birlikte yazmaninda
deniz dibinde oldugunu okura sanki bir gergeklik olarak verir. Ayn1 zamanda
Hayyam’in elyazmasi gergek anlamda var olan Titanic gemisiyle kurguya da
tagnir.

Anlatic1 Benjamin O. Lesage, varligim1 kurgudan alir ve Amerika’ya doniiste
bagajlar1 i¢inde Hayyam’in tek elyazmasinin bulunmasi da yine kurgudan baska
bir sey degildir. Mit, ger¢gek anlamda geminin batmasiyla, elyazmasinin kurmaca
olarak ortaya ¢ikmasi arasinda yer alir. Yazar, roman kisisine bir derinlik vermek
icin ona birtakim gondergesel anlamlar yiikli bir bilesik ad takar. Benjamin
Omar Lesage adi, romana uygun diisen sosyokiiltiirel bir yetkinlik tagiyan
kurmaca bir ad olarak verilir.

Maalouf’un, yapitinda ne dlgiide ve hangi sinirlarda kurmacadan yararlandigina
gelince, ilkin kurmacanin gergekligin Oniine gegmemesi gerektigine Onem
verdiginin ayrimina varilir. Nitekim yapitta, kurmaca ile gergekligin yan yana
uyum icerisinde gittigi anlasilir. Hatta kurmaca 6gelerinin bile gercege benzer
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olmalarina dikkat eder. Romanin kurmaca evreninde, kurmaca Kisi, olay ve
durumlar, romanda s6zkonusu edilen tarihsel gerceveye ters diigmez. Siralanan
entrikalar tarihsel zaman ve uzamlarina uygunluk i¢indedir. Entrikalarin
cesitliligine, kurmaca evrenin romanesk bir bicemde sunulmasina karsin yazar,
tarihsel kisi ve olaylarin gercekligine titizlikle uymayi yegler.

Anlatim Teknikleri

Tarihsel romanin bir 6zelligi olarak, romandaki anlati genelde birinci ya da ikinci
derecede Onem tasiyan roman kisileri aracihigiyla yapilir. Semerkant’ta da,
Lesage’in birinci tekilde 14-15 Nisan 1912 yilindaki Titanic gemisinin i¢inde
elyazmasiyla birlikte sulara gomiildiigiinii dykiiledigi olayla baslar, ancak bir
sayfalik dykiilemenin ardindan zamanda bir yolculuk yaparcasina anlati, 1072
yilinda Omer Hayyam’in Semerkant sokaklarinda karsilastig1 zor duruma tasinir.
Bu kez anlatiy1 yapan Omer Hayyam’dir.

Roman, kitap diye adlandirilan dort boliimden, bu dort kitap da kirk sekiz alt
boliimden olusur. Bir ve ikinci kitaplar XI. yiizy1l Iran’1 ve gevre iilkelerinde
gelisen olaylart1 konu edinirken, bu boéliimlerin tamaminda anlatiyr yapan
Hayyam, her tiirlii seyden haberli, tanrisal bakis agisina sahip bir konumdadir.
Olaylarin ge¢misini ve gelecegini bilir, yeri geldiginde okuru bilgilendirmek i¢in
geriye ve ileriye sapim tekniklerini kullanarak anlatisini gergeklestirir. Gitmedigi
tilkelerden haber verir, girmedigi kalelerin iglerinin betimlemesini yapar. Olaylar
iizerine derin arastirmalar yapmig bir bilim adami gibi ileriye doniik yargilarda
ya da kesinlemelerde de bulunur. Bir anlamda anlatici roliindeki Hayyam,
aslinda Amin Maalouf oldugunun ipuglarin verir.

Ikinci béliimde anlatici Lesage, birinci béliimdeki Hayyam’in yerini almugtir.
Kisi ve olaylar1 egemen bir noktadan goriir, gecmislerini, geleceklerini bilir,
diisiincelerinini nasil oldugunu okuyabilir. Ancak bu kez Lesage’in olaylara
bakis agist Hayyam’dan farkli olarak Dogudan Batiya dogru degil, Batidan
Doguya dogrudur. Anlatisint bati diinyasindaki okurlarin aydinlanmasina
yonelik, yine birinci ve {iglincii tekil sahista yapar. Anlaticinin tanik oldugu ya da
kendisini ilgilendiren konularda birinci sahis, bagkalarindan duyulan ya da bagka
kaynaklardan elde edinilen bilgilerin anlatisi i¢in tigiincii sahis yeglenir.

Romanda tarihsel gerceklerden yola ¢ikarak tarihsel kisi ve degerlerin anlatimima
Oonem verilir, ancak bu tamamen romanesk bir bicem kullanilarak gerceklesir.
Okuma aninda kahramanin imgeleminde dolasan okur, anlatici gibi, onun duygu
ve diisiinceleri de okuyabilecek bir konumda bulunur. Anlatida kullanilan dil
etkileyici bir bigimde degildir. Yazarin gazetecilikten gelmesi, belki de
kullandig1 s6z dbeklerinin birden ¢ok anlam tagimasinda etkili olur.

Anlatilar, diyaloglar seklinde ve genellikle anlaticinin agzindan yasanan anin
degil de, yakin ve uzak ge¢miste kalmig eylem ve olaylarin &ykiillenmesi
bi¢cimindedir. Anlatida belki de o0znelligi disarida birakmak istegiyle
olabildigince monologlardan kaginilmigtir. Gegmis ve gelecek arasinda sikga
yapilan zihinsel yolculuklara bagli olarak, anlatida tamamlanmis ge¢misi ifade
eden zamanlar ve gelecek zaman kullanilir. Anlati i¢ine kimi zaman gorsel
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betimlemeler de girer, ancak bu betimlemeler ayrintiya girmeden yapilir.
Romanda géze ¢arpan bir 6zellik de, okurun kendisini farkli bircok kaynaktan
Oykiilenen olaylar hakkinda bilgilendirilmis olarak duyumsamasidir. Yazarin
konu hakkinda yaptigi 6n aragtirma ve bilgilenme agsamasimin farkinda olmak
kagmilmazdir. Hatta farkli ulus ve kiiltlirlerden okurlarin, ne tiir ya da hangi
bakis agisiyla yazilmig kaynaklarin arastirildigini sezmesi olasidir.

Romanda ana anlati igine giren kiigiik Oykiiler, asklar, kiskangliklar, Orta
Dogunun dort bir yanina kagis vardir. Her seye karsi Maalouf doniip dolasip ana
entrikalara, iktidar kavgalarina, kitlesel hareketlere, siyasi ve diplomatik
manevralara doner. Bir anlamda biiyiik giiclerin Orta Dogudaki ¢ikar
catigmalarin eskiden gilinlimiize dogru gozler Oniine serer. Zaman zaman
kahramani unutturuncaya kadar bagka bir grubun edimi iizerinde yogunlasir,
Doguyu ve Batiy1 ilgilendiren yeni ilgi ¢ekici dykiiler arastirir.

Sonug¢

Romanin birinci boliimii Hayyam’mn Oykiilenmesinden c¢ok, orta c¢agdaki
Dogu’nun bir goriintiisiidiir. Her tarafa egemen olan Tiirk ordulari, bdlgenin
timiinde gecerli olan Arap kiiltirinden ¢ikmis bir din ve egemen unsurlara
karsin yasanan bir Iran medeniyeti. Bu karmasa durumun her birinin bir
temsilcisi sunulur romanda: Hayyam Iran medeniyetindeki bir bilim adanuni,
Sabbah uzlagsmasiz ve acimasiz bir din adaminmn, Nizamilmiilk ise devlet
adaminin simgesidir. Her biri de var olan durumun ya da varligin degigimine
ornek olusturacak davranis bigimleri gosterirler. Ik asamada pragmatizm,
manevra, gercek politika, ikinci asamada kesinlik, yikici ve ayni zamanda
kendini yikict bir bagnazligin giicii vardir. Ugiincii asamada diinyadan el etek
¢ekme, sarap gibi basit ve gecici zevklere yonelerek kagis, ask ve yildizlarin
gbzlemlenmesi.

Ikinci boliimiin romanesk anlatis1 icinde yer alan mitler aracihigiyla Bati
okurlarina Doguya 6zgii renk ve anlayislar aktarilir. Lesage, sairlerin Dogusunda
olmak ve kendi yolunda devam etmek ister. Daha ¢ok yeni olmasina karsin
petrol ve tiitiin konusundaki catismalarla, iran’daki ¢atismalarin karsilastirilmasi
yapilir. Misyoner okullar1 ve faaliyetleri okura animsatilir. Yazar, farkli ulus ve
kiiltiirlere karsin, halklarin ortak bir din ve amac¢ ugrunda bir arada
yasayabileceklerini, ancak Islam’in farkli mezheplerinin boliinme ve rekabette ne
denli 6nem tasidiklarini de vurgular.

Temel anlat1 elyazmasi etrafinda sekillense de, yazarin ger¢ek anlamda okurlara
vermek istedigi sey, ge¢misten giiniimiize iran ve onun kiiltiirii {izerinde oynanan
oyunlar, verilen savasimlar ve ulasilan sonuglardir. Oykii, Omer Hayyam ile
Ismaili tarikatna bagli Hashasiyun’larin  kurucusu Hasan Sabbah ve
Selguklularin Iranli veziri (Isfahanli) Nizamiilmiilk’iin dostluk ve iliskileri
etrafinda sekillenir. Gegmiste baslayan siyasal ve Kkiiltiirel emperyalizmi,
dogrudan degil de, Rubaiyat adli elyazmasinin pesinde Oykiilenen olaylar
cercevesinde sunmayi yegler. Bir yandan da, zekalar1, bilgileri ve deneyimleriyle
tarihe mal olmus bu ¢ tarihsel kisiligin, gerektiginde ne denli tutkularmin esiri
olduklarini da aginlar, kisi ve olaylara farkli bir bakis acis1 getirir.
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Benjamin O. Lesage, Bati diinyasina Dogu’nun aslinda ne derece 6nemli
degerlere sahip oldugunu anlatmanmn bir aracidir. Amerikan gazetelerinde
yazdigi makalelerle Dogu’nun uyanisii alkislar ve Bati’nin bu uyanisin
ayrimina varmasini saglar. Bu uyamisi gézden kagirmayan Amerikalilardan
Howard Baskerville, iran’a gidip Misyoner Okulunda 6gretmenlik yapmak igin
goniilliidiir. Tktidar1 yeniden ele gegerin saha karsi Fazil’n yaninda Tebriz’in
savunmasinda kalir ve bu ugurda 6liir. Belki de Bat1 ile Dogu’nun ortak degerler
igin bir araya gelebileceklerini simgeleyen ilk kisidir. Nitekim iran’da ve Iran
i¢in ¢aligmak isteyen ve Baskerville’i izleyen bagkalari da vardir.

[ran’daki emperyalizme kars1 siirdiiriilen savasimi ve modernlesme cabalarini
anlatirken Maalouf, karsilasilan basarisizliklar i¢in birgok gerekgeyi ortaya stirer:
Politik olgunlugun yoksunlugu, genel hale donilismiis bir bozulma gibi. Ancak
asil etken digerlerinden daha biiyiik ve onemlidir. Ona gdre en biiyiik suclu
[ranlilarin kendisi degil, Rusya Imparatorlugu ve efendisi oldugu Hindistan’a
demokratiklesme hareketlerinin sigramasini istemeyen Ingiltere’dir. Ingiltere
demokratik haklarin istenmesinin, somiirgesi durumundaki Hindistan’da da aym
tirden istemleri doguracagmin ve bu isteklerin karsisinda durmasinin olasi
olamayacaginin ayriminda oldugu icin, Iran’daki en kiigiik bir hareketi
kaynaginda sindirmek siyaseti giider. Boylece yazar, demokrasi savunuculugunu
hicbir zaman bagkalarina birakmayan Bati’'nin, aslinda kendi ¢ikarlar
dogrultusunda en zorba yonetimlerden bile zorba olabilecegini giin 1s18mna
¢ikarir. Bu sayede batili okura da bir anlamda ders verilir.

Siir ve sanatin ideolojiden kalic1 olduguna dikkat cekilir. “Diinyada kalict olmak
icin Hasan Sabbah diinyaya meydan okuyabilmek igin Alamiit'u inga etti, ben bu
minik kdguttan satodan baska bir sey insa edemedim ger¢i, ama iddia ediyorum o
Alamut’tan daha uzun yasayacak. (...)Oldiigiimde yazmamin hoppa veya kotii
niyetli ellere gegebilecegini diisiinmek en biiyiik korkum” (Maalouf, 2008:159).

Her seyiyle tarihsel roman ozelligi tasiyan Semerkant’mn sayfa aralarini
dortliiklerle bezeyen Maalouf, Dogu ve Bati arasinda uzlasi yolu arar, Islam
felsefesinin 6zde tutucu bir yan igermedigini Hayyam’in yasantisinda yer tutan
sarap dizeleriyle okura aktarir: “Sarap yanaklarin kadar pembe/ Pismanligim
buklelerin kadar hafif olsun” (Maalouf, 2008:273). Ayn1 zamanda, kisisel varlik
ve ortaya koyabildigimiz yapitlar olgilisiinde diinyada birakabildigimiz izleri,
isgal edebildigimiz uzam ve zamani sorgular:

Denize diigtip kaybolan su damlasi

Topraga karisan toz zerresi

Nedir bu diinyaya gelip gidisimizin manasi

Fena bir bocek iste, bugiin var, yarin yok (Maalouf, 2008:313).

Sonug olarak, tarihsel romanin ne olduguna ydnelik farkli kisilerin verdigi
kuramsal bilgiler 1518inda olusturulan tarihsel roman tanimindan hareketle
yaptigimiz okuma ve inceleme sonucunda, Amin Maalouf’un Semerkant adli
yapitinin tim yonleriyle bu tanim cergevesi iginde yer aldigini soyleyebiliriz.
Zaten yapitin farkli boliimlerinde okura aktarilan tarihsel olaylarin ve kisiliklerin
derinlemesine bir inceleme ve belgelendirme gerektirdigi, aksi halde bir yazarin
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bunca ayrintry1 bilmesinin olanaksiz oldugu agikardir. Yazarin bdylesine tarihsel
bir romani kaleme almasindaki amag, Dogu ve Bat1 diinyasinin deger verdigi bir
elyazmasindan hareketle karsilikli olarak deger ve yargilarin aslinda tiim insanlar
icin oldugu mesajim1 okura aktarmaktir. Bu amagla, hoggoriiniin, deger ve
yargilarin yaygilasmasinda emperyalist giigclerin de 6nemli bir engel oldugunu
listii ortiik bicimde yansitmaya calisir. Hayyam’in eylemleri etrafinda Islam
cografyasinda 6n plana cikardigi sarap ve eglence bile, kiiltiirler ve dinler
arasinda ayrim olmaksizin insanlarin deger verdigi nesneler olarak sunulur.
Diinyada kalic1 olanin tamamen degerler oldugu, higbir hiikiimdar ya da zorbanin
kalic1 olmay1 bagsaramadigi alt1 ¢izilerek vurgulanir.
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