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I. DUNYA SAVASI YILLARINDA OSMANLI DEVLETI’NDE
MODERN SANATLAR

MODERN ARTS IN OTTOMAN STATE DURING THE YEARS OF WORLD WAR |

Ayse ERSAY YUKSEL!

Oz

|. Diinya Savasi, tiim diinya tarihi gibi Osmanli Devleti tarihini de tamamiyla degistiren énemli bir doniim
noktasidir. Simdiye kadar siyasi, ekonomik ve sosyal sonuglar1 agisindan incelenmis olan bu savas yillarinda
Osmanli Devleti topraklarinda kiiltiirel ve sanatsal faaliyetler, savas golgesinde dahi olsa devam etmistir.
Osmanli’da I. Diinya Savagi sonrasinda onemli sanat akimlar1 ve yeni yoneligler ortaya ¢ikmistir. Osmanlt
ayakta kalmak i¢in maddi ve manevi anlamda biiyilk bedeller 6dedigi bu donemde sanat dallarindaki
etkinliklerle farkli bir miicadele yolunu tutmustur. Oyle ki bu donemde resim, tiyatro, sinema, fotograf, heykel
ve miizik gibi modern sanatlarda yapilan etkinlikler ve verilen eserlerin ana temasinin savas konulart oldugunu
Osmanl argiv belgelerinden ve kaynaklardan izlemek miimkiindiir. Bu makalede hem savas yillarinda Osmanli
sanatindaki degisim ve doniisiim {izerinden devletin sanatla olan iligkisini ¢oziimlemek hem de sanat tarihi
acisindan savas doneminin belgeler 1s13inda analizini yapmak hedeflenmistir. I. Diinya Savasi yillarindaki bu
sanatlarin durumu sanat tarihi metodolojisi kapsaminda incelenmis, ¢ogunlukla betimleme yoOntemi takip
edilmistir. Sonug boliimiinde elde edilen veriler degerlendirilerek I. Diinya Savast yillarinda Osmanli’nin sahip
oldugu sanatsal birikimin savag temasiyla nasil aktarildigt ve bu sanatlarda goriilen 6nemli gelismeler
tartigilmugtir.

Anahtar Kavramlar: 1. Diinya Savasi, Modern Sanatlar, Batililagma Devri Osmanl Sanati, Sanat Propagandasi

Abstract

World War | is an important turning point that completely changed the history of Ottoman Empire as well as the
whole world. In terms of political, economic and social consequences, the life of Ottoman Empire did not stop
during the years of the war, even in the shadow of war the cultural and artistic activities continued. Ottomans
have paid a huge price for the material and spiritual survival in these years of war, and they struggled differently
with activities in various fields of art. Important art movements and new orientations have appeared after World
War | in Ottoman Empire. During this period it is possible to see from Ottoman archival documents how closely
the works and activities performed in modern art such as painting, theatre, opera, cinema, photography, sculpture
and music were related to the subjects of war. In this article, it is aimed to analyze the relationship of the state
with art through the change and transformation in Ottoman art during the war years and to analyze the period of
war in the light of documents in terms of art history. The state of these arts in the years of World War | was
examined within the scope of art history methodology, mostly the method of description was followed. In the
conclusion part, it was discussed how the artistic accumulation of the Ottoman Empire during the years of World
War | was transferred with the theme of war by evaluating the data obtained and the important developments in
these arts were discussed.
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Giris

Osmanli Devleti’nin 1. Diinya Savasi’na girmeyi kararlastirmasi ve bu siiregte yasanan
gelismeler diinya ve Tiirk tarihi agidan 6nemli sonuglar dogurmustur. Bu sonuglarin kuskusuz
en 6nemlisi savas sonunda yiizyillardir ayakta olan bir imparatorlugun yikilmasi ve ardindan
Milli Miicadele’nin kazanilmasi ile Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu olmustur. Giiniimiizde
Osmanli’nin savasa girmesi, savas cepheleri, ittifak ve itilaf devletleri ile iligkiler gibi siyasi
tarih alanina giren pek c¢ok konu halen tartisilmakta ve degerlendirilmektedir (Giilboy,
2014:51-69). Simdiye kadar savasin Ozellikle askeri ve siyasi acidan incelendigi yayinlar
oldugu gibi ekonomik, sosyal ve diplomatik sonuglarinin islendigi ¢alismalar da yapilmistir
(Osmanli Belgelerinde 1. Diinya Harbi, 2013). Osmanli topraklari agisindan savas yillarinda
sanat faaliyetlerinin ve kiiltiirel etkilesimlerin durumunun ne oldugu konusu ise yeterince
incelenmemistir.

Yaklasik 15 milyon sivilin ve 8,5 milyon askerin hayatin1 kaybettigi savas boyunca,
insanlik tarihi ig¢in son derece zor bir donem yasandigindan bu evrede sanatin ne durumda
oldugu konusu sorusu dogal olarak zaman zaman goz ard1 edilebilmistir. Fakat savastan dnce
ve sonra devletlerin hayatlarina bir sekilde niifuz eden sanatsal faaliyetler ayni sekilde savas
siiresince de varliklarini kesintisiz devam ettirmistir.

|. Diinya Savasi’nin yasandig1 ve Osmanli Devleti’nin son donemi olan yillar (1914—
1918) ayn1 zamanda Osmanli’nin Tanzimat’la baglayan modern sanatlar ge¢misinin son
periyodu olmasiyla dikkati ¢eker. Ge¢ donem Osmanli sanatinin bir anlamda Cumbhuriyet
devri sanatina kaynaklik etmesi agik olmakla birlikte bilhassa savas yillar1 da dahil olmak
tizere etkilesimler heniiz tam olarak ortaya cikarilmamistir. Ayni1 zamanda bu savastan
yaklasik yiiz y1l 6nce Avrupa’da sistemlesmeye baslayan sanat tarihi disiplini I. Diinya
Savasi’ndan sonra pek c¢ok farkli akimin ortaya ¢ikmasi ile yeni bir evreye girmistir. Bu yeni
devinim ve degisimler Osmanli ve Tiirkiye Cumbhuriyeti sanati i¢in de gegerlidir. Bu
makalenin amaci da I. Diinya Savas1 yillarindaki bu sanatsal ve kiiltiirel faaliyetlere 151k
tutmaktir. Boylece sanatsal ve kiiltiirel faaliyetler kapsaminda verilen eserlerin incelenmesiyle
savagin gizli bir sekilde toplumsal bellekte biraktigi derin izleri ortaya ¢ikarmak ve sanat
tarihi acisindan savas temasinin sanata nasil yansidigini belirlemek miimkiin olacaktir. Bu
gecis doneminin hem Osmanli sanatindan aktardigi mirasi kapsamasi hem de Cumbhuriyet
devri sanatina temel teskil etmesi bakimindan Tiirk Sanati tarihinde kritik bir evreyi kapsadigi
aciktir. Bu sebeple 1. Diinya Savasi yillarindaki sanatsal eserler ve c¢abalarin detayli bir
okumayla degerlendirilmesi ve yorumlanmasi bir gerekliliktir. Ciinkii bu eserler sanat
tarihinde oldugu kadar tarih disiplini i¢in belge degerine sahip olup kiiltiirel aktarimin somut
ornekleridir.

Makalenin cografi kapsami Osmanli Imparatorlugu ile smirlandirilirken, tarihsel
kapsam olarak Birinci Diinya Savasi’nin siirdiigii yillar olan 1914 ile 1918 yillar1 arasi
belirlenmistir. Makalenin konusunun son derece genis olmasi sebebiyle makale o donemde
modern sanatlar olarak degerlendirilebilecek geleneksel/klasik sanatlar disindaki giizel
sanatlarin ritmik (tiyatro), fonetik (miizik), plastik (resim, heykel) ve karma (fotograf, sinema,
opera) sanatlarin ilgili dallarinda savas temali eserlerin konulari ile sinirlandirilmistir. Elbette
bu donemde bunlar disindaki sanat alanlarinda da savas temal1 eserler verilse de en temel ve
en ¢arpici eserler biiyiik 6l¢iide resim, tiyatro, sinema, fotograf, heykel ve miizik alanlarinda
verildigi icin temel basliklar bunlar ile smirlandirilmistir. Ozellikle 1. Diinya Savasi’nin
edebiyat ve siir sanatlarindaki etkisi ise basl basina ayr1 bir makale veya ¢alismanin konusu
olabilecek kadar fazla veri igermesinden dolay1 bu makalenin kapsami1 disinda birakilmistir.

Makalede I. Diinya Savasi yillarinda Osmanli’nin sanat tarihinde yanki uyandiran
savas temal1 bu eserlerin ortaya ¢ikma sebepleri ve sonuglari literatiir taramasi ile belirlenmis,
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Ozellikle Osmanli arsiv belgelerini bu agidan degerlendirerek birincil kaynaklar {izerinden bu
sanat faaliyetlerinin niceliksel ve niteliksel yoniinii ortaya koyma ¢abasi giidiilmiistiir. Burada
bilhassa arsiv belgeleri ve birincil kaynaklar lizerinden savas propagandasina da doniisen
sanatsal faaliyetler betimlenerek, 6rneklerle desteklenmistir. Buna ek olarak ayrica siirli da
olsa genel olarak Avrupa devletleri ile Osmanli’nin I. Diinya Savasi yillarindaki savastaki
sanat ve kiiltlirel propagandasi karsilagtirilmistir. Boylece makalede temel olarak betimleyici
ve karsilagtirmali bir yontem takip edilmistir.

|.Diinya Savas1 Yillarinda Sanatin Propaganda Araci Olarak Kullanilmasi

I. Diinya Savasi yillarinda Osmanli’ya kiyasla Bati toplumlarinda sanat faaliyetlerinin
mevcudiyetinin daha yogun oldugu goriiliir. Bu yillarda devletlerin bilhassa da Avrupali giiglii
devletlerin pek cok enstriiman gibi kiiltiir ve sanat1 propaganda araci olarak kullandig1 agiktir.
Eldeki teknolojik imkanlarin giicii ve maddi servet sayesinde yetismis sanatgilar devlet
adamlarinin destegini almistir. Egitim ya da dini kurumlar araciligiyla yiiriitiilen sanatsal
faaliyetler Bati toplumlarinda belirgin bir bi¢imde devletleri destekleme araci haline gelmistir.
Bu durumda savas1 kazanan devletlerin sanat alaninda maddi olanaklarinin bariz bir bigimde
yenilen devletlerden onde oldugunu tahmin etmek giic degildir. Osmanhida ise savas
yillarinda niifus azlig, ticaretin verimli yapilamamasi, iletisim ve ulagim araglarinin eksikligi,
tiretimin neredeyse durmasi, saglik hizmetinin yetersizligi ve hastaliklarin ¢ogalmasi,
egitimdeki aksakliklar gibi hayati konularda ciddi sorunlar mevcuttur. Bu nedenle Osmanl
devleti halihazirda oldukea zor sartlarda ayakta kalirken ve halk Istanbul’da bile bazi temel
ihtiyaglardan mahrum bir hayat siirerken siki bir organizasyon gerektiren ideal ulusal sanat
propagandasindan haliyle yoksundu. Ayrica Osmanlicilik, islameilik, Tiirkgiiliik ve Baticilik
gibi akimlar sebebiyle aydinlar ve sanatcilar arasinda olusan goriis farkliliklarindan
kaynaklanan ihtilaflarin topyekln ve organize bir sanat propagandasinin eksikligine yol actig1
goriilmekteydi. Yani devletin 6nemli kademelerindeki yonetenlerin, fikir adamlarinin,
sanat¢ilarin, aydinlarin ve bunlara bagli olarak halkin, farkli ideolojileri tartismalarindan
kaynaklanan ve dolayisiyla savasin sonucuna odaklanmay1 engelleyecek siyasi ve diisiinsel
karmasa da mevcuttu. |. Diinya Savasi’nmin imparatorluklarca kaybedilmesi sonucunda
Osmanli devleti agir bir hezimetle karsilaginca, toplumun her kesimi gibi sanatgilar da ilk kez
Milli Miicadele’nin kazanilmasi i¢in tek bir hedefe odaklanmaya basladi.

Savasin ilk zamanlarinda Avrupa’da savasa karsi seving dolu yaklasan bir grup olsa da
genel anlamda toplumda bu dénemde son derece kaotik bir hava mevcuttur. Bununla birlikte
cogu lilkede savas adeta heyecan ile kabul edilmistir. Savas oncesi yillarinda siiren karsilikli
savag tehditleri, jeopolitik olarak yasanan ¢ekismeler, silahlanmanin artmasi sonucu ortaya
cikan savas, ilk etapta siiregelen sorunlarin hizli ve kokli bir ¢6ziimii olacagi beklenti ve
inanct ile kargilanmistir. Bu dénemde bazi Avrupa devletleri vatandaslarin1 savasa dahil
olmaya ikna etmek igin farkli propaganda yontemlerine bagvurmuslardir. Bu propagandanin
en iyi araci ise sanatsal ve kiiltiirel faaliyetlerdir. Aslinda kullanilan tiim bu enstriimanlar
sonu¢ olarak Avrupa’daki 6fke ve kini daha da artirmistir. Bunun icin en dikkat c¢ekici
orneklerden biri: 29 Mayis 1913°te Paris’te ilk kez sergilenen “Bahar Ayini” adli bale
oyununda kitle imha silahlar1 ve 6zgiirliik arasinda baglanti kurulmasidir. Bu gosteri alisilmig
kaliplara uymayan ve savagla ilgili 6zendirici farkli mesajlar verdigi i¢in bazi sanat
cevrelerince siddetle elestirilmistir (Sahin ve Kayalioglu, 2006:185). Savas, Avrupa’daki pek
cok sanat¢1 ve entelektiiele gore Avrupa’da siiregelen eskimis diisiinceleri ortadan kaldirarak
bir arinma ve yeniden canlanmaya yol agacaktir. Sanat¢ilar ve aydinlar aslinda bu nedenle
savasin sadece siyasi degil felsefi olarak da bir gereklilik oldugunu diistinmistiir (Kuru, 2017:
397).
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Savas yillarinda sanat eserleri iizerinden gergeklestirilen propagandanin Snemli
amaglarinin basinda diisman cephesindeki askerin savunma kuvvetini diisiirerek, savastaki
istek ve kararliligin1 ortadan kaldirmak gelmektedir. Bunun igin pek ¢ok sanatsal ve kiiltiirel
propagandada diisman askerinin maddi ve psikolojik her tiirlii eksiklikleri 6ne ¢ikarilarak
morallerinin bozulmasi hedeflenmistir. Bununla birlikte her taraf kendi taraflarinin son derece
iyi durumda olmasini, maddi ve fiziksel sartlarinin yerinde oldugunu, hatta karsi tarafin
miicadeleden vazgecip yenilgiyi kabul etmeleri halinde aynmi konforlu ve ideal sartlara
ulasabilecegi mesaji verme c¢abasindadir (Ulu, 2012:63). Esasen Avrupa’da savasin
baslamasina paralel yiiriitiilen bu propaganda faaliyetleri olabildigince sistematik ve kurallara
bagli bir ¢abanin mahsuliiydii (K6roglu, 2004:35). Bu propagandanin biiyiikk bir kismini
kapsayan sanat faaliyetleri ¢ok daha organize, genis aga sahip ve planli bir cergevede
yiiriitiilmiistiir. Fakat Osmanl’’da o donemde ydnetimde olan ittihat Terakki Hiikiimeti’nin
sanatsal kiiltiirel propaganda faaliyetleri (Almanya ve diger Avrupali iilkelere kiyasla)
yetersiz kalmistir.

Osmanli Devleti'nde savas yillarinda Avrupa ¢apinda bir propaganda ¢abasi ve sistemi
olmamistir. Fakat bunun gerekliligi ve eksikligi sik sik entelektiieller ve sanatgilarca dile
getirilmis, sinirli ve verimsiz olmakla birlikte birtakim denemelere girisilmistir. Bununla
birlikte her zaman i¢indeki yaraticiligi disa vuran ve her sartta eser vermeyi bagarabilmis
sanatgilar ise savas ortaminda bile iiretmeye devam edebilmistir. Bu sanatgilar zaman zaman
yoneticiler tarafindan himaye edilmigtir. Temel ihtiyaglarin karsilanamadigi, giivenlik ve
barisin saglanamadigi bu ortamda dahi sanatsal faaliyetler kisith bir sekilde géz Oniinde
olmaya devam etmistir. Ciinkii modern ¢aga yaklastik¢a artik sanatin bir liikks degil diger tiim
temel alanlar gibi bir ihtiyag oldugu, hayatin i¢inde her daim mevcudiyeti ve taviz verilemez
bir anlatim bi¢imi oldugu kabul gérmeye baslamistir. Koklii bir sanat gelenegine sahip olan
Osmanli Devleti de yaklastk 17. ylizyildan itibaren ortaya koydugu yenilesme ve
modernlesme hareketleri ile batililagma etkisindeki sanatlar1 bir ifade bi¢imi olarak devlet
yonetiminde ve hayatin her sahasinda kullanma gelenegini savas yillarinda dahi kullanmaya
calismigtir. Bunu 1. Diinya Savasi yillarinda devam eden sanatsal faaliyetlerde gormek
miimkiindiir. Zira sanatin hayat1 daha anlamli yagama, insanin kendisini ve etrafin1 anlamasini
saglama, yabancilasmadan kurtulma, kendi kendisi ve ig¢inde bulundugu toplum ile
biitiinlesmesini ve dayanigmasini saglama, iletisim kurma amaci gilitmekte oldugu bilinen bir
olgudur (Ulusoy, 2005:96).

Bagka bir ac¢idan bakildiginda sanat, ¢ogunlukla toplumda pek ¢ok olumlu faydaya
vesile olup, toplumsal dayanismayi artiran bir faaliyet alani olabilir. Sanatsal degerlerin ve
yeniliklerin ortaya ¢ikmasinda savas, kitlik, dogal afetler gibi 6zel olaylarin etkilerinin biyiik
olduklar1 agiktir. Oyle ki tarihte insanhig gegirdigi zorlu siirecler énemli sanat akimlari
yaratmistir. Sanat yagamin i¢inde bir ugrasi alan1 oldugundan savas ortamindan da her zaman
etkilenmistir. Savaslar boyunca edinilen tecriibeler ve savaslardan sonra yasanan gelismeler
toplumlarin yasam bi¢imlerinde ve estetik algilarinda 6nemli degisimler yaratmistir. Bilhassa
I. Diinya Savasi savasin bitiminden sonra ortaya ¢ikan g¢ok sayida sanat akimi bunu
gostermektedir.

Osmanlr’da I. Diinya Savasi’nda Modern Sanatlar

Sanat, Osmanli’nin kurulus doneminden son yillarina kadar sosyal ve siyasi acgidan
onemli bir iletisim aract olmustur. Il. Mahmud (1808-1839) doneminden itibaren Bati
etkisinde gelisen sanatlara yonelen giiglii ilgi, II. Abdiilhamid (1876-1909) devrinde
kurumsallagarak bazi yeniliklerle devam etmistir. Fakat bu donemden kisa bir siire sonra
imparatorlugun iginde bulundugu askeri ve ekonomik krizin etkisiyle sanatsal faaliyetlerde
niceliginde bir azalma niteliginde ise bir diisiis goriilmiistiir. Imparatorlugun varlik
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miicadelesi vermeye basladigi bu yillarda sanat ve kiiltiir meselesi dogal olarak devlet ve
toplum i¢in birincil degil dolayli bir mesele olabilmistir. Savas yillarinda agilan sergiler,
yapilan kazilar, temsil edilen tiyatrolar, diizenlenen konserler gibi ugrasilar baris yillara
gore toplumda ikinci planda kalan faaliyetler olmaya baslamistir. Ciinkii savas hayatin her
alanimi oldugu gibi sanat piyasasin1 da oldukg¢a zor bir duruma sokmustur. Ayrica savas
yillarinda sanatgilar, 6zgiin ve Ozgiir se¢imlerle eser iiretmek yerine cogunlukla savas
yillariin politik, sosyokiiltiirel ve psikolojik sartlarindan golgesinde c¢alismak zorunda
kalmustir.

Bilindigi gibi modernizm, 19. yiizyilin sonlarinda Avrupa’da ortaya ¢ikan ve giderek
yayginlagan belli tiirde sanatsal estetik anlayisini ifade etmektedir. Bu modern estetik anlayis
sosyal, ekonomik ve kiiltlirel hayat1 etkisi altina alan iiretim, tasimacilik ve teknolojide hizli
degisimleri baglatan endiistri devriminin neticelerinden biridir. Yaklasik bir yiizyil siiren ve
bircok sanat akimini kapsayan modern sanatlarin igerigi konusu olduk¢a tartismalidir. Bu
makalenin konusu “modern sanat” kavrami ve icerigini tartigmak degildir. Burada modern
sanatlardan kastedilen Osmanli sanat1 i¢in geleneksel ya da klasik olan sanatlarin digindaki
sanat tiirlerdir. Nitekim genel anlamda modern sanat1 ge¢misin gelenekleriyle tim baglarini
koparmis ve yeni seyler yapmaya calisan bir sanat olarak diisiinen arastirmacilar vardir
(Gombrich, 1992: 442). Dolayisiyla Osmanli sanatinin son yiizyillarinda Bati etkisinde
gelisen bu modern sanatlar I. Diinya Savasi yillarinda en ¢ok faaliyet gosterilen alanlar
olmustur. Netice olarak bu makalede kastedilen modern sanatlar savas yillarinda mevcut olan
ve geleneksel/klasik Osmanli sanatinin diginda degerlendirilebilecek resim, tiyatro (opera,
dans), sinema, fotograf, heykel ve miizik dallarindan ibarettir.

Osmanli’da 1. Diinya Savagi sirasinda yiiriitiilen modern sanat faaliyetlerini su
basliklarda incelemek miimkiindiir;

Resim

Osmanlr’da resim, Islam kiiltiirii icinde ortaya ¢ikmis ve gelismis olan Kkitap
sanatlarinin prensipleri i¢inde kendine yer bulmustur. Bununla birlikte bu kitap sanatlariin
icinde gelisen prensipler Osmanli’nin 6zglin zevkine gore degistirilip doniistiiriilmiis,
imparatorlugun zengin birikim ve gesitliliginden istifade ederek farkli ve kendine has bir
resim sanati ortaya c¢ikarmistir (Bagci, 2006). Batililasma faaliyetleri kapsaminda askeri
yenilikler yoluyla bati tarzi resim sanati ilk kez Osmanli topraklarinda goriilmeye
baslanmigtir. Bu durum imparatorlugun yikilisina kadar kesintisiz ve hatta artarak devam
etmistir. I. Diinya Savasi yillarina gelindiginde Osmanli’da yaklagik iki ylizyillik bir Batili
resim gelenegi mevcuttur.

|.Dlinya Savasit bagladiginda Osmanli tebaasinda resim sanatgilart Avrupa’daki
egitimlerini birakarak iilkelerinin onlar1 geri ¢agirmasiyla vatanlarina donmistiir.1914 yilinda
savagin patlak vermesi ile Avrupa’y1r birakarak yurtlarina donen ressamlarin sanat hayatlari
her sey gibi birdenbire degismistir. Ozellikle de devlet bursu ile Fransa’da egitim alan
ressamlarin savas acilan bu lilkede kalmalarina resmi olarak izin verilmemistir (Basbug,
2016:55).

Bu déniisten bir siire sonra Istanbul’da ressamlarin savas temal1 eserler iiretmeleri i¢in
faaliyete ge¢meleri organize edilmistir. Burada, ressam, sanat tarih¢isi ve donemin Kadikdy
Belediye Midiirti Celal Esad Arseven’in (1875-1971) girisimleri 6énem tasimaktadir. Esad
Arseven belediye binasinda sergilenmek iizere ve devletin savastaki basarisin1 desteklemek
lizere sanatgilara propaganda niteliginde eser siparisleri vermistir. Arseven, donemin
Istihbarat Dairesi Reisi Seyfi Pasa’yla kurdugu iliski sirasinda, resmi dairelerde bu tip bir
uygulamanin geregini dile getirmis; bu baglamda, Seyfi Pasa’nin kendisinden bu durumla
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ilgili bir rapor istemesi iizerine Arseven, batililarin Tiirklerin yalnizca askeri degil, sanatsal
anlamdaki basarilarindan da haberdar olmasi ve bu yolla “sempati kazanilmas1” geregini
bildirerek, Viyana ve Berlin’de agilacak bir sergi 6nerisinde bulunmustur. Seyfi Pasa’nin, bu
teklifi olumlu degerlendirmesi ve askeri temali eserlerin de bu girisime dahil edilmesi
yoniindeki istegini belirtmesinin ardindan, bu tip eserlerin sayica azlig1 nedeniyle yeni eser
tiretimi yoniinde bir adim atilmistir. Savas yillar1 nedeniyle bireysel olarak tedarik edilmesi
zor olan arag-gere¢ ve modellerin (bir manga asker, bir top arabasi, bir atli asker, silah vb.)
temin edildigi, Sisli’de kurulan ahsap bir atolye (Harbiye Nezareti Resim Atolyesi veya Sisli
Atolyesi) yoluyla, muhtemelen 1917 yilinda, bu girisim hayat bulmustur (Demirbas, 2009:81)
(Resim 1). Savas topraklarindan yeni donen veya cepheye hi¢ gitmeyen ressamlar igin,
kurulan bu ahsap atdlye oldukca biiyiikk boyutlarda olup, burada cizilen savas resimleri
yoluyla iilkede savasin kazanilmasi amaciyla propaganda yapilistir. Savas sebebiyle
ressamlarin resim gereglerinin ve boyalarinin dahi bulmadiklar1 bu agir sartlarda ressamlarin
eser vermeleri icin 6zel bir ¢caba harcanmig, onlar himaye edilmistir. Bu atdlye miicadele
ruhunun devrin yoneticileri tarafindan sanatsal bir organizasyonla kurumsal hale
getirilmesinin ilk 6rneklerinden olmasi bakimindan 6nem tagimaistir.

Resim 1: Sisli Atélyesi, soldan-saga: Ali Sami Boyar, Ali Cemal, Namik Ismail, Halife Abdiilmecid
Efendi, Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Sami Yetik, Mehmed Ruhi Arel (Alper Demirbas)

Ressamlarin savas betimlemelerinde ilham alabilmeleri ve savasin meydana getirdigi
havay: teneffiis edebilmeleri i¢in atlyenin bulundugu araziye derin gukurlar kazilarak buraya
silahlartyla bir manga asker ve atlar yaninda bir de top getirilir (Resim 2). ibrahim Calli,
Feyhaman Duran, Namik Ismail, Hikmet Onat, Sami Yetik, Ali Sami gibi ressamlarin, iistii
camla Ortiilii bu biiyiik atdlyede savas ortamini hissederek resim yapmalari amaglanmistir.
Atolyede modellik yapan askerler, donemin Tiirk askerinin giysileri igerisinde poz vermistir.
Ali Cemal’in, muhtemelen atdlyenin yakiinda gerceklesen modellik faaliyetlerinde, pozlari
fotografla kaydetmesi bu konuda verilen 6nemi gostermektedir (Goren, 1997:104). Bunlara
ilaveten savaslarin ortaya c¢ikardigi ferdi ve sosyal sonuglari, bireysel izlenimlerine gore
yansitmalari i¢in, sanatcilar ayrica Balkan ve Canakkale cephelerine yollanmistir.
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Resim 2: Sisli Atolyesi’nde modellik yapan askerler (Alper Demirbas)

Tiirk sanatinda izlenimcilik akimini baslatan sanatgilar (Papila, 2015:130) olan “1914
Kusagr” veya “Calli Kusag1” olarak adlandirilan gruba dahil olan ibrahim Calli, Namik
Ismail, Hikmet Onat, Mehmed Sami Bey (Yetik), Ali Sami (Boyar), Mehmed Ruhi Bey, Ali
Cemal (Ben’im) gibi sanatgilarca yiritilen Sisli Atolyesi’ndeki c¢alismalar, Halife
Abdiilmecid Efendi’nin konuklugu dahilinde siirmiis ve kisa siirede tamamlanmistir. Atdlyeye
dahil olmayan 1914 Kusagi sanat¢ilarindan Mehmed Ali Laga (1878-1947), Feyhaman
(Duran) Bey ve Hiiseyin Avni Lifij’in katilmiyla gelisen eser grubu, Halife Abdiilmecid
Efendi, Halil Pasa (1856—-1939), Harika (Sirel Lifij) Hanim (1896-1991), Rusen Zamir
Hanim, Sevket (Dag) Bey (1876-1944), Seyit Bey (1874-1937) ve Tahsin (Diyarbakirli) Bey
gibi sanatgilarin eserlerinin dahil oldugu; savas agirlikli olmakla birlikte, bagka temalar da
iceren bir sekilde, Galatasaraylilar Yurdu’nda, “Savas Resimleri ve Digerleri” baslig1 altinda
sergilenmistir. 1916 ilkbaharinda Galatasaraylilar Yurdu'nda 49 sanatgiya ait toplam 190
eserin sergilendigi gosterisli bir sergi acilmistir. Eskiden Societa Operaia binasi olarak bilinen
Galatasaraylilar Yurdu’nda ilk iki sergi acildiktan sonra, Galatasaray Mekteb-i Sultani
(Lisesi) binasinda Temmuz-Agustos aylarinda agilan sergiler, sanat tarihine Galatasaray
Sergileri olarak gegecek ve 1951°e¢ kadar aksamadan siirecektir. (Serifoglu, 2003). Daha
sonra, 1918 yilinda, bu eserler, Arseven’in sergi komiseri, Namik Ismail’in de yardimcisi
oldugu bir heyet vasitasiyla Viyana’da, gelirleri Kizil Hag’a verilecek bir baska sergide,
aralarinda imparatorluk ailesinin bulundugu, izleyicilere sunulmustur (Demirbas, 2009:82).

Savag yillarinda 6nemli bir rol iistlenen bu atélyeye Osmanli hanedan ailesinin kayda
deger destegi olmustur. Ozellikle Osmanli sehzadelerinden Sultan Abdiilmecid Efendi’nin bu
atolyeyi ziyaret ederek sanatcilarla birlikte poz vermesi, sarayin atolyeye verdigi himayenin
somut gostergeleridir. Sisli At6lyesi’nde resmedilen eserler iilke i¢i ve disinda biiyiik bir ilgi
ve heyecan ile takip edilmektedir. Bu eserler ve sergiler sayesinde devrin entelektiielleri
Osmanli Devleti’nin “iptidai bir yap:” imajindan kurtulacagmi savunurlar. Hatta ittifak
tilkelerinin bagkentlerinde agilan bu sergiler, Osmanli Devleti’ni bu {ilkeler nezdinde saygin
bir yere ulastiracaktir. Sisli Atdlyesi’nde iiretilen ve Viyana Sergisi’nde goriicliye ¢ikan
eserlerin tarzinin diigmanca ve {istlinliik gostermeye calisan resimlerden ¢ok savasin insani
yoniinii ortaya cikaran eserler oldugunu sdylemek miimkiindiir (Goren, 1997:319). Sisli
Atolyesi, Tirk resim tarihinde, konu olarak sosyal meselelerin ilk drneklerinin gortildiigi ve
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teknik anlamda “cok figiirlii kompozisyon” denemelerinin yapildigi 6nemli bir evreye gecis
dilimini yaratmistir. (Giray, 2004:14-15).

Bu dénem resimlerine drnek olarak Ibrahim Calli’nin “Siperde/Gece Baskini” (1917)
(Resim 3), Hiiseyin Avni Lifij’in, “Alegori/Savas”, (1916), Namik Ismail’in, “Al Bir
Daha/Son Mermi”, (1917), Namik Ismail’in, “Savasin Yankilar/Tifiis”, (1917), Mehmed
Ruhi Arel’in, “Diisman Kagtiktan Sonra (Canakkale Savas1)”, “Kayip” (1916), Hikmet
Onat’in, “Siperde Mektup Okuyan Askerler” (1917) (Resim 4) gibi onlarca 6nemli tablo
sanat¢ilarin  savaglarin Anadolu'da meydana getirdigi felaket, ilimitsizlik ve sarsiciligl
aktarmaktadir (Papila, 2015:135).

Resim 4: Hikmet Onat, “Siperde Mektup Okuyan Askerler”
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Savas yillarinda Tiirk resminde ortaya ¢ikan ulusal 6z, sadece asker ressamlarin
eserleri ile sinirli kalmamistir. Yurtigindeki ressamlar, savastan bitap diisen milletin manevi
olarak dayanikliligimi giiglendirmek ve motivasyonunu artirmak i¢in eserlerine tagidiklart bu
milli ruh ile yoneticilerin sanata bakisinda farklilik olusturmuslardir. I. Diinya Savasi’nda
Osmanli’nin ittifak yaptigr Almanlar, Avusturyalilar ve Bulgarlar ortak bir gézlemle savas
alanlarm1  ve savasin etkilerini ortaya ¢ikarmak i¢in ressamlarin izlenimlerinden
faydalanmiglardir. Bu amagla Canakkale cephesinde bulunan iki ressamdan biri iinlii Tiirk
ressami Hayri Cizel, digeri Avusturyali Krausz’dir. iki ressam da cephede askerlere ait ¢ok
sayida resme imza atmistir. 1916°da 6zel gorevle Canakkale’ye getirtilen ressamlardan biri
olan Wilhelm Victor Krausz’un Mustafa Kemal Atatiirk’iin Anafartalar Savasi’ndaki ¢izdigi
portresi ¢ok meshurdur. Ayrica ressam Krausz, 1. Diinya Savasi’nda Canakkale Savaslari
sirasinda Osmanli topraklarinda bulundugu dénem boyunca Sultan V. Mehmed Resad
yaninda énemli askerlerin, idarecilerin portreleri ile Canakkale Savasi’na ait ¢ok sayida resim
¢izmistir. I. Dlinya Savasi’nin Tiirk sanatcilar iizerinde meydana getirdigi tesir, Picasso’nun
Guernica’s1 kadar tiim diinyaca {inlii olmasa bile Tirk halki i¢in son derece kiymetli ve
anlamlidir. Giiglii diinya devletlerine karst verilen bu savas, resimlerle tuvallere
aktarilabilmesi agisindan son derece g¢arpici bir temaya sahiptir. Ressamlar her ne kadar
cephede miicadele veremeseler de savas meydanlarinda verilen miicadelenin haberlerini basin
yayin organlarindan yakindan ve dikkatle izlemisler, temalar1 ve olaylar1 kendi
perspektiflerine uygun olarak tasarlayarak, kurgularini savas temasi g¢evresinde etrafinda
sekillendirmislerdir. Bu nedenle bu donem resimlerinde Tiirk resminin kendine 6zgi
cizgilerini gormek miimkiindiir. Resimlerdeki en yaygin konular ise Anadolu’da yasamis
isimsiz kahramanlarin ve ailelerinin varolus miicadelesinin 6rnekleridir (Basbug, 2016:57-
58).

I. Diinya Savasi yillarinda ve akabinde Tiirk resim sanatinda goriilen en biiyilik
farklilagma ise savas oncesinde ¢cogunlukla saraydan goriiniislere gore ¢izilmis, figlirsiiz ya da
hareketsiz figiirlii tasvirlerin hakim oldugu eserlerin yerini sanatgilarin toplum sorunlarini
aktarmak i¢in figlirlere bagvurdugu eserlere birakmasi olmustur. Saraydan manzarali puslu ve
romantizm duygusunu 6n plana ¢ikaran ekspresyonist akimin versiyonu sayilabilecek duragan
resimler yerini savas sonrast daha keskin konturlara sahip, hareketli figiirler ve temalar
almistir. Diinya savasi sonrasi, sanat i¢in sanat kavrami artik toplum igin sanat olarak
degismistir (Keskin, 2014:278). Osmanli resim sanatinda daha 6nceden izlenen romantik tavir
yerini gergekei, dinamik ve hareketli goriintiilere birakmustir. Savas cephelerini ziyaret eden
ya da atolyede kurulan savas ortamini resmetmek ve savasin ruh halini yansitmak Tiirk
resminde yeni bir donemin baslangici olmustur.

Tiyatro

Osmanli’da tiyatro, imparatorlugun son ylizyilinda 6zel 6nem verilen bir sanat
tirilydii. Adeta Batililagsmanin sembolii olarak goriilen bu alanda sanatgilar devlet
himayesinde ayricalikli konumda calistyorlardi (And, 2004). Tanzimat’la temeli atilan daha
sonra II. Mesrutiyet’le devam eden tiyatro faaliyetleri arada sekteye ugrasa dahi geliserek
devam ediyordu. I. Diinya Savasi, sanatin tiim alanlarda oldugu gibi bu alanda da bir
duraganlik ve tema degisimine neden olmustu. I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla birlikte bazi
kurumlarin biinyesinde yliriitiilen tiyatro faaliyetleri sekteye ugramis, kimi zaman sona ermis,
uzun siliren savaslarin getirdigi ruhsal sarsintilar, Tirk askerinin gosterdigi yigitlikler,
kaybedilen topraklar, tiyatro oyunlarinin biiyiik bir boliimiiniin ana temasin1 olusturmustur
(Cetisli, 2007:240). Ornegin 1914 yilinda Bahriye Nazir1 Cemal Pasa, Osmanli donanmasina
giic kazandirmak i¢in Osmanli Donanma Cemiyeti toplulugunu kurar. Bu topluluk kadinlarin
da yer aldig1 genis bir oyuncu kadrosuna sahiptir. Fakat bu tiyatro grubu da pek cogu gibi
hedeflerin ¢gogunu savas yillarinda ertelenmek zorunda kalacaktir (Akyurt, 2015: 413-428).
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Savas yillarinda tiyatroda yasanan en énemli gelismelerden biri 1913—-1914 yillarinda
Istanbul’un belediye baskani olan Cemil Topuzlu’nun (1866—1958) konservatuar kurmak igin
tesebbiise girismesidir. Cemil Bey 0zel cabalariyla, Avrupa’da modern tiyatronun miiessisi
meshur Fransiz sanat¢1 Andre Antoine’yi (1858—1943) Istanbul’a davet etmistir. Fakat Diinya
Savasi’nin meydana gelmesi ile tiyatro faaliyetlerinin kesintiye ugramasi nedeniyle ¢abalari
sonugsuz kalmistir. Bu siire zarfinda savas doneminde maruz kalinan zorluk, cefa ve fakirlik
tiyatroya olan alakay1 azaltmis ve tiyatroyu yalmizca belirli bir smifin mesgalesi haline
getirmistir (Tiirkmen, 2009:619; Nutku, 1969).

Savasin bagladigr 1914 yilinin Osmanli tiyatrosu i¢in en dnemli gelismesi 27 Ekim
1914 tarihinde Darii'l-bedayi-i Osmani’nin kurulmus olmasidir (Resim 5). Darii'l-bedayi-
i Osmani’, tiyatro ve miizik olmak iizere temel iki kistmdan mitesekkil bir kurumdu. Bir okul
olarak kurulmus bu tiyatronun oyunlart ancak 1915-1916 yillarinda sergilenebilmistir.
Nitekim ilk oyun 13 Ocak 1915’te Tatbikat Salonu’nda sergilenmistir. Bundan sonra bir siire
Minakyan Efendi gozetiminde Darii'l-bedayi Tatbikat Sahnesi, Sehzadebasi'nda Ferah
Tiyatrosu'nda ve Kusdili’nde ¢esitli temsiller sunmustur. Darii'l-bedayi-i Osmani yonetim
kurulu, 23 Haziran 1915'te bir duyuruyla, "bir heyet'i temsiliye" kurulacagini ve buna dahil
olmak isteyen tiyatrocular1 kurumlarina davet ettiklerini duyurmustur. 1916'da Darti'l-bedayi-
i Osmani’nin Hiiseyin Suat’in Emile Fabre’nin oyunundan uyarladigi Ciiriik Temel? ile
gosterimlere baslamasi onemli bir gelismedir. Halit Fahri Ozansoy’un Baykus adli eseri de
yine savas yillarinda 2 Mart 1917 tarihinde sahnelenmis ve ilk yerli oyun olarak tiyatro tarihe
geemistir (Tlirkmen, 2009: 618). Bundan baska bu yillarda Burhanettin, Benliyan, Ahmet
Fehim ve Kamil Bey’in katilmasiyla kurulan baska bir tiyatro kurumu olan Tirk Temasa
Dernegi Heyeti Temsiliyesi Ernani'yi oynamistir. Minakyan, Ahmet Fehim, Aleksanyan,
Sahinyan Felekyan, Aznif Efendi birleserek tiyatro oyunlari oynamis, Hasan Efendi ise Milli
Dram Kumpanyasi'nt yonetmistir (And, 1992:98). "Tatbikat Sahnesi" ad1 altinda gdsterilere
baglayan Darii'l-bedayi-i Osmani 1916 yilinda bir egitim kurumu olmaktan ziyade
uzmanlagmis bir tiyatro toplulugu durumuna gelerek, gosterimlere baslamistir. Bu kurumun
baslangicinin |. Diinya Savasi yillarina rastlamasi onun hedefledigi basariya ulasmasini
engellemistir. Ancak kamudan pay alan o6zel bir tiyatro ve egitim kurumunun bu yillarda
kurulmus olmasi ve bu kurumun bugiine degin varligin1 devam ettirmis olmasindan hareketle
sartlara ragmen saglam bir temel olusturdugu ¢ok kesindir. Bu kurumdan zaman zaman yeni
tiyatro topluluklar1 kurulmustur.
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Resim 5: Darii'l-bedayi’nin agilig programi. (www. tiyatromuzesi.org)

2 Ciirik Temel (La Maison d'Argile) Darii'l-bedayi'nin sahneledigi ilk oyun olmasiyla 6nemlidir. Eserin
Fransizcas: tinlii tiyatro yazar1 Emile Fabre’ye ait olup, Tiirk¢e uyarlamasi ise Hiiseyin Suat Yalgin tarafindan
yapilmustir (http://tiyatro.iksv.org/tr/program/426, erigim tarihi 04.09.2017).

450


http://tiyatro.iksv.org/tr/program/426

Ocak/January(2021) — Cilt/Volume:20 — Sayi/Issue:77 (441-462)

Osmanli Tiyatrosu’nda savas yillarinda temel konular 1914 Osmanli donanmasinin
Sivastopol'u bombardimani, I. Diinya Savasi'na girisi, Saritkamis hareketinin baglamasi;
1915'te Canakkale Savasi’nin baglamasi, diisman askerlerinin Canakkale'yi terk edisi gibi
savag temali olaylardi. Bu oyunlarin temel hedefi kahramanlik sahneleriyle halkin
motivasyonunu artirarak, miicadele kuvvetini derinlestirmektir (And, 1992:113). Bu
donemdeki savasla ilgili en onde gelen tiyatro oyunlarina su Ornekleri verilebilir: Aka
Giindiiz'in Muhterem Katil'i, Tbniirrefik Ahmet Nuri'nin Ferda'si, Manastirli Hasib Bey’in
Rumeli'si, Necmettin Sahir'in Kafkas Yolu, Hiiseyin Kazim'mn Biiyiik Iman1, Asker Ocagi,
Cennet Yolu, Disi Aslan yahut intikam Ordusu. Bunlara ilave olarak bu donemde yazari tam
belli olmayan bir¢ok oyun sahne almistir (And, 1992:114).

Savas doneminde tiyatro oyunlari daha ¢ok devlet kurumlarina, gazilere, sehit
ailelerine ve c¢esitli zorluklar nedeniyle savastan etkilenenlere destek olmak i¢in temsil
ediliyordu. Bu konuda o6zellikle Hilal-i Ahmer Cemiyeti (Kizilay) i¢in diizenlenen tiyatro
oyunlar dikkat ¢eker. Bu oyunlar maddi destek saglanmasinin yaninda halkin manevi olarak
giiclendirilmesini sagliyordu. Her yil Istanbul’da Tokatliyan Oteli’nde diizenlenen Osmanli
Hilal-i Ahmer miisamereleri, 6nemli sahislarin alaka gosterdigi ananevi bir etkinlik olmay1
basarmisti. Nitekim miisamere geliri 1917 yilinda en yiiksek diizeye gelerek, 5.732 liralik
hasilata ulagsmist1 (Akyurt, 2015:421).

Bunlara ek olarak c¢esitli oyuncular zaman zaman oyunlarim1 farkli sehirlerde
sergileyip gelirini orduya bagishiyordu. Ornegin tiyatro yonetmeni Burhaneddin Bey,
kumpanyas! ile izmir, Konya ve Ankara vilayetlerine birer turne diizenleyerek Osmanli Hilal-
i Ahmer Cemiyeti’ne maddi katki saglayan 6nemli isimlerdendir (Akyurt, 2015:421). Kizilay
Arsivi’'ndeki bir belgede 6 Mayis 1333 (6 Mayis 1917) tarihinde Osmanli Hilal-i Ahmer
Cemiyeti yararina ii¢ perdeden olusan Eva Opereti’nin sahnelendiginden bahsedilir (Resim 6).
20 Subat 1917 tarihinde diizenlenen konserin masrafi haricinde kalan 3205 lira 28 kurus
Osmanli Bankasi’na yatirilmistir. Osmanli Donanma Cemiyeti Merkezi Umlimisi tarafindan
Sehzadebasi’nda Millet Tiyatrosu’nda “Hilal-i Ahmer Cicegi” adli piyes i¢in 4 Temmuz 1331
(17 Temmuz 1915) tarihli yazida kiyafet tedariki konusunda yardim istenmistir. lade edilmek
tizere talep edilen elbiseler on kat kadin ve on bes kat erkek elbisesiyle bir adet doktor hastane
gomleginden olusur. Bu 0Ornek, |. Diinya Savasi’nda tiyatrolarin siki bir yardimlagsma ve
dayanisma iliskisinde oldugunu gostermektedir. |. Diinya Savasi’nda hastanelerin yiikiiniin
cok artmasindan dolayi, Tepebasi’ndaki kiglik tiyatroda, Ferikdy, Rami ve Gilimiissuyu
Hastaneleri’nin yararina diizenlenecek miisamereye Harbiye Nazir1 Enver Pasa ve Adliye
Nazir1 Ibrahim Bey bes Osmanli liras1 vererek bilet almislardir. Bu sekilde de yoneticiler
sanat faaliyetlerine verdikleri destekler araciligi ile halka 6rnek olmustur (Akyurt, 2015:422).
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Resim 6: Hilal-i Ahmer Cemiyeti’nin Eve Opereti Fransizca-Osmanlica ilan1 (www. Kizilaytarih.org)

Sinema

Icat edilisinden kisa bir siire sonra Osmanli Devleti’nde tanmacak olan sinema;
Avrupa’da oncelikle Fransa’da 1890 ile 1895 yillar arasinda, sinematografla yapilan teknik
buluslardan sonra ortaya cikmistir. Lumiére kardesler “cinematographe™ (sinematograf)
1895’in sonlarina kadar diizenlemis olduklar1 6zel gosterimlerle kamuoyuna tanitmislardir
(Evren, 1995:19). Avrupa’daki kraliyet ailelerinin sinemaya gdsterdigi alaka, Osmanli Devleti
icin de ayn1 etkiyi gostermistir. II. Abdiilhamid doneminde Yildiz Sarayi’nda yasayan saray
halki, sinemay1 halktan once taniyarak, kimi 6zel gosterilerle yeni icadin o doneme 6zgii ilk
orneklerini izledigi gibi, inceliklerini 6grenme imkani bulmuslardir (Evren, 2000:135-139).

Bilindigi gibi sinema, 6ncelikle teknoloji, nitelikli personel ve maddi kaynaga baglh bir
sanat dalidir ve bir organizasyon gerektirmektedir. Sinemanin Osmanli’ya geldigi ilk
yillarinda devletin i¢inde bulundugu siyasi, ekonomik ve sosyal sartlar geregi hizli bir ivme
yakalamas1 miimkiin degildi. Zira ¢ekim i¢in gerekli teknolojik aletler, bu konu i¢in yeterli
maddi 6denek ve yetismis insan giicii mevcut degildir. Bundan dolayr Osmanli’da sinemanin
gelisimi i¢in I. Diinya Savas1 yilarin1 beklemek gerekliydi. (Kiiniigen ve Kiiniigen, 2002:526).

Osmanli Devleti’nde |. Diinya Savasi yillarinda ilk sinema filmi Osmanlinin savasa
girmesi tizerin diizenlenen gosteri ve mitingler sirasinda ya da sonrasinda yapilmustir. 14
Kasim 1914°’te diizenlenen bir mitingde 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi sirasinda,
Yesilkoy’de Ruslarin isgalini simgeleyen Ayastefanos Abidesi yikilmis ve bu yikim esnasinda
Avusturya’dan getirilen bir film ekibi ¢ekim yapmistir. Bu ¢ekimi yapan ise Avusturyali
ekipten hemen orada kisa bir sinema ¢ekim dersi alan yedek subay Fuat Uzkinay’dir. Boylece
Tiirk sinema tarihinde ilk kez bir Tiirk’lin ¢ektigi film olan Ayastefanos’taki Rus Abidesinin
Yikiligt filmi ortaya ¢ikmistir (Odabas, 2006:206)°,

Savas donemindeki Osmanli arsiv belgelerinde kimi zaman sinemanin tehlikeli bir
propaganda araci olabilecegi bu nedenle de siki kontrolden gecirilmesi gerektigi kanisinin
yaygin oldugu goriiliir. Bagdat'a giden yolcularin sivil ya da resmi gorevli olanlar fark

% Bu sinema filminin ¢ekildigi genellikle biitiin kaynaklarda yer almasma ragmen filmin kendisi degil sadece
kutulart ele gegmistir. Ayrica bu filmden 6nce Osmanli’da Manaki kardeslerin ¢ektikleri filmlerin de Osmanl
tebaasi olmalar1 agisindan ilk Tiirk filmi sayilabilecegi konusunda sinema yazarlari arasinda ihtilaf mevcuttur.
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etmeksizin yol boyunca satin aldiklar1 fotograflar ya da sinema filmleri yolda Altinc1 Ordu
Karargahi’nda toplanmis ve incelemeden sonra mahzuru olmayanlarin geri iadesi
hakkindaki arsiv belgesi bu duruma &rnektir (BOA. DH.EUM.SSM, 5/6). Ustelik kimi
zaman giivenilir bulunan kimselere sinema gosterimi i¢in izin verilse bile bu kimselerin
sik sik kontrol edilmesi ve giiveni suiistimal edecek bir gosterim yapmamasi i¢in uyarilar
yapilmistir (BOA. DH. SFR, 61/115). Ayrica diisman kuvvetlerinin Osmanli’nin savastaki
glicii aleyhine yaptiklar1 sinema gosterimleri bliyiik tepki toplamakta ve bunlarin
engellenmesi istenmektedir. Bir belge Rus komitesinin Gelibolu'nun veya bir Alman ve
Avusturya sehrinin diislisii haberini havi telgraflar1 her giin sinematografla gostermesinin
ve diger propagandalarindan duyulan rahatsizlig1 agik¢a beyan eder (BOA. DH.EUM.
13/24).

Sinema konusunda savas yillarinda atilan en 6nemli adimlar Enver Pasa’nin Almanya
ziyaretinden sonra yasanmistir. Enver Pasa, Almanya ziyareti sirasinda Alman ordusu ig¢inde
bir sinema kolu oldugunu ve bu birimin savas sirasinda g¢ektigi goriintiiler ile belgeler
olusturdugu 6grenir. Sinema burada hem bir propaganda aracit hem de yeni askerleri egitmek
icin kullanilan bir enstriimandi. Enver Pasa bu ziyaretinin ardindan 1915’te Merkez Ordu
Sinema Dairesi’ni (MOSD) kurarak sinema tarihi agisindan kayda deger bir girisimde
bulundu. Ilk basta bu birimin basina getirilen Romen asilli Macar vatandasi Sigmund
Weinberg bu konuda énemli isler yapmistir (BOA. DH.EUM, 41/31). Sigmund Weinberg’in
MOSD’daki vazifesi, Romanya’nin savastaki tarafsiz durumundan vazgecgerek Osmanl
Imparatorlugu karsisinda savasa girdigi 29 Agustos 1916 tarihinde sona erer. Ciinkii
Weinberg artik diivel-i muhisama (diisman devletler) tebaasindan sayilmaktadir’. Fakat
Weinberg’in Osmanl topraklarinda bu gorevinden sonra da yasadigi ve himaye edildigi ile
ilgili arsivde ¢ok sayida belge vardir (BOA. DH. UMVM, 113/51, BOA. DH.EUM, 41/ 31,
BOA. Y.PRK.TKM, 22/ 60). Daha sonra Weinberg yerine getirilen Fuat Uzkinay ile bu birim
icin bir tliziikk olusturuldu. Bu tiizlige gore ise cephede savasan birliklerin harekatlari, askeri
fabrikalarin ¢aligmasi, miittefik {lkelerden gonderilen silahlarin nasil kullanacagi ve
manevralarla ilgili filmler cekilip gosterime sunulacaktir (Odabas, 2006:207; Ozen, 1970).

Sinemanin savas yillarinda etkin bir sekilde kullanilmaya c¢alisilmasi, sinema hakkinda
uygulanacak mevzuat ve usuller hakkinda da devleti arayisa sevk etmistir. Bu konuda gesitli
sefaretlere sinema mevzuati hakkinda nasil bir yol izledikleri sorulmustur. Ozellikle
Almanya, Avusturya-Macaristan, Bulgaristan, Isvicre, Fransa, Ingiltere, Italya, Belgika,
Felemenk, Danimarka ve Isvec hiikiimetlerinden sinema konusunda alinacak tedbirler
hakkinda bilgi alinmistir (BOA. DH.EUM.VRK, 28/60). Bu konudaki bir belgeye gore
Isveg Stockholm sefaretnamesinden gelen cevaptan yola gikarak Isveg’te sinema ile ilgili
net bir nizamname olmadig1 6grenilmis fakat sinema gosterimde oncelikle ahlaka aykiri
konular icermemesi ve bilhassa askeri konulara zarar vermemesi konusunda bir
diizenlemeye karar verilmistir (BOA. DH.EUM.VRK, 29/7). Ayrica arsiv belgeleri
arasinda miittefiklerden bilhassa Almanlarin savas egitimi konusunda ¢ekmek istedikleri
filmler i¢in sinema edevatinin tedariki hususunda ¢ok sayida taleplere rastlamak
miimkiindiir (BOA. DH.EUM.KLM, 9/9).

Bu dénemde sinemaci Weinberg, devletin sahip oldugu tek sinema kurulusunun belge
filmleri yaninda konulu filmleri ¢gekmesi konusunda Enver Pasa’dan onay alarak c¢alismalara
baslamistir. Bunun igin Istanbul'da tiyatro oyunlar1 sergileyen Benliyanin "Milli Operet"
kumpanyasiyla sozleserek toplulugun repertuarinda bulunan "Leblebici Horhor'u ¢ekmeye

* Bir takim sinema tarihi kitaplarina gore belirtildigi gibi Weinberg savastan dolay1 hemen siir dis1 edilmez ve
MOSD ile ¢aligmasini resmi olmadan devam ettirir. Hatta Enver Pasa basta olmak {izere devlet ricalinin gittigi
Aynali Sinema’y1 isletmektedir. Cogu kaynakta 1915 gegmesine ragmen, Nijat Ozén’e gére MOSD 1916°da
kurulmugtur. (Yilmaz, 2015).
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baslamistir (1916). Cekimler basladiktan kisa bir siire sonra filmin basrol oyuncularindan
birinin 6lmesi filmin tamamlanmasina mani olunca Weinberg, tekrar ayn1 kumpanyanin
repertuarindaki Moliere'in "Zoraki Nikah" oyunundan uyarlanan "Himmet Aga'nin Izdivac1"
adli oyununun c¢ekimlerine baslamistir (1916). Bu kez de ¢ekimler tamamlanmadan
oyuncularin biiyiik kisminin askere ¢agrilmasi ile film yine yarim kalmistir. Bu film, ancak
savasin bitiginin ardindan Weinberg'in yardimcist Fuat Uzkinay tarafindan 1918’de
tamamlanabilmis ve Osmanlimin ilk konulu filmi olarak Tirk sinema tarihe gegmistir
(Onaran, 1994:13).

Sinema dairesinin etkinlikleri arasinda savasin agir gegtigi cephelerde film g¢ekerek
filmlerin propaganda etkisinden yararlanmak da vardi. Bu hedefi gerceklestirmek i¢in Necati
Bey adli bir kimse Gelibolu’ya yollanmis ve o avci hatlarina kadar giderek cephelerin filmini
ve fotograflarin1 kaydetmistir. Bu dogrultuda, ordunun egitimlerinden topgu talimlerine,
askerin yemek yemelerinden istirahatlerine kadar farkli konulardan fotograf ve filmler
cekilerek daha sonra bunlar resim ve filmler igin kaynak olarak kullanilmistir. Ozellikle
kamuoyunu etkileyip onlar1 yonlendirmek maksadiyla cephede ¢ekilen bu sessiz filmler
Istanbul’da Ferah Tiyatrosu’nda 2 Eyliil 1915 (20 Agustos 1331) persembe giinii iki seansta
halka izletilmistir. Cephede ¢ekilen filmlerin gosterimleri daha sonraki yillarda slirmiistiir.
Dersaadet Merkez Kumandanlig1 tarafindan yaptirilan ve savasin farkli cephelerini gosteren,
yurtseverlik duygularim1 giiclendiren bu filmler cilizi bir Ttcret karsiligi O6grencilere
izlettirilmistir. Genelkurmay Baskanligi adina Necati Bey’in ¢ekim faaliyetleri |. Diinya
Savas1’nin sonuna kadar ¢esitli cephelerde devam etmistir (Ulu, 2012:71-72).

Bu ¢ekilen sinema filmlerinden elde edilen gelirler devletin, ordunun ve yardima
muhtag¢ halkin ihtiyaglarini karsilamak igin ek bir biitge olmustur. Ornegin Halep Mekteb-i
Sanayi’de okuyan ogrencilerin elbise ihtiyaci igin sinemadan gelen biitge kullaniimistir
(BOA. D. UMVM. 130/86).

MOSD atolye olarak kullandigi Askeri Miize’nin bir kismini film sergileme yeri
olarak da degerlendirmistir. Burada yerli ve yabanci filmlerden olusan bir arsiv meydana
getirilmistir. Savas esnasinda MOSD’nin ¢ektigi bazi belge filmler sunlardir: Anafartalar
Muharebesinde itilaf Ordularinin Piiskiirtiilmesi, Harbiye Nazirmin Kita Teftisi ve Batum
Manzarasi, Canakkale Muharebeleri, Von Der Goltz Pasa’nin Cenaze Merasimi, General
Townshend, Alman Imparatoru’nun Dersaadete Gelisi, Abdiilhamid’in Cenaze Merasimi,
Vahdettin’in Biat Merasimi, Ciiliis-1 Hiimayun’da 26. Firka Resmige¢idi, Sultan Vahdettin’in
Kilig Alay1 (Odabas, 2006:207).

Bu sinema kurumundan bagka kurulan baska bir sinema cemiyeti ordu ve halk
arasinda iligkileri saglamak ve cephede savasanlara maddi destek i¢in 1913 yilinda kurulan
Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’dir. Bu cemiyet 1916 yilinda sinema alaninda faaliyet
gostermeye ancak baglayabilmistir. Ayrica cemiyetin {iyesi sanat¢1r Sedat Simavi,
Divanyolu’nda bir stiidyo kurarak filmler ¢ekmeye baslamistir. Bu stiidyoda Penge ve Casus
isimlerinde kurmaca iki film de ¢ekilmistir (Odabas, 2006:207).

Fotograf

Osmanli’da Batililasma doneminde destek verilen ve etkin bir bigimde kullanilan sanat
dallarindan biri fotografti. Fotografin icadindan kisa bir siire sonra Osmanli topraklarinda
kullanilmaya baslanmasi, yerli ve yabanci pek ¢ok fotograf sanatgisinin Istanbul’da atolye
acmasina vesile olmustur. II. Abdiilhamid doneminde bu sanatin 6zellikle destekleyerek on
binlerce  fotograftan  olusan  meshur  albiimlerin  (Yildiz  Sarayi  Fotograf
Koleksiyonu/Abdiilhamid Albiimleri) basilmasi fotografin Osmanli sanat ortaminda 6zel yerini
gosterir. Elbette diger modern sanat alanlar1 gibi fotograf sanati ve sanatgilari savas
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yillarindan 6nemli Olglide etkilenmistir. Artik fotograf sanatsal bir ara¢ olmaktan ziyade
sadece belgesel degeri olan bir evreye girmistir.

Bu donemdeki arsiv belgelerinden fotografin daha c¢ok savas alanlarindaki durumu
yansitan bir ara¢ olarak kullanilmaya baslandigini ve savas temasmin disina ¢ikamadigini
gormekteyiz. Yani fotograf da diger sanat alanlar1 gibi kimi zaman propaganda, kimi zaman
istihbarat kimi zaman da kayit altina alma maksatli kullanilmistir. Savas esnasinda basta
Canakkale olmak iizere ¢esitli cephelere devlet, 6zel fotografci gondermistir. Bu fotograflar
bazen Osmanli aleyhine ¢ikan basindaki yazilari tekzip etmek maksadiyla cekilmistir.
Ornegin Osmanli Devleti iginde esir olan Ingilizlere iyi muamele edilmedigi hakkinda
"Social Demokraten" gazetesinde ¢ikan haberin yalanlanarak bahsi gecen esirlerin iyi
durumlarindaki fotograflarinin ¢ektirilmesi hakkindaki belge buna Ornektir (BOA.
HR.SYS. 2227/30). Savas yillarinda gesitli diisman dernek ve cemiyetlerle iliskili olan
suclularin bulunmasi i¢in fotograf yine siklikla bagvurulan bir ara¢ olmustur. Bu
aramalarda suglularin fotograflarinin cesitli merkezlere dagitildigini gosteren belgeler de
vardir’. Bu siirecte cepheye fotograf ¢ekmeye giden sanatgilar savasin zor sartlarindan
etkilenmis, bazen yaralanmis bazen de makinelerini kirmis ya da kaybetmislerdir (BOA.
MF.MKT.1213/56).

Bu noktada 1914'te Miidafaa-i Milliye Cemiyeti tarafindan cephedeki askerlerin
morallerin yiikseltmek i¢in yaymlanan Harb-i Umumi Panoramasi'ndan bahsetmek
gerekmektedir (Resim 7). Miidafaa-i Milliye Cemiyeti tarafindan diizenlenen bu albiimlerin
muhtelif ciltlerinde toplam 274 tane savasi ve savas arkasini aktaran fotograf vardir.
Alblimlerin temel hedefi savas hakkinda iyi haberler vermek ve cephe gerisindeki 6nemli
olaylar1 halka yakindan sunmakti. Ayrica ordunun teknolojik ag¢idan donanimli olusu,
siperlerdeki askerlerin motivasyonlarinin yiiksekligi ve basarilar1 bu fotograflarin karelerinde
aktarmak istenen 6nemli goriintiilerdi ( Karatas vd., 2013).

Resim 7: Harb-i Umumi Panoramasi fotograflarindan bir 6rnek (Harb-i Umumi Panoramasi)

® Bir belgede (BOA. DH. SFR, 65/167) iki Rum ve Arnavut’un Fransizlarca Dersaadet'e suikast diizenlemek
i¢in gonderildiklerini ve bu kisilerin fotograflarinin hemen g¢ogaltilmasit emri verilir. Ayrica baska bir
belgede (BOA. DH. SFR. 52/39) Kudiis’te yakalanan Agop isimli bir kimsenin Rus Kazag: elbisesi ile
fotografinin olmasi dikkat ¢ekmis ve gerekli tedbirlerin alinmasi istenistir.
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Edebiyat yaninda gorsel propaganda ve fotograf sanati agisindan Harp Mecmuasinin
yayinlanmaya baglamasi tam anlamiyla bir yeniliktir. Bu dergiyle birlikte, bir anlamda
devletin ve ordunun ihtisamini gosterecek, her seyin yolunda gittigi hissini yayginlastiracak,
cephede ve cephe gerisinde yer alan halkin moralini destekleyecek fotograflarin iiretilmesi ve
yayimlanmasi saglanmistir. Diinya Savasi'ndan 6nce yayimlanan yari resmi bir dergi olan
Donanma Mecmuast da ayni hedefle basilan dergilerdendir (Kéroglu, 2004:194). Harp
mecmuasi esasen yaridan ¢cogu resim ve fotograflara dayanan gorsel bir dergidir. Dergideki
fotograflar son derece kaliteli basilmistir. Mecmua, Tesrinisani 1331 (Kasim 1915) tarihinden
Ramazan 1334 (Haziran 1918)’te 27. sayisin1 ¢ikarana kadar yaymlanmistir. Bu dénemde
yayinlanan Oteki dergi ve gazetelerin kagit bulamadigi sartlarda bu derginin kaliteli, parlak
kuse kagida basilmis olmasi idarecilerinin dergiye verdigi onem ve 6zenin isaretidir. Bununla
birlikte savas yillarinin uzamasi sonucu ortaya cikan ekonomik darlik nedeniyle savasin
sonlarina dogru dergi baskisinda {¢iincli kalite hamur kullanilacaktir. Derginin devlet
destekli olmasi nedeniyle bu donemde kagit ve baski i¢in miittefik devletlerden yardim
alimmis ve Ozellikle Viyana’dan teknik malzeme ve miirekkep talep edilmistir. Dergide
bununla birlikte pek ¢ok kahramanlik siiri, diiz yazilar ve savas Oykiilerine yer verilmistir
(Ulu, 2012:66-67).

Savas yillarinda Istanbul’daki bagimsiz fotograf¢ilar ve fotograf sanatgilar1 da ordu
namina fotograf ¢ekerek onlara destek vermeye ¢alismislardir. Ornegin Babiali Caddesi’nde
Resne fotograthanesinin sahibi orduya katki igin bu isi lstlenmistir (Resim 8) (Ak, 2004;
BOA.HR. SYS, 2414/20).

P S S )
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Resim  8: Resne Fotografhanesi ilam (http://www.kolektomani.com/giritten-istanbula-resne-
fotografhanesi-ve-bahattin-bediz/)

Heykel

Osmanli’da Bat1 kiiltliriinde ortaya ¢ikan seklindeki gibi heykel tarihi ¢ok koklii bir
gecmise dayanmaz. Tipki diger modern sanatlar gibi heykel konusunda da ilk girisimler saray
ortaminda olmustur. 1871 yili Tirk heykel sanatinda Sultan Abdiilaziz’in, kendinin bir
biistiinii yaptirmasi1 sebebiyle onemli bir gelismedir (Giray, 1999:491). Bunun disinda
Osmanli’da elbette bilhassa mimari anlamda abideler, kii¢clik maketler ya da modeller gibi
heykeli andiran denemeler goriilmiistiir.

[.Diinya Savasi yillarinda heykel konusunda en yaygin uygulama anit dikilmesi
olmustur. Miittefik devletler ya da Osmanli askerleri icin dikilen abideler ve anitlarin agilisi,
bunlarin dikilmesi i¢in yapilan ihsanlar, inga masraflar1 gibi kayitlar arsiv belgelerinde
mevcuttur. Ornegin bir belgede Mahmut Sevket Pasa’nin tiirbesi ve savaslarda sehit
diisenlerin anisina yapilacak olan abidenin ingaati anlatilir. (BOA. BEO, 4277/320704).
Savasta miittefik devletlerden olan Macarlar i¢in Macaristan’da yapilacak anita donemin
padisah1 bin kron bagista bulunmustur (BOA. BEO, 4421/331531). Baska bir belgede
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Erzurum Valisi Tahsin Bey’in burada sehitler anisina yapilacak bir abide, ¢cesme ve kiitiiphane
planini istanbul’a sundugunu, valinin kendi halinde topladigi yardimlardan bahsetmektedir
(BOA. DH. SFR, 467/94). Belgenin bir digerinde Erzurum’a sehitler igin yaptirilacak olan
alt1 veya sekiz direk iizerine agik bir kubbe seklindeki anittan bahsedilmektedir (BOA. DH.
SFR, 52/33). Besinci Ordu Menzil Miifettigligi tarafindan Liileburgaz’da dikilen zafer anitinin
tamamlandig1 hakkindaki belge savas zamaninda dikilen anitlara baska bir 6rnektir (BOA.
DH.1.UM, 24/50).

Savastakilerin anis1 i¢in anit dikme faaliyetlerine Osmanli padisahlarindan ve saray
erkanindan destek gelmekteydi. Ornegin Viyana'da dikilen abidenin 6 Mart 1915'te yapilacak
acilis torenine Padigah’1 temsilen Viyana Sefiri Hiiseyin Hilmi Pasa katilmis ve ayrica térende
sehitleri yakinlari, dul ve yetimler i¢in yardim toplanmistir. Yine bu térende Hariciye Nezareti
Alman sefiri kadar bagis yapmistir. Bu torenlerde ve bagislarin toplanmasinda biiyiik caba
gosteren Osmanli Devleti'nin Viyana Sefiri Hiiseyin Hilmi Pasa'ya imparator Fransuva Jozef
tarafindan "Salib-i Ahmer" nisan1 verilmistir (14 Mayis 1916). Bunun gibi bir diger yardim
kampanyast Avusturya-Macaristan Ordusu'ndan askerlerden hayatin1 kaybedenlerin yakinlar
icin diizenlenmistir. Arsidiises Mary Valerin onciiliigiinde Imparator’'un himayesinde
baslatilan kampanyaya Avusturya i¢inden ve disindan bagislar yapilmis ve belirli bir miktarin
iistiinde bagis yapanlara Imparatorun heykelleri hediye edilmistir. Padisah’in bu kampanyaya
da 2.500 frank bagisladigi1 kaydedilmektedir (25 Temmuz 1916) (Ortak, 2016:1334).

Miizik

Osmanli’da Batililagma ile degisime ugrayan miizik faaliyetleri, savas yillarindaki
kosullardan etkilenen baska bir sanat tiiridlir. Basta saray olmak iizere pek ¢ok kurum ve okul
blinyesinde kurulmus bando takimlari ve miizik gruplari savasin gerektirdigi ihtiyaglar
karsilamada 6nemli rol istlenmiglerdir. Cogunlukla savasta yaralanan gazilere, sehit ve gazi
yakinlarina ve ¢esitli kurumlara yardim toplama maksath konserler diizenlemek, bu dénemki
faaliyetlerin basinda gelir. Bu konuda arsivde belgelere rastlamak miimkiindiir. Ayrica ¢esitli
bando takimlarinda, musiki okullarinda ve bilhassa da Darii’l-Elhan’da egitim goren ve
askerlik yapmasi gereken talebeler hakkinda belgelerde askerligin tecili yoniinde kararlar
ctkmistir.  Ornegin  Muzika-yi Hiimiyun ve Incesaz takimi mensuplarm askeri
miikellefiyetlerini diizenleyen bir kanun tasaris1 bunun bir 6rnegidir (BOA. MV, 209/96).

Savas yillarinda orduya ithafen marslar besteleyen ve bunu padisaha takdim edenlerin
biiyiik bir kismu taltif edilmistir. Berlin’de bir musiki muallimi olan Franch Yosef Zidel ordu
icin bir askeri mars bestelemis ve bunun karsiliginda padisahtan 6nemli bir destek gérmiistiir
(BOA. HR.TO,546/49). Osmanli’dan Avrupa’ya musiki heyetleri gonderilmis ve bunlar hem
orada yapilan organizasyonlara destek olmugslar hem de kendileri miistakil konserler
vermislerdir (BOA HR. SYS, 2446/30).

Savas yillarinda Osmanli topraklarinda konserlerin yani sira operalar diizenlendigini
de goriilmektedir. Bu operalar daha ¢ok ecnebi gruplar tarafindan verilmekteydi. Ornegin
Avusturya Macaristan Saray Operasi’nin asker aileleri yararina verecegi konsere izin isteyen
Avusturya Macaristan sefaret yazisi bunu gosteren bir belgedir (BOA. HR. SYS, 2434/1).
Bazen de yabanci miittefik giicler c¢esitli vesilelerle diizenledikleri konserleri saraya
bildirmisler fakat kimi zaman eglence maksathi diizenlemek istedikleri konserlere izin
verilmemis ve tepki ¢ekmistir. (BOA. HR. SYS, 2417/64). Bu belge aslinda savasin sanatin
serbestligini nasil etkiledigini gosteren ¢arpici bir drnektir.

Miizik ile ilgili savas yillarima 6zgii bagka bir husus 6zellikle konser ve operalarin
istihbarat yerleri olarak kullanilmasidir. Bu konuda arsivdeki belgelerde dikkat ¢ekici bilgiler
yer almaktadir. Ornegin Felemenk Basvekili ve Hariciye Naziri’nin esleri himayesinde
diizenlenen ve elde edilen gelirin hayir islerine sevk edilecegi Lahey Operasi’nda Isveg,
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Romanya, italya ve Danimarka sefirlerinin yer aldig1 ve burada Lahey sefirine savasin gidisati
hakkinda gizli bilgiler verildigi hakkinda belge son derece dikkat ¢ekici ayrintilar
icermektedir (BOA. HR. SYS, 2421/9).

I. Diinya Savasi yillarinda konser verme konusunda en etkin ¢alisan kurumlardan biri
Hilal-i Ahmer Cemiyeti olmustur (Resim 9). Ornegin Besinci Kolorduy-u Hiimay{in Sertabib
Vekili Mustafa Ali tarafindan, Ankara’dan 23 Eylil 1330 (31 Kasim 1914) tarihinde Hilal-i
Ahmer cemiyetine yazilan yazida, tertip edilen gosteriden kazanilan 5315,60 kurusun posta ile
sevk edildigi sdylenir. Bu belgede ayrica bunun gazetede ilan edilerek kamuoyunun sanatsal
organizasyonlara destek vermesi planlanmaktadir. Osmanli Hilal-i Ahmer Cemiyeti’nin
faaliyetleri, gazetelerde sik sik yer bularak topluma ulastiriliyordu. Istanbul’da verilen
konserlerde donemin iinlii bestecileri ve musikisinaslar miizik icra etmisti. Bu isimler arasinda
Ertugrul Yati bandosu sefi olarak II. Abdiilhamid’in himayesine giren ve Edirne Marsi,
Barbaros Hayrettin Marsi, Piyale Marslarinin bestecisi Alman asilli Poul Lange Bey, birinci
kusak cagdas Tiirk Miizigi bestecileri arasinda yer alan Ulvi Cemal (Erkin), Tiirk Musikisinin
biiyiik virtiiozlerinden biri olan Tamburi Cemil Bey, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi'nin
ilk sefi ve Istiklal Marsi'nin bestecisi Zeki Bey (Ungér)’i sayabilir (Yesilyurt ve Can,
2017). Bu isimler Cumhuriyet tarihindeki miizik faaliyetlerine biiyiik katki saglamis 6nemli
miizisyenlerdi.
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Resim 9: Hilal-i Ahmer Cemiyeti Konser davetiyesi ve programi (www. Kizilaytarih.org)

Ayrica, |. Diinya Savasi’nin miizik alanindaki yansimalari marslar ve halk miizikleri
ile de takip edilebilmektedir. Savas sirasinda askerlerin coskusunu arttirmak igin yapilan
marslarda genel olarak vatan sevgisi ve kahramanlik temalar islenir. Canakkale Savaslari’nda
askerlerin coskusunun anlatildigi, “Gelibolu Mars1” |. Diinya Savasi marslariin en bilinen
orneklerindendir (Ozalp, 1997:24). Halk miiziginde ise, yakinlarini cephede kaybeden
insanlarin yazdiklar1 agitlar en ¢ok goriilen tiirlerdir. Bu agitlardan en bilinenleri “Canakkale
Tiirkiisii” ve anonim agitlar olan “Hey On Besli” ile “Yemen Tiirkiisii”diir. Bunlarin yani sira,
sehit olan yakinlarina geride kalanlarin yaktiklar1 ancak sanat diizeyine ¢ikmamis agitlar,
Tiirk halk kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutar (Eryilmaz, 2015:110-111).
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Sonug¢

Osmanli Devleti ve tebaasi 1. Diinya Savasi yillarinda diinyadaki pek ¢ok cografyada
oldugu gibi yeme, igme, barinma, korunma gibi en temel ihtiyaclarini karsilamakta zorlanmis
ve bunun yaninda ciddi bir gelecek endisesi ve varlik miicadelesi i¢ine diigmiistiir. Savas
yillarina boylesine zor ekonomik ve askeri sartlarda baslayan Osmanli igin sanatin
mevcudiyeti dahi gercekten biiyiik fedakarlik gerektirmistir. Bununla birlikte yine de hayatin
bir parcasi haline gelen savasin golgesinde ve etkisinde sanat ve kiiltiir hayat1 stirmiistiir.

Bu donemde 1914’te savasin baslamasiyla Osmanli topraklarina geri donen ve “1914
kusagi” olarak anilan ressamlarin Tiirk resmine yaptigi katki yadsinamaz. Hayata dair her
tiirli temay1 resmeden ressamlar cogunlukla savasan askerler, yikilmis tahrip olmus mekanlar,
halkin askere ve birbirine destegin gosteren yardimlagma sahneleri, savas malzemeleri gibi
icinde savasin ayrintilarini yansitan onur, zafer, cesaret, kahramanlik temali resimler
cizmislerdir. Ozellikle ressamlara bazen &zel siparis verilen bu resimlerin sergilenmesi igin
pek ¢ok sergi diizenlenmis bunlardan Galatasaray sergileri gibi dnemli ve uzun vadeli
etkinlikler yapilmaya baglanmistir.

Savas yillarinda tiyatro tarihi agisindan Darii'l-bedayi'nin kurulmasi, ilk yerli oyunun
oynanmasi yaninda pek ¢ok kumpanyanin Hilal-i Ahmer cemiyeti tiyatrolar1 gibi tiyatrolarin
savas temali oyunlar1 sahneye koymasi ve elde ettikleri gelirleri ordu ya da halk yararina
bagislamalar1 kayda deger gelismelerdir.

Yine savas yillarinin getirdigi gereklilik nedeniyle ordu biinyesinde kurulan sinema
birimi Tirk sinema tarihinin ilklerini yasatmasi bakimindan dikkati ¢eker. Ayrica bu
donemde Osmanli’da ilk kez savas temali filmler ¢ekilmeye baslanmis ve orduda sinema igin
6zel bir birim olusturulmustur. Fotografla ilgili de 6nemli gelismelerin yasandigi bu yillarda
ilk kez Miisliman Tiirklerin fotograf atolyeleri faaliyet gdstermeye baslamistir. Savastaki
askerlere moral olmasi acisindan ve belgesel degerinden dolay1 6zel fotografcilar cepheye
gonderilmis ve bu fotograflar fotograf dergisi denilebilecek Harb Mecmuasi gibi 06zel
dergilerle kamuoyu ile paylasilmistir.

Savas sirasinda sehitleri anmak icin abideler ve heykeller dikilmis, bu anitlar yoluyla
halkin zafere olan inanci da gii¢lendirilmeye calisilmistir. Miizik alaninda Hilal-i Ahmer
Cemiyeti gibi cemiyetlere bagli sanat¢ilarin verdigi konser ve operalar askerler ve ailelerine
destek olmak icin diizenlenmistir. Baz1 sanatcilar vatansever heyecani ve coskuyu yansitan
marslar besteleyerek devrin yoneticileri tarafindan taltif edilmistir. Ozellikle halk tiirkiilerinde
bu devrin savas temasi ile pek cok tiirkii ve agit bestelenmistir.

Bunlara ek olarak, cepheye 0zel olarak sanatcilar, edebiyatcilar, sinemacilar
gonderilmis, orada gordiiklerini diinya ile paylasmalari icin tesvik edilmistir. Ayrica Dartis-
sanda, Mekteb-i Sultani gibi sanat okullarinda okuyan Ogrencilerin eserleri sergilerde
gosterilmis ve elde edilen gelirler Hilal-i Ahmer basta olmak {izere savas i¢in ¢alisan yardim
kuruluslarina aktarilmistir. Bu sergiler bazen de Viyana ve Berlin gibi miittefik devletlerin
topraklarinda agilmustir.

Kuskusuz bu gecis donemi sanat faaliyetleri Cumhuriyet’in ilk yillarinda sekillenmeye
baslayan ulusal modern sanatlara belli 6l¢iide katki saglamistir. Her ne kadar I. Diinya Savasi
yillarinda yiiriitiilen bu sanat faaliyetleri Osmanli’nin sahip oldugu zengin kimligin kayb1
nedeniyle Istanbul ve belli merkezlerde yogunlassa da bunlar ortaya ¢ikt1§1 zaman ve zeminin
gorsel dilini ortaya ¢ikarma agisindan kayda deger bir sanat evresi olarak kabul edilebilir.
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