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Siirden Hikdyeye Sabahattin Ali’nin ‘Hayat ve Kadinlary’

Mehmet Kaygana'
Ozet
Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Sabahattin Ali siir, hikdye, roman ve oyun gibi
birgok tiirde eser kaleme almistir. Gerek yazdiklari gerekse hakkinda yazilanlar Sabahattin Ali ile
ideolojisi arasinda belirleyici bir paralellik kurulmasina neden olmustur. Eserlerinin ele alinisinda
genellemeleri One ¢ikaran bu paralellik, bazi ayrintilarin ortaya konulmasini da giliclestirmistir.
Calismamizda Sabahattin Ali’nin Cakir adli siir ile Yeni Diinya isimli hikdyesinden hareketle benzer
konu ya da temalarin ayni yazar tarafindan yeniden ele alinis sebeplerini inceledik. Oyun ve haz etrafinda
degerlendirilen estetik eylemin, ideoloji ile iliskisi {izerinde durduk. Boylelikle, oyun, haz ve ideoloji
baglaminda s6zii edilen metinlerin neler ihtiva ettigini gostergebilime &6zgli bir metotla agiklamay1
hedefledik. Calismada Sabahattin Ali’nin ideolojik kimliginin 6ne ¢iktig1 dénemde yazdiklar ile ilk
genglik yillarindaki dikkatleri arasinda 6nemli bulgulara ulastik. Bunlar1 sonug bdliimiinde ifade ettik.
Anahtar Kelimeler: Sabahattin Ali, Cakir, Yeni Diinya, metinler arasilik, estetik, ideoloji

From Poem to Short Story, Upon ‘Life and Its Women’ by Sabahattin Ali

Abstract
Sabahattin Ali, being one of the important figures in Turkish Literature, has written in different
genres such as poem, short story, novel, and theatre play. Both, literary works written about Sabahattin
Ali and works of his own caused the establishment of a characteristic analogy between him and his
ideology. This putting generalizations forward analogy complicated introducing the details while
analyzing his works. In this study, taking the poem “Cakir” and the short story “Yeni Diinya” (“The New
World”) by Sabahattin Ali as a starting point, we researched the reasons of reconsidering similar topics or
themes by the same writer. Thus we dwelled upon the relationship between the aesthetic act being
evaluated from the perspective of play and pleasure, and ideology. So, we aimed at clarifying what the
literary works under discussion contain from the point of view of play, pleasure, and ideology by using a
proper method. In this work we made important discoveries in terms of regard in the literary works of
Sabahattin Ali written in the period when his ideological identity was distinguished and in the period of
his early youth. We reflected these in the concluding part.
Key Words: Sabahattin Ali, Cakir, Yeni Diinya (The New World), intertextuality, aesthetic,
ideology.

GIiRiS
Insanin kendine ve varliga karsi duydugu anlama/anlamlandirma istahinin 6zel bir
gorlinimii olarak sanat, bir fetih duygusundan ziyade ihata etme ve Oykiinme arzusunun
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meyvesidir. Kokenleri kutsal metinlerde ya da mitolojide bulabilecegimiz Tanriya benzeme
arzusunun. S0z konusu arzu bir tdz olarak kabul edildiginde bicimin arizi bir mesele olmasi
kagimilmaz. Genellemelerin ve tanmim ciimlelerinin yedegindeki tehlikeye binaen hemen ifade
etmeliyiz ki bu ikincil goriiniis, bigimi dnemsiz kilmak i¢in degil, bir estetik {irliniin ortaya ¢ikig
siirecini kavrayabilmemiz icin gerekli bir tasnif adina ifade edilmistir. Insanin i¢inde bulundugu
varlik dlemini anlama cabasini ‘bilme’ sozciigiliyle ifade edecek olursak, yalnizca bilmenin sozi
edilen arzunun tatmini i¢in kafi gelmedigi, bu kavramin yam basinda ‘anlatma’nin apriori bir
sekilde yer aldigini; bilme ve anlatmanin ikiz bir goriiniis sergiledigini sdyleyebiliriz.  Bilme
arzusu, tefekkiir ve tahayyiilii beslerken; anlatma edebiyattan sinemaya, miizikten plastik
sanatlara estetik eylemin dol yatagidir. Insanin duyu organlari ve diisiincesi yardimiyla varlikla
kurdugu anlamsal iletisim sonsuz korelasyon barindirirken bireyin dil iizerinden gergeklestirdigi
kendisi, hemcinsleri ve diger varliklarla olan iligkisi, dilin dogas1 geregi ihata edilemez bir
anlam evrenini isaret eder. Siiphesiz anlamin, bilhassa sanatta, bu denli tartismali varligi bu
nedenledir.

Edebiyat 6zelinde konusacak olursak, edebi metnin ortaya ¢ikisinda anlatma arzusunun
baskin goriinlimiiniin ardinda, bazen oldukca belirsiz bazense rahatsiz edici belirginlikte
bilmenin —tabii ki farkli derecelerde- varligini inkdr edemeyiz. Edebi eserlerde muhtevanin
arketipi olarak konumlandirabilecegimiz bu bilme arzusu, sanatgmin bireysel tercihleri ve
yasadig1 donemin kabulleri dogrultusunda kimi zaman dis yapida miizigin tedailerine benzer bir
miiphemlikte, kimi zamansa derinliklerden tasarak tiim yapisal unsurlara sirayet edecek
baskinlikta goriiniir olabilir. Bu goriiniirliik durumunu etkileyen bir bagka husus da anlatma igin
secilen formun kurallardir.

Ister insanin varlig1 anlamlandirmasi gibi genel amag icin olsun isterse estetik iiretimin
derinliklerindeki gii¢ olarak tanmimlansin bilme ve anlatma, doyurulamaz tatmin edilemez bir
arzuyu isaret eder. Bireysel ya da toplumsal, biitiin insanlik tecriibesini yansitan, tarih boyunca
el iistiinde tutulmus, miikemmel kabul edilmis bunca esere ragmen sanatsal iiretimin bir ihtiyag
olarak halen siirmesi baska tiirlii nasil agiklanabilir? Ancak bu yazida s6z konusu arzunun baska
bir goriiniiii lizerinde durulacak. Neticede, tecriibe kavrami ile ifade edebilecegimiz insana ait
duyus ve diisiiniisiin, sanat¢t muhayyilesi tarafindan yeniden sekillendirilmesi ve ifadesi olarak
betimleyebilecegimiz estetik eylemin, daha Ozelde edebiyatin, dikkatlerimize sundugu bir
durumu ele almak niyetindeyiz. Belirli bir muhtevanin ayni sanat¢1 tarafindan farkli edebi
formlarda yeniden firetilmesi. Bu olguyu bilme ve anlatma arzusu baglaminda Sabahattin
Ali’nin Cakir ve Yeni Diinya adli eserleri iizerinden degerlendirecegiz.’

% Yeni Diinya’dan yillar sonra karsilastigim Cakir’1 ilk okudugumda bu iki eser arasinda giiglii bir iligki zihnime
takilmistt. Cok sonralari bu konuda yazmaya karar verdigimde Sabahattin Ali {izerine doktora hazirlayan muhterem

116



Kaygana, M./ Sosyal Bilimler Arastirmalar1 Dergisi. I, (2014): 115-126

Edebiyatin oyun ve haz temeline oturtulmast modern zaman kuramcilarmin genel
kabulii, oysa bilmenin (dolayisiyla bildirmenin) edebiyat ve estetigin (anlatmanin) bu denli
disinda birakilmis olmasi, bitmisg, kanitlanmis, iizerinde diisiiniilmesi gereksiz, arkada birakilmig
bir durum olarak bence hala sorunlu. Sonugta insan eyleminin oyun ve hazla iligkisi, anlatma
arzusunun (bilme-6gretme) yok sayilmasimi gerektirecek boyutta degildir. Anlayarak,
anladiklar1 arasinda iliskiler kurmak suretiyle yeni anlamlar kurarak diger varliklardan ayrilan
insanin, estetik eylemindeki 6grenme ve dgretmenin (bilme) goriiniimil ile bu eylemin sanat dig1
gorliniimleri tabii ki farklidir. Bir duygu ya da diisiinceyi anlatan insanin haz diginda yahut hazla
birlikte bagka amacglar1 olmasi pekédld miimkiin. Bu amagclarin hiyerarsisi farkli nedenlerle
degisiklik gosterebilir. Ama bu sebepler s6z konusu amaglardan birini yokluga mahkiim etmez.
Bilme ve bildirme sdzciikleriyle karsilamaya c¢alistigimiz anlami, yoklugun sinirlarina stirmek,
sanatt oyun olarak kabul edenlerin bir oyunu olsa gerek. Guernica’y1 izlerken oyun ve haz,
bilmenin ¢ok da o6niinde degildir. Branderburg’u notalara dokerken bilme, oyunun gdlgesinde
midir ki Savas ve Barig’ta, Tutunamayanlar’da yahut Deniz Feneri’nde olsun? Tamam, biiyiik
umutlarmn, pesine diisiilecek siyasi, dini iitopyalarin devri kapanmus kabul edilebilir.’> Anlamin
kayboldugu bir diinyada, sanat¢inin kurmaca iizerinden tamamlanmis anlamlar sunmasi ironik
olurdu. Anlamin yerini bilinmezciligin, rastlantisalligin veya sagmaligin aldigi bir diinyada
sanat¢inin oyun ve hazzi 6n plana ¢ikarmasi gercekei bir tutumdur. Ama bu durum da pozitivist
ilerlemeciligin, oryantalist sosla servis edilen, bulundugumuz konumu insanligin en ileri evresi
gorme pesin hiikkmiiniin bir yansimast olmaz mi? Kendi gercekligini biricik kabul eden bdylesi
bir tutum, insanin potansiyelindeki sonsuz olasiliklar1 bastirabilir mi? Ispanyol paga dar
pantolonlar, kulaklar1 6rten favoriler ve uzun, ama hakikaten uzun, yakali gomlekleri yetmis
yildir giydigimizi diisiinsenize!

Uzerinde durmak istedigimiz iki eser, bastan beri sdylemek istediklerimizi
somutlastirmak adma dikkat ¢ekici 6zelliklere sahip. Farkli edebi formlardaki bu eserler, anlam,
oyun ve haz tiggeni arasindaki sinirlarin ne kadar da belirsiz oldugunu gosterir nitelikte.

INCELEME

1927°de yaymlanan Cakir’ Sabahattin Ali’nin ilk siirlerinden biridir. Heniiz yirmi
yasindaki bir sanat¢1 tarafindan kaleme alinmasina ragmen son derce basarili (Korkmaz, 1997:
324) bir kurguya sahip bu metnin anlam katmanlar1 aralandiginda sarsici, ustaca planlanmig
soklarla okuyucuyu yeni bir anlam evrenine davet ettigi goriiliir. Asil sasirtict olansa heniiz

Ramazan Korkmaz’in da Cakir’dan s6z ederken Yeni Diinya’y1 6zellikle hatirlattigini goérdiim. Ne yalan sdyleyeyim
bu konuda da yazilir m1 seklindeki vehimleri asmamui sagladi bu dikkat. (Korkmaz, 1997: 324)

3 Burada kastedilen insanlar1 bu biiyiik inang alanlarma ¢agiran giiglii bir sanatsal etkinligin kitleler i¢in halihazirda
cazip goriilmedigi ve bunu gerceklestirecek bir estetik gayretin ya da tiretimin dikkat ¢ekici bir noktaya gelmedigidir.
* Siir metni ‘Sabahattin Ali, Biitiin Siirleri, YK, istanbul 2004’ kiinyeli eserden almmustir.
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gengliginin baglangicinda, romantizmin firtinalarinda savrulmasini beklediginiz bir sanat¢inin,
hayat gorlisii olgunlagmis, ideolojik ve siyasi gelisimini sarsilmaz blokajlara oturtmus bir
sOylemi de barindiran bdylesi bir metni olusturabilmesi. Biitiin bunlarin izahini son bdliime
birakarak edebi metne yogunlasalim:

Altin saglarini sikica tarar,

Sonra iki 6rgili yana birakir;

Ayaginda pembe dalli mor salvar,

Taze gelin gibi siiziiliir Cakir... (Ali,2004: 88)

[k bakista, geng ve giizel bir kadinin tasviri gibi algilanabilecek bu musralar, gerek
noktalama isaretlerinin kullanilisindan kaynaklanan yavaglatma, gerekse sonraki birimlerin
olusturacagi anlami ortiik bir sekilde barindirmasi nedeniyle bir duygu durumunu hazirlar.
Yirminci asrin baglarindaki Tiirkiye’de iiretilen bir eserle karsi karsiya oldugumuzu diisiiniirsek,
‘altin saglar, iki orgii, pembe dalli mor salvar, taze gelin’ sozciiklerinin siralanisi, kadina
duyulan arzuyu cagristirmak adina virgiil ve noktali virgiillerin sabirsizliga ittigi bir hayal
giiciinii tetikler. Ustelik segilen sozciiklerin bir kdy kizi igin bilingli bir masumiyet inga ettigi de
ortadadir. ‘Altin sagli, mazi gozlii, saglari iki 6rgii halinde yana birakilmig bir taze’, toplumsal
suuraltinin giizellik, dolayistyla arzu objesini betimlemektedir. Gelin, s6zctligii ahlaki manada bu
arzuyu sinirlandiran, o dénemin genel kabulleri agisindan diisiindiigiimiizde yumusacik dokuda
tene batan yabanci bir cisim kadar rahatsiz edici goriinlir. Harekete gecen arzularin Oniine
bilingli bir sekilde konulmus bir engeldir ‘gelin’.

Beyaz ellerine kina yarasir,

Mavi gozleriyle bir icim sudur.

Efeler onu el iistiinde tasir;

Koyin bir tanecik orospusudur. (Ali,2004: 88)

Ikinci birimdeki ‘beyaz eller ve kina’ sdzciikleri bir yandan {ist birimdeki ‘taze gelin’
imajint siirdiirirken, diger yandan ‘gelin’ s6zciigiiniin ahlaki masumiyetini gili¢lendirir. ‘Bir
icim su’ ifadesi arzu nesnesi olarak kadini, tim bu ¢agrisimsal dairelerin merkezinde tutmaya
devam eder. El iistiinde tasinmasina yapilan vurgu ise arzu dairesinin fiziki temasi 6ne ¢ikaran
ve buraya kadarki anlamlandirmay1, ahlak ve masumiyet baglaminda yerle bir ederek, geride
sadece cinsel arzuyu birakacak bir esiktir. Cakir’in durumu verili moral degerler agisindan
bakildiginda -ahlaksizlik, gilinahkarlik vb.- ‘koylin® sozciigiiyle, herkesin bildigi,
engelleyemedigi, kabul ettigi, bir durumu betimler. Dahast ‘bir tanecik’ sdzciigiiyle nitelenen
abartili deger verme, karsi ¢iksa da kabul etme, engelleyememe gibi olasiliklart gecersiz kilip;
severek, isteyerek gerceklestirilen bir deger vermeyi imler. Son sdzciliglin (orospu) yikiciligy, ilk
iki sOzcliglin ve daha dnceki musralar tarafindan bir ¢i1g gibi biiyiitiilerek getirilen mananin, bu
iki sozciigiin (koylin biricik) bir fiinye isleviyle infilak ettirilmesi sonrasinda ortaya ¢ikar. Bu
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Oyle bir etkidir ki, okuma hizinda, ilk boliimde noktalama isaretleri ile saglanan sabirsizlik nasil
arzuyu ve ilerleme istahin tetikliyorsa, burada da arzunun ilerleyisine sert bir sekilde engel olur
ve mananin kavranmasi amaciyla okuyucu zihni durdurarak, yikilan manzaray1
anlamlandirmaya zorlar.

Burada muhtevay1 zor kilan, bir tablo olarak okuyucunun oniine getirilen g¢eliskinin
izahidir. Ciinkdi 1920°li yillant diigiindiigiimiizde okuyucu da siirin isaret ettigi carpik durum,
verili degerler tarafindan kusatilmistir. Anlama ve anlamlandirma, ancak verili olanin digimna
cikmay1 isteyecek cesarete sahip olanlarin -giir ayn1 zamanda buna tahrik eder- {istesinden
gelebilecegi bir eylemdir. Siirin yazildigi donem iginde genel kabul gérmiis temiz, ahlaki ve
masum olan1 ¢agristiran ‘gelin, kina vb’. sozciiklerin ‘orospu’ kelimesinin ¢agristirdiklartyla
nasil bir arada bulunabilecegini mantikli bir sekilde gérmeden ikna olmayacagi varsayilan
okuyucu, bir eglence meclisine taginir:

Cakir’siz olamaz higbir eglence

Herkesin gonliinii kaplar ¢iinkii sis...

Bazan mal olsa da iki ii¢ gence,

Yine Cakir’1 ister her meclis... (Ali,2004: 88)

Zina, yagadigimiz toplumun ahlaki degerleri ve inanglari tarafindan kabul edilemez bir
eylem olarak biiyiik giinahlardan sayilmisken ve ‘orospu’ sézciigii en kaba haliyle bu durumu
isaret ederken Cakir’siz hicbir eglencenin olamayacagi tespiti, yeni bir mantikla yukarda
degindigimiz anlamlandirma siirecinin ilk adimidir. Cakir’in kim oldugunu bilen ‘herkes’,
icinde yer aldig1 ahlak kurallar1 ve inang siteminin gereklerine gore davranmaz. Ahlak ve din
gibi kars1 konulmasi zor iki giicii, siradanligin kolayligini isaret eden bir yayginlikla durduranin
sadece Cakir’in giizelligi olmadig1 ortadadir.

Genis meydanlarda yakilir ¢ira,

Cakir nazli nazli dokunur ‘def’e...

Siit gibi rakiy1 sunar Cakir’a

Giir biyikly, ates gozlii bir efe...

Gitgide ac¢ilir sirma cepkenler;

Killi g6 giislerinden siiziiliir raki.

Bazan birinin bagrina girer,

Elma soymak i¢in alinan ¢aki... (Ali,2004: 88)

Yukaridaki dortliikler ilk anda, ahlaki ve dini olanin disina ¢ikisin nasil da
siradanlastigini sergileyen bir tablo olarak goriiliir. Cakir’in giizelligiyle sembolize edilen, karsi
konulamaz tabii giiclin gézleme dayali bir kanit1 olarak islevseldir. Ancak daha dikkatli bir
bakis, 6zellikle ilk dortliigiin saklamak i¢in gok da ugrasmadigi erotik alegoride, ahlak ve inanca
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karst ‘hi¢ kimseyi’ geride birakmaksizin kalabaliklar1 hareket ettiren giiclin ne oldugunu
gorebilir.

Cakar yilan gibi doner, kivrilir

-Sirma saglarinda fildisi tarak-

Tabanca ¢ekilir, bigak styrilir,

O doner elini sikirdatarak... (Ali,2004: 89)

Kars1 konulamaz bir i¢giidii olarak cinselligin, temelliikk etme arzusunu ve rekabeti
dogurmasi tabiidir. Miicadelenin cephelerinde yalmizca erkekler bulunmaz, ikinci planda
gorilinse de —donemin sartlar1 agisinda son derce gergekei- kadinlar da yerini alir:

Yalniz baz1 kere taze gelinler,

‘Bize kocamiz1 geri ver!...” diye inler...

O zaman Cakir’in gozii doludur... (Ali,2004: 89)

Siirin ilk boliimiinde Cakir igin kullanilan ‘taze gelin’ nitelemesi, bu kez rakipleri i¢in
kullanilmaktadir. Iki ifade arasinda ‘gibi’ edati farklidir. Cakir’1 ‘taze gelin gibi’ yapan verili
degerlerdir. Cakir’t ve kocalari, verili olanin (din-ahlak) digsina g¢eken neyse, gercek taze
gelinleri ‘bize kocamizi geri ver!” diye inleten de o olmalidir. Alint1 ciimlesini sonlandiran
iinlem ve ii¢ nokta, ‘inler’ eyleminin ¢ogul anlamiyla birlestiginde Cakir, kocalar ve gelinleri
ortak bir paydada esitler. Okuyucu zihni farkl irtifalardaki duygu durumlar1 ve aci verici i¢
hesaplasmalarla mesgul eden sair, biiyiik tuzagini hissettirmeden kurmustur. ilk patlamada
yerinde kalan ne varsa bu defa yerle bir olacaktir:

O zaman goziiniin 6niine gelen

Cepheden sehitlik alip yiikselen

Incecik biyikli bir yavukludur... (Ali,2004: 89)

Cakir, herhangi bir diismanlik, hirs veya kinle katilmamistir bu savasa. Hayat onu
bulundugu cepheye zorla getirmigtirr Onu bu en kaba ifadeyle niteleyenlerin arzulari,
inandiklarini iddia ettikleri degerleri hirslar1 s6z konusu oldugunda kolayca ¢igneyebilmeleri,
yavuklusunu sehitlikle yiikseltirken Cakir’it somiiren vahsi diizen, zevkle Cakir’in pesinden
gidenlere bir de ‘orospu’ dedirtir. Oysa Cakir’in durumu apagik ortadayken, diizenin paydasglari
riya perdeleri arkasinda saklanmaktadir. Millet birbirini tabanca ve bigakla kovalarken, Cakir’in
yilan gibi kivrilmasi, elini sikirdatmasi —kadin, yilan ve giinah telmihiyle- onceleri tahammiil
edilmez bir acimasizlik gibi goriinse de siirin sonunda bir manzara tasvirine doniigiir. Avlarini
parcalamak ve yemek i¢in yarisan hayvanlarin 6n planda yer aldigi vahsi bir manzara
tasvirine... ‘Orospu’yu temize ¢ikaran, namuslu insanlara (!) bizi diisman eden bu kurgu ne
i¢in? Edebi metnin gondergesi kendi igindedir, sanatin kendi disinda askin bir gayesi olamaz
gibi ifadelerle kolayca savusturabilecegimiz bu tehlikeli soruya cevap vermek —en azindan
cevabin pesine diismek-, bu metnin kurgusunun bir pargasi kabul ettigimiz ‘intentio operis’ e
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(Eco, 2003: 35) ulasabilmenin ilk sartidir. Hele bir de 1926-27°de Muallim Mektebi 6grencisi
olan Sabahattin Ali’nin bu déonemde Tiirk Ocaklari’nin miidavimi oldugu ve bu ¢evrede olusan
fikri atmosferin etkisinde bulundugunu (Korkmaz, 1997: 59) diisiinecek olursak, okuru bu
arayisa iten, karsi konulmaz bir merak, zihinleri kame¢ilar durur.

Yeni Diinya’, Sabahattin Ali’nin 1942’de aym adla yayinladigi kitabinda yer alan
hikayelerden biridir. Sadece ismiyle bile okuyucunun hayal giiciinii tetikleyecek bir potansiyele
sahip bu metin®, dykii i¢in uzun sayilabilecek bir betimleme ile baslar. iki pargali gériinen bu
betimleme bir koy diigliniinii konu edinmektedir. Abdal olduklar1 vurgulanmis —metinde aptal
seklinde- iki davulcunun kendi miizikleri esliginde sergiledikleri dans figiirleri 6ne ¢ikarilir. Her
yastan kadmlarin izledigi bu gosterinin bir benzeri de diigiin evinin bir baska odasinda
sahnelenmektedir. Erkeklerden olusan bu mecliste ihtiyar bir agigin miizigine, daha sonra adinin
Yeni Diinya oldugunu 0&grenecegimiz bir ‘avrat’ eslik etmektedir. Olay orgiisii heniiz
baslamadan karsimiza c¢ikarilan bu betimlemenin, vakanin gerceklestigi ¢evreyi ve kisileri
tanitmak disinda islevleri var gibidir. Ciinkii on ii¢ sayfalik bir hikdyenin yaklagik iki sayfasinin
bdylesi bir betimlemeye ayrilmasi Oykiiniin teknik gereklerinden kaynaklanan bir durum
degildir. Ustelik bu betimlemenin ilk sayfasinda anlatilan kadmnlarin durumlari, diger on iki
sayfa boyunca hemen hi¢ ele alinmayacaktir. Metnin geneli dikkate alindiginda s6z konusu
betimlememenin iki islevi éne ¢ikmakta. Ilki, kadin ve erkegin toplumsal konumlandirilisindaki
carpikliga isaret ediyor. Kadinin ikincil pozisyonu, ahlaki normlarin da destegiyle erkegin
muktedir olusu her iki kimlige ait sahnelerin metin i¢cinde kendilerine verilen sayfalarla da
gercekei bir sekilde somutlastirilmustir. ikincisi, daha ayrmtil bir okumayla belirginlesen ironik
bir durumdur. Erkeklere ait mecliste kadin oynatilarak eglenilmektedir. Buraya gelen erkekler
icin kadma —bir arzu objesi olarak- bakmak olduk¢a dogal bir seymis gibi anlatilir. Oysa verili
ahlak kurallar1 agisindan durum bunun tam tersidir. Kadmnlarin meclisinde ise oynayan
erkeklerdir. Hem kadinlarin bakiglar1 karsisindaki erkeklerin dansi betimlenirken hem de
oynayan kadina bakan erkeklerin konumlandirilis1 anlatilirken bu iki sahnenin 6zdesligi
gosterilmis olur. Bu 6zdeslige dair hi¢bir yorum yapilmamis olmasi, kadma (cinsellige) bakan
erkeklerin, ironik durumlarmin kendileri tarafindan bile algilanamadiginin gostergesidir. Bu ise
kadin ve erkek agisindan karsi cinse duyulan ilginin dogallig1 baglaminda bir bagska metin alti
anlamlandirmaya imkéan verir.

3 Calismada ‘Sabahattin Ali, Biitiin Oykiileri I, YKY, Istanbul 2001° kiinyeli eserden faydalanilmstir.

% Yeni olma iddiasindaki Cumhuriyet Tiirkiye’sinde yasanan hayati, gézlemci gergekei bir iislup ve oldukga sert bir
clestirellikle eserlerine yansitan Sabahattin Ali igin Yeni Diinya ismi var olani tenkit ederken olmasi gerekeni igaret
eden bir alegori de barindirmaktadir. Yazarm, Sirca Kosk adli yapitiyla bu tavri daha da ileri gotiirmiis olmasi
tespitlerimizi dogrular niteliktedir.
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Metnin ilk olay halkasi Yeni Diinya’nin basta Yakup Aga olmak {izere misafirler
tarafindan begenilmemesi ile baslar. Deli Emine’nin getirilmesine kadar Aga ve sehirli
misafirlerinin kdyii gezmeleri ile devam eder. Yeni Diinya ve Deli Emine’nin rekabeti ile
senlenen eglencede yasananlar ile son bulur.

Ikinci olay halkas gelin evine dogru yola ¢ikilmas: ile baslar. Yol boyunca yasanalar,
Yeni Diinya’nin iyice rahatsizlanmasi ile devam eder. Doniis yolculugunda Yeni Diinya’nin
cansiz bedenin tasinmasi ile sona erer.

Olay halkalarindaki catigma ve karsilagsmalarla somutlagsan olay birimlerini izleyerek
metinde anlamin nasil kurgulandigi su sekilde gosterilebilir:

Birinci olay halkasinda Yakup Aga ve Hiiseyin arasindaki dolayli c¢atigma ilk olay
birimi olarak kabul edilebilir. Yakup Aga ve digerlerinin tepkisi aslinda Yeni Diinya’ya oldugu
icin ¢atisma dolayli olarak nitelenmistir. Metnin kurgulanigindaki sira izlenecek olursa Yeni
Diinya’nin neden tepki ¢ektigi iizerinde Oncelikli olarak durmak gerekir. Yeni Diinya’nin
istenmeyisi, yaptig1 isin ahlaki olup olmamasiyla ilgili degildir. Bu ‘koétii avrat’, ‘suratsizligi,
siskalig1 ve marazin biri’ (Ali, 2001: 87) oldugu igin arzu edilmemektedir. Oyleyse burada,
baskin olan ahlak kurallar1 degil kadina duyulan fiziksel arzunun gercekligidir. Kirsal kesimdeki
insanlarm ahlak kurallar1 ve geleneksel degerlere baglhiligi, edebi eserin sdylenmeyeni’ olarak
akilda tutuldugunda, koy halkinin (erkekler) bir kadinin bu sekilde bedeniyle tiiketime sunulmus
olmasindan bir rahatsizhik duymadigi, tam tersine kendilerine sunulan hizmetin
niteliksizliginden sikayet ettikleri ortaya ¢ikar. Bu durum hayatin somut bir gergekligi olarak
dikkatlere sunulurken, tipki Cakir’da oldugu gibi verili ahlak degerleri ile yasanan hayatin
gercekleri arasindaki mesafeyi isaret eder.

Ayni olay biriminde {izerinde durulmasi gereken bir baska nokta da insanlar arasindaki
iliskinin niteligine dair vurgulardir. Yeni Diinya ile Hiiseyin arasindaki patronaj iliskisinin bir
benzeri Hiiseyin ile Yakup Aga arasinda s6z konusudur. Nasil ki Yeni Diinya, {icretini
odeyenleri memnun etmek zorunda ise Hiiseyin ve diger koyliiler de sehre indiklerinde haninda
kaldiklari, mahsullerini satmak igin araciligima muhtag¢ olduklari, sikisinca borg aldiklari,
devletle bir isleri oldugunda ya da mahkemeye diistiiklerinde medet umduklar1 (Ali, 2001: 88)
Yakup Agay1 hos tutmak zorundadirlar. K&y sokaklarinda yapilan kii¢iik bir gezinti, kdylii ve
Yakup Aga arasindaki iliskinin somut gerekgelerini betimlerken, Aga ile sehirli misafirler
arasindaki hiyerarsinin de benzerligini animsatir. Siirdiiriilen hayata dair bu gercekliklerdir ki
asil belirleyici olanin alt yapi oldugunu isaret eder. Bu iligkiler aginda kdyliiniin perisan

7 Edebi eserde anlatilacaklar segilirken, bu segimi sanatgiun arzu ettigi sekilde biitiinlestirebilecek, metni
alimlayabilecek birikime sahip bir okur hayal edilir. Eco bunu 6rnek okur (1996:15) ifadesi ile karsilarken, Rifat,
gostergebilimi temel alarak homo semioticus (Rifat, 2011: 19)seklinde adlandirir.
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durumundan higbir sorumluluk duymayan Yakup Aga ve sehirlilerin konumu ile hasta bir
kadinin acinasi hali karsisinda insani higbir sey hissetmeyen koyliilerin durumu aynidir.

Ikinci olay birimi Deli Emine ile Yeni Diinya arasindaki catigma ile somutlastirilir.
Mesleki bir rekabet olarak sunulan bu ¢atisma, Yakup Aga ve misafirleri ile birlikte kdyliilerin
de memnuniyetini netice verir. S0z konusu rekabette Yeni Diinya, bir onur miicadelesinin
semboliine doniistiiriiliirken, Deli Emine, 6liimciil bir miicadelenin igbirlik¢isi olarak goélgede
birakilir. Iki kadinmn rekabeti sonrasinda koyliilerin aldigi haz ‘Avratlar da kizisti ha!” (Ali,
2001: 91) ciimlesiyle vahsi denilebilecek bir vurgu ile verilir. Gecenin sonunda herkes arzu
ettigini almis goriiniir. Yakup Aganin -istekleri yerine getirilmis olmasinin huzuruyla- bir
kosede horul horul uyudugu, sehirli misafirlerin asr alkoliin etkisiyle kusacak kadar kendinden
gectigi, karakol komutanin kdyliiye kiifrederek konumunun hakkimi verdigi, diger koyliiler ve
oynayan ‘avrat’larin ayakta duramayacak kadar sarhos olduklari bir tatmindir s6z konusu olan
(Ali, 2001: 93-94). Gecenin sonunda Hiiseyin’in ‘karilara’ emniyetli bir yer bulmasi (Ali, 2001:
94), iki kadinin ahlaki durumu disiiniildiiglinde ironik; ahlakin belirleyici oldugu yeri ve zamani
gostermesi agisindansa oldukga anlamlidir.

Cikarin, hazzin pesinde amansiz bir miicadeleye tutusan insanlarin, sehirliler, Aga,
koyliiler ve ‘avrat’lar arasindaki hiyerarsiyi ve bunun neden oldugu esitsizlikleri, acimasizliklari
gormedigi bir sarhosluktur biitiin bu yasananlar1 miimkiin kilan. Insanlarm sahip olduklar1 akli
melekeleri kullanamamasina doniik bir metafor olarak sarhosluk, verili olan1 kabullenmenin ve
bu nedenle disina ¢ikamamanin ifadesi olarak ‘yanlis bilinci” imler. Bu da esitsizlik, adaletsizlik
ve sOmiiriiniin simir tanimaz ilerleyisini miimkiin kilar. ikinci olay halkasi bdyle bir okumaya
imkan taniyan bir kurguya sahiptir. Yeni Diinya ve g¢evresindekiler arasindaki catigsmalar bu
baglamda okunmalidir.

Disardan bakan herkesin anlayabilecegi kadar hasta goriinen Yeni Diinya, gelin almak
icin gidilmesi gereken yolun dokuz saat siirecegini 6grendiginde ‘Amanin, ben o kadar yola
dayanamam ki!” (Ali, 2001: 95) diyerek feryat ettiginde, ne diiglin sahiplerinden ne de
cevredeki diger insanlardan vicdanli bir karsilik alamaz. Oldukca silik bir ¢atigma olarak
deginilen bu durum, Yeni Diinya ve Deli Emine arasindaki ¢atisma ile daha da belirginlestirilir.
Yeni Diinya ile ayn1 konumda olmasina ragmen, diigiin sahiplerine ve Yakup Agaya yaranmak
i¢in, herkesten kolay anlamasi gereken bu insani durumu, ‘Madem yapamayacaktin, bu zanaata
girmeseydin!” (Ali, 2001: 95) diyerek kendi adina avantaja ¢evirmeye c¢alisan Deli Emine, bu
tavriyla yukarida deginilen yanlis bilincin temsilcisi kilimir. Yol boyunca i¢en, sarhos olan bu
kalabalik, Yeni Diinya’nin igler acisi durumunu degerlendirebilecek biling durumunda
olmayacaktir. Burada sarhoslugun bir leitmotif olarak metin boyunca kullaniliyor olmasi da
yukaridaki tespiti dogrular niteliktedir. Her ne kadar anlatici tarafindan diismiis bir kadmn
olmasina ragmen okurun acima duygulariyla yiiceltilse de, Yeni Diinya da iginde bulundugu
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durumu — ki hayatina mal olacaktir- dogru bir sekilde degerlendirmekten uzaktir. Bu ‘zanaata’
girmis birisi i¢in bundan daha biiyiik ayip olamayacagindan ‘Oglan tarafi da amma kar1 bulmusg
ha!” (Ali, 2001: 97) dedirtmemek i¢in kendisini bogan oksiiriige aldirmaksizin 6liime gidisi bu
nedenle dramatik bir {islupla anlatilmstir.

Hastaliginin ilerlemesi sonrasi, yoksul bir kdy evinde 6liime terkedilen Yeni Diinya’nin
geri doniis yolculugu metnin son olay birimini olusturur. Doniis yolculugu, herkesin toplumsal
konumunu vurgulayan bir betimleme ile baslar. Gelin, kendisi i¢in hazirlanmig arabaya, Yakup
Aga’nin sisman karisi ile goriimcesinin arasina oturur (Ali, 2001: 98). Sehirli efendiler,
kendilerine rahat bir araba ve altlarina yumusak minderler segmis, Deli Emine gece boyunca
eglendirdigi delikanlilarin arasina oturmustur (Ali, 2001: 98). Yeni Diinya, kimsenin aklina
gelmemistir. Konvoy yola ¢ikmigken arkalarindan seslenen bir ¢ocuk ve ‘kocakari’ yetisir.
Diigiin sahibi Hiiseyin ile kocakari arasindaki ¢atisma bu olay biriminin ¢ekirdegini olusturur.
Bir kadinin 6lmiis olmasi degildir kocakariy1 rahatsiz eden -¢iinkii daha 6nce Hiiseyinlerin
kdyiine verilen dort gelin de dlmiistiir-, Sliisiinii onun iistlerine yikma ihtimalleridir. Oliim
karsisinda takinilan bu tirkiitiicii aligkinlik, bir anda meseleyi Yeni Diinya 6zelinden, namuslu
gelinlere oradan da tiim kadinlara genisletecek bir imadir. Ayrica kocakarinin, Yeni Diinya i¢in
kullandig: ifadeler kalplerin ne kadar katilastigin1 daha da vurgular. Sabaha kadar inlemeleri ile
kendisini uyutmayan, agzindan bosalan kan le yatagi yastig1 kirleten Yeni Diinya i¢in hicbir
duygusallik tagimayan soguk ifadelerdir bunlar: “Almn kartyi, geldigi yere gotiiriin... Benim gibi
kocakar1 o cenazeyi nasil kaldirir?”” (Ali, 2001: 99) Yeni Diinya’nin 6liimii karsisinda takinilan
bu tavir, ardindan gelen son sahne ile bilingli bir sekilde kurgulanmis, ger¢ekei bir gozlemden
¢ok ajitasyona yakin goriiniir. Eski bir kilime sarilan cesedin —ki bir gece dnce sehvet dolu
bakislarin hedefindedir- on ile on bes yaslarinda yedi cocugun bulundugu arabaya
yerlestirilmesi ve bu sahnenin betimlenisi alegorik bir tablo olusturur:

En 6nde, baslar1 ¢evreli atlariyla, gelin faytonu, en arkada da, Yeni Diinya’y1 tasiyan
araba gidiyordu. Bir siirli ¢cocugun arasinda, birka¢ avu¢ kuru otun iistiinde uzanan Oliiniin,
sarsintiyla kilimden disar firlayan basi, tekerlekler taglara carptikga arabanin yan tahtalarina
vuruyor, saclari kuru otlara ve samanlara karigiyordu.” (Ali, 2001: 99)

En 6nde diigiinii —dolayisiyla dogumu- en arkada 6liimii tastyan bu yolculuk, agiktir ki
yasanilan hayatin istiaresidir. On ile on bes yaslarindaki cocuklardan geng¢ delikanlilara,
onlardan yetiskin erkek ve kadinlara ve en nihayetinde en yaglilara kadar uzanan kisiler,
stirdiiriilen hayatin temsilcileridir. Bu baglamda verili olana sorgulamaksizin boyun egisleri,
onlarin da sonlarinin ¢ok farkli olmayacagini gosterir. Bu metin, adaletten uzak, korkung bir
miicadelenin hizlandirdigi bu diizeni (hayat), O6liimiin bile kalplerde karsilik bulmadigi
acimasizligtyla var olan seklinde, gercekei bir gozlem gibi kurgularken tabii ki olmas1 gereken
adia zihinlerde bir farkindalik olusturmak niyetindedir. Sabahattin Ali, Yeni Diinya adlh
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kitabinda egitimden sagliga hemen her alanda elestirel bir gozle eserlerine yansittigi dis
gercekligi, son kitabinda sirca bir koske benzetecek ve ideal olan adina yapilmasi gerekeni
burada net bir sekilde gdsterecektir. Bunu soylerken amacimiz s6z konusu tutumun dogrulugunu
ya da yanlighgmi bir hilkme baglamak degil; edebi eserin arkasindaki ideolojinin metnin
kurgulanisinda —estetik degerini zedelemeden de- ne kadar belirleyici olabilecegini
gostermektir.

Sabahattin  Ali’nin diismiis kadinlarinin drami iizerinden, siirdiiriilen hayatin
adaletsizligini, insana yabancilagmis olmasimmi ve gelir dagilimindaki carpiklart gozlemci
gergekei bir tislupla ele aldigi ilk eser Cakir’dir ve 1927 yilinda yayinlanmistir. Ayni konuyu
farkli hikdyelerinde de ele alan sanat¢inin Gramafon Avrat (1935), Kostence Giizellik Kraligesi
(1936), Hanende Melek (1937), Mehtapli Gece (1937), Yeni Diinya (1942) ve Cilli (1947) gibi
eserlerinde, benzer bir alginin yansitildigi goriiliir. Kuyucaklt Yusuf (1931) adli romanin
kahramanlarindan Muazzez’in de benzer bir macera yasadig: diisiiniilecek olursa, s6z konusu
hassasiyetin siirden hikayeye, hikadyeden romana Sabahattin Ali’nin eserlerinde dikkat ¢ekici bir
agirligi oldugu soylenebilir.

SONUC

Giris boliimiinde problem olarak ileri siiriilen, oyun, haz ve bildirme-6gretme (ele
alinan eserlerde ideoloji olarak goriiniir) baglamlar1 etrafinda bu metinlerin ne ifade ettigi
sOylenecek olursak:

Genglik yillar1 bir yana, siyasi kimligiyle 6ne ¢iktigi, bu ugurda hapisler yattigi hatta
yasamini feda ettigi olgunluk yillarindan sonra bile ait oldugu ¢evrenin birgok simasi tarafindan
ideolojik acidan eksik goriilen (Sertel, 227,282; Kemal, 360, 413, 416)8 Sabahattin Ali’nin
1927-1947 yillar1 arasinda ayn1 muhtevayi, benzer anlam iliskileri iginde ancak farkli formlarda
ele alismin sebepleri nelerdir? Verilen zaman araliklar1 ideolojik gelisim cevabini hiikiimsiiz
kilarken; metinler arasindaki olay ve olgulara yaklagim ve bunlar degerlendirme benzerlikleri,
kisisel gelisim secenegini de digarda birakiyor. Arzu; hayata, insana ait bir hakikati kesfetmenin
(bilme) ve bunu farkli goriintimleri ile —kendi hayatindan ¢ok da uzak olmayan bir gozlemci
gercekgilikle- anlatma istegi en makul ve kapsayici agiklama olarak beliriyor.

Cakir’in 1927°de yaymlandigi diisliniildiigiinde, diismiis kadinlarin ve bu baglamda
siirdiiriilen hayatin c¢arpikliklarinin, ideolojik bir arka planin estetik ifadesi olarak
degerlendirilemeyecegi aciktir. Heniiz yirmi yasinda, Yiiksek Muallim Mektebi 6grencisi bir
geng olan Sabahattin Ali’nin bu donemde nispeten daha muhafazakar bir g¢evresi oldugu
yukarida belirtilmisti. Dolayisiyla Cakir adli siirin muhtevasi, Sabahattin Ali i¢in Oncelikle

¥ Bu konuda tersi goriisler de mevcuttur. Ornegin Rasuh Nuri leri’ye gére Sabahattin Ali, Marksizm ve Leninizmi en
derin koklerine kadar bilir, eserlerine sanatin kosullarimnin elverdigi 6l¢iide yansitir. (Kemal, 416)
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cevresinde gozlemledigi ve eserine yansittig1 bir gerceklik olarak degerlendirilmelidir. Siyasi
goriigleri zamanla derinlesen, fikri anlamda olgunlasan sanat¢inin, bu algisini ilerleyen yillarda
da eserleri igin degerli kabul ettigi ve kullandig1 ortadadir.

Bir sanat¢inin, bu kadar yakin konu ve temalari, belirli bir zaman araliginda (1931-
1947) bu siklikla ele almis olmas1 ise meselenin sanat¢inin muhayyilesindeki degeri, ideolojik
aidiyeti agisindan kullanighilig1 ve ideolojik sinirliliklar, son olarak da uzun bir zihinsel hazirhik
evresinden sonra degil de kalemiyle gecinmek gibi sebeplerle hizli yazmanin( Korkmaz,
1997:42) bir sonucu olarak agiklanabilir.

Edebiyatin oyun ve haz gergevesinde degerlendirilmesi gerektigini 6ne siiren goriislerin,
tim edebi yapitlar i¢in ayn1 iglevsellik ve kapsayiciliga sahip olmadigr malumu ilam olsa da
hatirlatalim. Cakir, hem bdylesi bir teorik bilingle yazilmayis1 hem de ideolojik bir iiriin
olmamasiyla dikkat c¢ekici bir eserdir. Yeni Diinya gibi ideolojik aidiyetin belirleyici oldugu
diger eserlerse -genelde ortalama bir estetik degerin iizerinde olusuyla- bilme ve bildirmenin de
oyun ve haz kadar dikkate deger olusunu gostermektedir.

Son olarak, ardina diistiiglimiiz cevap, metinlerarasilikla ilgili eserleri de dikkate almay1
gerektirir. ““ ‘Her sey daha Once sOylenmistir’ sdzlerinin benimsettigi diisiinceden kaynaklanan
metinlerarasilik, genel anlamda bir yeniden yazma islemi olarak algilanabilir. Bir yazar baska
bir yazarin metninden pargalar1i kendi metninin baglaminda kaynastirarak yeniden yazar.”
(Aktulum, 2000: 17-18) Calismamizdaki 6rneklemde ise bir yazarin kendi metinlerinde konu ve
tema baglaminda bilingli bir metinlerarasi iligki amagladigi ileri siiriilebilir. Bu baglamda Cakar,
bir ana-metin hiiviyeti kazanirken, Yeni Diinya ve digerleri diizyazilastirma (Aktulum, 2000:
143) islemi sonrasinda ortaya ¢ikmis, yalin doniisiime o6rnek ileri metinlerdir (Rifat, 2013: 124).
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