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Sarah KANE’in Blasted Oyununda Siddet Ogesi*
Ugur Ada'

Ozet

Sarah KANE 1990’11 yillarda 6ne ¢ikan yeni nesil yazarlar i¢inde en yetenekli ve tartigmali oyun
yazarlarindan biri olarak tanimlanmustir. Sahne disinda olup biten eylemleri oyunlarinda konu dis1 birakan
yazar, siddet ile yonetilen ¢agdas diinyayr oyunlarma konu edinmistir ve oyunlarinda yer alan siddet
eylemlerini gergek olaylardan esinlenerek yazmistir. Yazara gore tiyatronun eregi yasamin iirkiitiicii gizli
gercegini yansitmaktir. Bu caligmada, fiziksel, sozsel ve cinsel siddetin kisir dongiisiinii deneysel bir
tiyatro ile ele alan yazarin 1995 yilinda sahnelenen Blasted adli oyununda Leeds’te bir otel odasinda ti¢
kisi arasinda geligen olaylari ele alarak modern savasin insanlik iizerindeki etkileri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Drama, Suratina Tiyatro, Siddet, Sarah Kane, Blasted.
Violence in Sarah KANE’s Play, Blasted

Abstract
Sarah KANE has always been identified as one of the most talented and controversial of the new
generation of playwrights who made debut in 1990s. As a playwright, She was not in favour of plays in
which everything happened off-stage and wrote about modern world which is ruled by violence and the
violent incidents in her plays are inspired by real facts. As to Kane, the function of theatre is to reflect the
terrifying undercurrents of life. In this study; the impacts of modern war on humanity is examined by
handling the events occurred in a hotel room in Leeds among three individuals in Blasted, acted in 1995.

Key Words: Drama, In-Yer-Face Theatre, Violence, Sarah Kane, Blasted.

GIRIS

Insanlik tarihi kadar eski bir olgu olan siddet (Kocacik, 2001:1), hem ortak bir taniminin
bulunamamasi, hem de yapilan tanimlarin birbirinden bagimsiz ve muglak olmasi nedeniyle,
degerlendirilmesi gii¢ bir kavramdir. Ge¢gmisten giiniimiize ve i¢inde yasanilan kesite kadar,
higbir toplum ve kiiltiir siddetten bagimsiz olamamistir. Bu nedenle, ¢evremizdeki toplumsal

* Bu makale ayn1 adli yiiksek lisans tezinden tretilmistir.
{ Ars. Gor., Gaziosmanpasa Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Bat1 Dilleri ve Edebiyatlart Boliimii,
Ingiliz Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali.
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dongiide stiregen bir sekilde yasanan siddeti, bireysel boyutta kaynaklanandan, savaslar gibi
genis capli ve karmasik boyutlu olanlara kadar genisletmek olasidir.

Kokenbilimsel olarak siddet sozciigii dilimize Arapcadan gegmistir ve Tiirk Dil Kurumu
Blyuk Turkce Sozlikte “bir hareketin, bir giiciin derecesi, sertlik, karsit goriiste olanlara kaba
kuvvet kullanma” (TDK Biiyiik So6zliik, 2009:1866) olarak tanimlanir. Oxford Advanced
Learner’s Dictionary’de “bir kisiyi yaralamak ya da 6ldiirmek gayesiyle gosterilen davranis”
(Wehmeier, 2000:1332) olarak agiklanan kavram, “Fransizcada bir kisiye giic veya baski
uygulayarak istegi disinda bir sey yapmak ya da yaptirmak; siddet uygulama eylemi, zorlama,
saldir1, kaba kuvvet, bedensel ya da tinsel ac1 ¢ektirme ya da iskence, vurma ve yaralama olarak
tanimlanmaktadir. Siddet s6zciigii Fransizcaya Latince violentia kelimesi araciligi ile girmistir.
Violentia (siddet), sert ya da acimasiz kisilik, giic anlaminda kullanilmaktadir. Violare ise,
siddet kullanarak hareket etmeyi tanmimlar. Bu sozciigiin kokeni olan ‘vis® ise, cesitli
anlamlarmin yan1 sira; giig, erk, bedensel giicii de simgelemektedir.” (Unsal, 1996:29)

T.C. Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu’na (1998) gore siddet; “cocuk istismart ve
ihmalden okulda veya isyerinde zor kullanmaya, kadina yonelik gii¢ kullanimi, cinsel somiirti,
tecaviiz, yagl istismari ve intihara kadar degisen bir¢ok bigimde ortaya ¢ikmaktadir.” (s.47) Dr.
Oguz Polat’a gore ise, “karsilikli iliskiler ortaminda taraflardan biri ve/veya birkaginin dogrudan
ve/veya dolayli, toplu ya da daginik olarak, otekilerin bir ya da bir kacginin bedensel
biitiinliigiine ya da torel (ahlaki/moral/manevi) biitiinliigiine ve/veya mallarina ve/veya simgesel,
sembolik, kiiltiirel degerlerine-orani ne olursa olsun- zarar verecek sekilde davranirsa, orada
siddet vardir.” (Polat’tan aktaran Akin ve Balci, 2014:24)

En nesnel tanimlamalar bile kavramin tiim yoOnlerini yansitmadigindan “siddet
konusunda sOylenmis evrensel bir s6z, belirlenmis evrensel bir bilgi” (Michaud, 1991:16)
olmadigr sonucuna varilir. Bu nedenle, kimi arastirmacilar, kavrami agiklayabilmek icin
siniflandirma yoluna gitmistir.

Diinya Saglik Orgiitii, Siddet ve Saglik Uzerine Diinya Raporu’nda, siddet
davraniglarii su sekilde siniflandirir:

a. Kendine Yoneltilmis Siddet: Kendine yoneltilmis siddet, intihar egilimi ve
kendine zarar verme olarak ikiye ayrilmaktadir.

b. Kisiler Arasi Siddet: aile ve yakin kisiler arasinda genellikle evde gerceklesen
ve toplumda tanidik ya da yabancilardan kaynaklanan siddettir. Kisiler arasi
siddetin nedeni fiziksel, cinsel ve tinsel olabilir.

c. Kolektif Siddet: Sosyal, ekonomik ve politik olmak iizere kendi i¢inde ii¢ alt
baslikta incelenir. Planli ve belirli bir sosyal gaye ¢ergevesinde olusturulan siddet
kolektif siddettir ve organize gruplarca yapilan nefret suglari, terdrist saldirilari ve
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sug Orgiitlerince gergeklestirilen suglari igerir. (Krug’dan aktaran Akin ve Balci,
2014:25)

Siddet 6gesini bireysel, toplumsal, ulusal ve uluslararasi boyutlartyla oyunlarinin temel
izlegine yerlestiren, ikinci Diinya Savasi sonrasi Ingiliz Tiyatrosu’nun yetkin kalemlerinden
Sarah Kane, her ne kadar yasami kisa soluklu olmus olsa da, ¢agdas toplumlarin kanayan yaras1
olarak gordiigii sozii edilen bu olguyla yakindan ilgilenerek, yeryiiziiniin tinsel ¢okiisiinden s6z
eder ve siddeti, bir diinya sorunu olarak tanimlayip tiyatro araciligi ile iletisini izleyiciye
yansitma eregini giider. “1990 sonrasi Ingiliz tiyatrosunun en provokatif ve muhalif
isimlerinden biri” (Biger, 2010a:135) olarak nitelendirilen yazar, tiyatronun tek basina var olan
gercekligi ve toplumu degistirme noktasinda yetersiz kalacagmin bilincinde olsa da, sanatci
duyarligini ve aydin sorumlulugunu elden birakmadan, bu eregine ulasabilmek igin, somut
girisimlerde bulunur. Toplumu olusturan bireylerin, siddetle ilgilenmelerinin yasamsal dnemine
ve gerekliligine vurgu yapan yazar, izleyicilere hi¢bir zaman kendi goriislerini benimsetmek
gibi bir kaygi gilitmez. Yazarin tek eregi, toplumda var olan carpikliklar1 ve her anlamda
yasanan siddeti, oyunlar1 araciligiyla gozler dniine sermek ve ¢oziime giden yolda yapilacak
olasi1 girisimleri izleyicilere birakmaktir.

John Osborne’un oliimiinden ti¢ hafta sonra, 12 Ocak 1995 tarihinde, heniiz kimsenin
tanimadi@1 yirmi dort yasinda bir kadin tarafindan yazilan Blasted, Royal Court Tiyatrosu’nda
1992 yilinda goreve baslayan ve tiyatroda bir genclik kiiltlirii olusturmay: erek edinen genel
sanat yonetmeni Stephen Daldry tarafindan sahnelenir. Blasted, “Ofke gibi ¢agm ruhunu
yakalamay1 basarmis ve gen¢ oyun yazarlarindan olusan yeni bir nesli canlandirmistir.”
(Saunders, 2002:3) Kane’nin bu yapiti, insan halinin her yoniinii belirtmesi agisindan Edward
Bond’un Saved’i, Howard Brenton’un The Romans in Britain’i gibi yazar ve yapitlarla ayni
yankiy1 uyandirmay1 basarir (Biger, 2010b:45). 90’11 yillarin baslarinda Ingiliz Tiyatrosu’nda
yasanan duraganligin ardindan, tiyatronun gelecegine doniikk olumsuz ve umutsuz tutum
takinildig1 bir ortamda Blasted, bir anda en ¢ok tartisilan oyun haline doniigiir. Yapitin bir
sdylence konumuna gelmesi, Ingiliz tiyatrosu iizerindeki karamsarlig1 dagitir. Daldry, Blasted’in
sahnelemesinden sonra tiyatroya karsi olusan olumlu ve olumsuz ilgiyi kullanarak, 6teki geng
yazarlarin oyunlarin1 sahneler. Jez Butterworth’un Mojo, Mark Ravenhill’in Shopping and
F***ing ve Martin Mcdonagh’in The Beauty Queen of Leenane oyunlar1 biiyiikk bir bagar
kazanir ve bu oyunlara gosterilen biiyiik ilgi, artik gen¢ yazarlara duyulan giivensizligin
kirilmasina neden olur. Artik sahnelenen yeni oyunlar, salt bir risk olmaktan ¢ikip, biiyiik kar ve
reklam getiren yatirimlar olarak goriilmeye baslanir. Aldiklar1 destek ile ingiliz Tiyatrosu’nu
sikintili bir donemden kurtaran yazarlar, tiyatroya yeni bir soluk kazandirir.
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Graham Saunders (2002) tarafindan “uglar tiyatrosu” (s.i) olarak da nitelenen, 1990
sonrast yeni metinler anlayist ve arayisi sonucunda ortaya ¢ikan yeni duyarligin adi olan
Suratina Tiyatro®’nun (Sierz, 2009:3) baslangi¢ noktasin1 ve odagimi olusturan Blasted, kirk bes
yaslarinda bir gazeteci olan Ian’m, yirmi bir yasindaki geng¢ kadin Cate’i, Leeds’te pahali bir
otele davet edisiyle baslar. Oyunun girig sahnesinde Ian’in daha iyi ortamlarda bulundugunu
aciklamasi ve Cate’in ise, otel odasina tutkuyla bakmasi, her iki karakter arasindaki sinif farkini
gozler Oniine serer (Iball, 2008:23). Aralarinda gegen konusmalardan, aralarinda ciddi yas farki
bulunan Cate ve Ian’in daha once bir iliski yasadiklarini anlamak hi¢ de zor degildir. Gegmis
yasantilar1 one siiren lan, Cate’in kendine olan giivensiz tutumunu kullanarak onunla cinsel
iligkiye girmeye calisir (Amstrong, 2003:70). Cate, Ian’in kendisine yonelik cinsel iligkide
bulunma isteginden bunalarak, ansizin sahnede bayilir. Isterik giilimseme ile kendi kendine
konusarak olagan hale donen ve bilincini kaybedip bayilmasini, istemsiz olarak farkli bir uzama
acisiz gegis olarak degerlendiren Cate, babasinin doniisiiyle, belirli araliklarla isterik bir sekilde
bayildigini aciklar. Tycer’a (2006) gore; Her ne kadar Ian, kizin neden bahsettigini anlasa da
babasimin eve doniisiiyle kendisine yasattig1 bayilmalarla ne kadar ilgili oldugunu anlamak
izleyiciye diiser. Cocuklugu ve babasiyla yakin iliskisinden dogan bu histerik bunalimlari onun,
babasi tarafindan cinsel istismara ugratildigi savini dogrular (s.91).

Cate ile birlikte olamamasini yadstyan lan’in her basarisiz denemesi kendisinde siddetli
bir kararliliga donisiir. Cate’in, Ian ile ilgili karmasik duygular i¢inde olmasi ve kimi zaman
lan’a bir sevgili olarak tepki vermesi ise, bu kararlilig1 destekler niteliktedir. Oyunun ilk
sahnesi, Ian’1n Cate’e bir buket ¢icek vermesi ile biterken ikinci sahne basladiginda Ian, Cate ile
zorla cinsel iligkiye girmistir. Yazar, oyunda bu durumu dile getirmez ama ilk sahnenin
sonunda, Cate’e verilen ¢icegin bu sahnede paramparca olup etrafa dagilmasindan yasanan
cinsel siddeti anlayabilmek hi¢ de zor degildir. Iki sahne arasinda yasanilanlarin gizli birakilip
bir sir gibi sahnelenmesi rastlantisal olmaktan ¢ok bilingli olarak kurgulanmis bir olaydir;
oyunun bu en gizemli boliimii, siire giden bir savasi dramatize ederek, Cate’in cinsel bir nesne
olarak vurgulanmasinin aksine, dramatik bir karakter olarak sahnelenmesini saglar (Amstrong,
2003:71). Gazetecilik yaparak elde ettigi gelirle ekonomik agidan Cate’e gore bir st sinifta yer
alan Ian’1n diizgiin bir egitim alamamis ve ona gore alt sinifta bulunan Cate’i elde etmek i¢in
tecaviiz etmesi, cinsiyetler arasi iistiinliik ¢catismasini yansitmasinin yanisira, Bosna’da yasanan
tecaviiz eylemlerine isaret eder. Kane, bu durumu su sekilde agiklar:

% In-Yer-Face Theatre, Aleks Sierz tarafindan isimlendirilen 1990’11 yillarda Britanya’da etkisini gosteren
yeni bir anlayistir. Savas, asirt siddet ¢esitlemeleri, iletisimsizligin yalniz biraktig1 bireylerin sorunlart,
caresizlikleri ve umarsizliklari, kimliksizlesme, mutlu olmama, sapkinlik, hemcins iliski ve uyusturucu
gibi konular, anlayisin temel izlencesini olusturur.
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Kendime soruyordum: “Leeds’deki bir otel odasinda gergeklesen siradan bir

tecaviiz olay1 ile Bosna’da yasananlar arasindaki baglanti ne olabilir?” Sonra

birden jeton diistii ve sOyle diisiindiim: “Tabii ki, ¢cok agik. Biri tohum, digeri
agag¢.” Topyekiin savasin tohumlarinin her zaman baris donemi medeniyetlerinde
bulunabilecegini diisiiniiyorum gergekten de. Bence medeniyet denilen sey ile

Orta Avrupa’da yasananlar arasindaki duvar ¢ok, ¢ok ince ve her an yikilabilir

(Sierz, 2009:130).

Ikinci sahnede ikili arasinda gegen oldukga sert bir kavga esnasinda Cate, Ian’1n silahini
almay1 basarir ve lan’a dogrultur. Ian silah1 goriince, birden geri g¢ekilerek Cate’e korkuyla
bakar; ciinkii gii¢, artik Cate’e gecmistir ve bu giicli, her an istedigi sekilde kullanabilir
durumdadir. Cate, lan’1in denetimi ele gecirme istegine karsin, caresiz bir tutum sergiler. Silahin
el degistirmesi, yalnizca Ian’in giiciiniin artik tiikendiginin degil, aym1 zamanda cinsel
istiinliigiinii de kaybettiginin gostergesidir (Amstrong, 2003:90). Cate’in bu ¢atismaya karst
koymasi fazla uzun slirmez ve yasadigi gerilimli etkilesim yiiziinden, daha 6nceden de oldugu
gibi, istemsiz olarak bayginlik gecirir. Cate ikinci kez bayildiginda, Ian, bu an1 kendi agisindan
bir firsat olarak degerlendirip, Cate’in silahi almasinin ardindan diistiigli asagilayici konumun
telafisini yaparcasina ve bu iliskide kendisinin egemen giic oldugunu gostermek, iistelik
erkekligini bir kez daha kanitlamak i¢in, bilinci yerinde olmayan Cate’e ikinci kez tecaviiz eder.

Cinsellik ve siddetin bir arada yasandig1 eylemler, oyunun ilerleyen sahnelerinde artar.
Oyunun metninde bunu dogrulayacak herhangi bir gorsel ya da isitsel anlatim bulunmamasina
ragmen Cate “sanki disarida siiregelen bir savas” (Kane, 2002:33) oldugunu ifade eder. lan,
Cate’in uyarilarini dikkate almaz. Konugsmanin konusunu televizyondaki yerel futbol magindan
ve savasa ragmen kesintiye ugramayan oteldeki oda servisinden bahsederek degistirir (Boll,
2013:11). Yazar, savasi ayirt etme gorevini Cate’e yliklemistir; ¢linkii kendisiyle ve ¢evresiyle
catigma i¢inde olan Ian’in dis diinyada olup bitenlerin ayirdina varmasi oldukc¢a zordur
(Amstrong, 2003:75). Otel odasinin duvarlar1 dis diinyada yasanan kargasa ile karakterler
arasinda s6zde koruyucu bir gérev gortr.

Sabah saatlerinde kap1 ¢alinir. Suikast silah1 tasiyan bir Asker igeri girer, lan’in elindeki
silah1 alir ve odadaki kadin ¢amasirlarinin ayirdina varinca banyoya yonelir ama bu sirada,
Cate’in pencereden kactigini ayrimsar. Asker, Cate’in camdan disar1 ¢iktigini goriince, “bir stirii
pic asker disarida” (Kane, 2002:38) diyerek, kendisinin diisiindiigii cinsel siddet girisiminin
gerceklesemedigini ama kagmasinin onu bundan kurtaramayacagini vurgular (Zhurba, 2008:28).
Cate’in kagmasi, savagin eril yoniinii daha acik hale getirir. Birinci sahnede Cate ile lan arasinda
yasanan cinsel ve sozsel siddetin Asker ile lan arasinda gergeklesmesi kesin gibi
goziikmektedir. Cate’in yasadig1 korkung deneyimleri, benzer sekilde ilerleyen sahnelerde lan
da yasayacaktir. “Daha koétiisiinii, bundan daha da kétiisiiniin olabilecegini” (Saunders, 2004:74)
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diisiinemiyorken, birden kor edici bir 151k parlar ve biiylik bir patlama olur. Otele bomba
atilmistir. Yazar, oyunun buraya kadar olan kismini yazdiktan sonra, oyunun devaminin nasil
olacagina televizyonda gece haberlerini izlerken karar verir:
Yazmaya bagladiktan sonraki ilk birkag¢ hafta i¢cinde bir giin, televizyonu agtim.
Srebrenitsa kusatma altindaydi. Yasgh bir kadin kameraya bakiyor, agliyordu.
“Liitfen liitfen birisi bize yardim etsin. Birisi bir sey yapsm.” diyordu. Hig
kimsenin bir sey yapmayacagini biliyordum. Birdenbire yazdigim oyuna karst
ilgimi kaybettim. Az Once televizyonda gordiigim sey ile ilgili yazmak
istiyordum. Celigkim suydu: Daha acil oldugunu diisiindiigiim bir konuyu
atlamak i¢in (¢ok iyi oldugum sahnesini yazmis olmama karsin) oyunumdan
vazgegecek miydim? Yavas yavas yazmakta oldugum oyunun aslinda bununla
ilgili oldugunun farkina vardim. Oyun siddetle, tecaviizle ve bu seylerin birbirini
tantyan, birbirini goriiniirde seven kisiler arasinda olmasiyla ilgiliydi (Sierz,
2009:129).
Leeds’te, otel odasinda patlayan bomba iki kisi arasinda yasanan bireysel siddeti, eski

13

Yugoslavya’da yasanan genel bir i¢ savaga c¢evirir ve “...savasin higbir uyarida bulunmaksizin
insanlarin yasamlarini birdenbire paramparca hale getirebilecegini” (Sierz, 2009:102) vurgular.
Sahnenin bir anda yikilmasiyla gergeklesen yerel siddetten(tecaviiz) toplumsal siddete(savas)
gecis (Billington, 2006, parag.3) salt sahnenin degil, ayn1 zamanda seyircinin de beklentisini
degistirir. Seyirci ve sahnelenen olaylar arasinda dolaysiz bir bag kurarak, ‘“barbarlik hakkinda
konusulamayanlar1” (Gottlieb, 1999:204) sorgulayan Kane, bunu “savasin mantiksiz ve karisik
oldugunu; bu yiizden Ongoriilebilir bir bi¢im kullanmanin yanlis oldugunu” (Stephenson,
Langridge, 1997:131) belirterek agiklar. Otel odasinin bombayla patlatilmasi, siislii diinyanin
yalanci yiiziinii sergilemistir; dolayisiyla patlama ac1 gercegi ortaya ¢ikarmustir. lan’in Cate’i
kullanarak kurmaya calistig1 rahat ve yalan diinya, birden parampar¢a olmus ve onu savagin
ortasinda birakip kendisini ¢evreleyen siddet ve barbarlikla yiizlesmesini saglamistir.

Oyun, patlamanin etkisiyle duvarda olusan biiylik bir delik ve yere diisen tozlarin
olusturdugu bir atmosferde devam eder. Karsilikli konugmalar ve yasanilan olaylar Askerin,
lan’dan daha kotii suglar isledigini ortaya cikarir. Asker, kiz arkadasina yasanilan savag
siirecinde yapilan insanlik dis1 olaylari lan’a anlatir ve savasin getirisi olan bu yozlagsmis uzamin
disinda yasayan insanlarin bu olaylarm ayirdina varmalarini istedigi i¢in, lan’dan bir gazeteci
olarak yasanan olaylar1 gergekgi bir dille yansitmasini ister. Ama lan, insanlarin savasta 6lmesi
ve a¢ kalan insanlarin cesetleri yemesi ile hi¢ kimsenin ilgilenmeyecegini agiklar. Kiz
arkadasinin bir 6ykii olabilecegini 6ne siirerek kendisinin kisisel yazilar yazdigimi belirtir ve
okudugu bir gazete yazisiyla ne gesit yazilar yazdigini 6rnekler:
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Calint1 oto saticis1 Richard Morris iki geng fahigeyi kira gotiiriir, onlar1 ¢iplak
sekilde citlere baglar ve cinsel iliskiye girmeden Once bir kemerle kirbaglar.
Sheffield’li Morris biri 13 yasinda olan iki kizla gayrimesru cinsel iligkiye girmek
sucundan ti¢ yila mahktim edilir (Kane, 2002:48).

Siddet ve siddetin getirilerinden zevk alan eril psikolojiye hitap eden gazete yazisi, salt
yaganan siddeti anlatmak yerine kadinlarin kemerle kirbaglanmasi gibi detaylara iner ve
olaydaki kurbanlari, siddet eylemini erotik bir olguya doniistiiriir (Amstrong, 2003:86). Yazar,
haberlerin sugun unsurlartyla donatilarak hikayelestirilmesini ve dolayisiyla siddetin estetize
edilmesini (Tas’tan aktaran Akarsel, 2011, parag.2) elestirir.

Kendisi gibi bir asker tarafindan oldiiriilen kiz arkadagi Col’un yasadiklarinin bir
yinelemesi olarak Asker de cinsel siddete bagvurur. Irk¢i, sadist, escinsel diigmani Ian,
bilinmeyen bir askerin elinden kendi zorbaliklarindan daha siddetli deneyimler edinecektir. Bu
sahnede, bir asker tarafindan gergeklestirilen cinsel siddet, korkung bir savas silahi olarak
sergilenir. lan ile Asker arasinda gecenler, lan ve Cate arasinda gegenlerin aksine, ¢ok acik bir
sekilde, izleyicinin gozleri 6niinde gergeklesir. Kane, Askerin kiz arkadaglarina yapilanlarin bir
tekrar1 ve intikami olarak bagvurdugu siddeti, lan’in Cate’e yaptiklarinin bir yinelemesi olarak
ele alirken, insanligin kaginilmaz yikimini vurgulamak icin siddetin kisir dongiisiinii dramatize
eder (Woodworth, 2005:98). Kane, geleneksel siddet anlatilarindan bu sahnede siyrilmustir.
Oyunun kendi diinyasinda cinsel siddet, salt kurban1 degil, ayn1 zamanda siddet eylemini
gerceklestireni de igine alan kaginilmaz bir eylemdir. Blasted’in ilk elestirilerinde, agirlikli
olarak Askerin Ian’a tecaviiz etmesi ele alinirken, Ian’in Cate’e tecaviiz etmesi hemen hemen
hi¢ yer almamistir. Kadin karakterin yasadigi cinsel saldiriya karsin higbir tepki verilmezken,
erkegin tecaviize ugramasi, adeta yazili ve gorsel basinda 6tke uyandirmis ve kabul edilemez bir
durum olarak yer almistir. The Guardian’daki kdsesinde oyundan, “...homoseksiiel iliski, g6z
oyma, yamyamlik” (Billington’dan aktaran Saunders, 2004:i) olarak séz eden Michael
Billington’a, John Gross, Sunday Telegraph‘tan “yamyamlik, erkege tecaviiz, goz oymaca ve
baska gaddarliklar karmasasi” (Gross’tan aktaran Saunders, 2002:11) seklindeki yaklagimiyla
destek c¢ikar. Bu iki elestirmenin, Blasted’la ilgili goriislerine oyunun konusu baglaminda
destekleyici bir yaklasimda bulunan Daily Express yazar1 Herbert Kretzmer, tecaviiz ve siddet
sahneleri icin “konusma Ozgiirliigii adina bile izin verilemez” (Kretzmer’den aktaran Sierz,
2002:31) seklinde bir goriis belirtir. Andrea Dworkin (1981) bu durumu, “kadina karsi islenen
suglar eninde sonunda erkek hakimiyetinin ifadesi olarak goriilirken erkeklere ve erkek
cocuklara karsi islenen suglar ayni hakimiyetin sapkinligi olarak goriiliiyor.” (s.56) seklinde
aciklarken yazar kendini su sozlerle savunur:

200



Ada, U./ Sosyal Bilimler Arastirmalar1 Dergisi. I, (2014): 194-204

Blasted’in birilerini utandiracaginin hi¢ farkinda degildim. Oyunu yazdigim
donemde, sahneye koyulmasini dahi beklemiyordum. Sahsen, sarsict bir oyun
oldugunu diisliniiyorum, ancak merdivenlerden diismek nasil sarsiciysa o sekilde;
yani ac1 veriyor ve size kendi kirilganhiginizi gosteriyor. Ama kimse
merdivenlerden diismek yiiziinden ahlaki agidan ¢ileden c¢ikamaz (Sierz,
2009:122).

Asker, bagka bir askerin, kiz arkadasi Col’e yaptig1 gibi, Ian’in gdzlerini elleriyle oyar,
iistelik bu gozleri yemekten ¢ekinmez. Oyunun basinda siddeti uygulayan bir konumda yer alan
lan, gercekte “Asker tarafindan gozleri yuvalarindan emildikten sonra kisilik olarak insanlarin
goziinde anlam kazanir.” (De Vos, 2003:79) Bir gazeteci olarak en degerli organini dramatik bir
bicimde kaybeden Ian’in korliigli, savas alanlarinda yasananlari insanlara aktarmayi kabul
etmemesi ile yasanan olaylara, gercek anlamda gozlerinin kapali olmasi arasinda kosutluk
olusturur (Carney, 2005:287). Siddetin smnir tanimayan boyutlarina dikkat ¢eken Kane,
seyircilerin torel duyarliligini uyandirmak ister. Yazar, oyunlarinda salt sahnedeki karakterler
arasinda degil, ayn1 zamanda seyirci ve karakterler arasinda bir duygu yogunlugu olusturmaya
calisir; boylece izleyicileri de geleneksellikten kurtarir ve onlari, izleyici olmaktan ¢ikarip tanik
konumuna getirir. Kiz arkadasia yapilan tiim siddet eylemlerini yineleyen ve “tekrarlanan
dramatik kisir dongiiden ¢ikis yolu bulamayan” (Tycer, 2006:96) Asker, kendisini kafasindan
vurarak canina kiyar; diger bir deyisle, kendi giicii tarafindan tiiketilmis olur.

Askerin sahneye gelmesiyle kacan Cate, kucaginda disarida terk edilmis olarak buldugu
bir bebek ile sahneye girer. lan’1n 1srar1 tizerine Cate, kursunlari ¢gikararak tabancayi lan’a verir.
lan’a gore, yasanan siire¢ sonrasinda ¢ektigi tiim acilardan ve yasadiklarmdan kurtulmanin tek
yolu 6lmektir (Woodworth, 2005:100). Silah1 agzina yerlestirir ve tetigi ¢eker ama silah bos
oldugundan, ates almaz. Cate, silahtan mermileri bosaltarak aslinda Ian’in kendi 6liimii {izerine
kullanacag1 giicii elinden almis olur. Cate, sahneye birlikte girdigi bebegin 6ldiigiinii
anladiginda lan, “sansli pi¢”(Greig, s.57) diyerek soylenir. Bu yasamdan kurtulmanin tek
caresinin 6liim oldugunu diisiindiigiinden, bebegin kendileriyle karsilastirildiginda kurtuldugunu
One siirer. Digarida devam eden biiyiik bir savasa ve kendi yasadiklarma karsin, Ian’in tam
aksine, Tanr1’ya olan inancini yasadiklarina karsin kaybetmeyen Cate, ¢evresindeki olanaklari
kullanarak, 6len bebege kiiciik bir dini téren diizenler. Sierz (2009), bu sahnede yasananlari,
“hayatin ¢ok acimasiz oldugunu anladigimizda, buna verilecek tek tepki miimkiin olan en
insanca, en keyifli ve en 6zgiir sekilde yasamak.” (s.136) seklinde yorumlar.

Cate, yiyecek bulmak i¢in otelden ayrilir, disarida yasadig1 siddetin gorsellestirilmesi
olarak, bacaklarindan akan kanla sahneye girer ve elinde ekmek, igki ve sosis vardir. Cate’in
icinde bulundugu bu durum onu, “salt yasadigi seks ve siddetinin kurbani degil ayn1 zamanda
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bir savag kurbani haline getirmistir.” (Amstrong, 2003:74) Artik sahnedeki gii¢ dengesi yeniden
degismistir ¢linkii lan’in kurtulmasi, Cate’in ona yemek vermesine baghdir. Cate, lan’1
kurtarmak i¢in yiyecekle birlikte donerek, kendi iilkiilerinden vazgecer. lan’a yemek yedirdikten
sonra “biitiin korkun¢ yasantilarina karsin Cate ¢ocuksu masumlugunu kaybetmez.” (Cohn,
2001, parag.5) ve bir ¢ocugun safligimni yansitircasina, bagparmagini emmeye bagslar. lan’in
tesekkiir ederek minnettarligmi vurgulamasi, siddetin hiikiim siirdiigi diinyada davranis
degisiminin miimkiin olabilecegini vurgular. Annabella Singer, bu sahneyi su sekilde yorumlar:

Kane, bize felaketler diinyasi sunar. Tipki Barker’in tiyatrosunda oldugu gibi

onun tiyatrosu da ne ¢6ziim ne kurtulus yeridir. Ama Kane bu belanin i¢inden su

imkanla ¢ikar: etik, yarali bedenler arasinda bulunabilir ve ondan sonra iyi

miimkiin hale gelir (Singer, 2004:147).

Oyunun son sahnesinde lan, otel odasinda patlamanin etkisiyle acilan biiyiik bir
cukurda, kor olarak boynuna kadar gdmiilii sekilde birakilir. Gii¢ ve yetke kurmak istedigi ¢evre
tarafindan yazinsal anlamda tiiketilmistir. Oyunda hi¢ kimse utku kazanmis degildir. Herkes,
savagin getirdigi olumsuzluklardan etkilenmistir. Gii¢ ve siddetin toplumsal yapisi i¢ine gekilen
karakterlerin hicbiri kurtulamamustir. Izleyicileri, tamik olmaktan kagindiklar1 sahnelerle
ylizlestiren yazar, olaylar1 da etik acidan sorgulayarak, ahlaki bir ders ¢ikarma yoluna
gitmemistir. Kane, toplumlarin i¢inde bulundugu ¢ikmazi sorgularken, kurtulug i¢in her zaman
bir umudun var oldugunu (Sellar, 2002:31) vurgular:

Bana gore oyun hayata dair bunalimi anlatiyordu. Hayat bu denli istirapl
oldugunda yasamaya nasil devam edebilirsiniz? Blasted ger¢ekten umut dolu bir
oyun ¢iinkii karakterleri enkaz yiginindan ¢ikip disleriyle tirnaklariyla bir hayat
kurmaya ¢aligtyorlar. Bosna’da bir agaca boynundan asilmig bir kadinin meshur
bir fotografi vardir. Umutsuzluk iste budur. Sok eden iste budur. Benim
oyunumun hazmedilmesi ¢cok daha zor olan bir gergekligin hayal meyal bir
temsilidir yalnizca (Sierz, 2009:135).

Ikinci Diinya Savasi sonrasi yenidiinya diizeninde, gelismis iilkelerin yeni
somiirgelesme hareketlerinden insanlarin bireysel yasantilarina kadar en genis anlamda siddet
konusunu Blasted oyununda ele alan yazar, higbir bireyin siddetten bagimsiz olamayacagini
vurgular. Yazar, oyununda karakterlerin kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak ortaya koydugu
siddet eylemlerini, dis diinyada yasanan daha biiyiik bir siddet eylemi olan savas ile birlestirerek
bizleri gitgide insanca yasanilabilecek daha az alan birakan g¢evremizdeki deneyimlerle
yiizlestirir. Diinyanin herhangi bir yerinde gerceklesen siddet eylemlerinin kendi iilkelerinde de
yasanilabilecegini gérmenin yarattig1 korku ve iirkii nedeniyle hi¢bir gbzdagiyla kars1 karsiya
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kalmayacagimni diisiinen Ingiltere’de yasayan insanlardan biiyiik tepki alan yazar, ulusal bir
biling olusturma cabasi ile toplumdaki sorunlarin kaynagina inerek toplum igindeki ya da
toplumlararas1 anlagmazlik ve catigmalarin, dnce bireysel daha sonra da toplumsal anlamda
¢oziilebilecegini Blasted oyunuyla dile getirir.
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