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Modern Cagda Kahramanin Hazin Degisimi
Turgay Akarslan'

Ozet

Bu caligmada sanatsal metinlerde karsimiza ¢ikan ve olay orgiisii unsuru olarak kendine yer
bulan kahramanin o&zellikleri ve kahraman motifinin tiirler igerisindeki farklilagmasi {izerinde
durulacaktir. Ayrica zaman igerisinde kahramanin ve kahramanligin niteliklerinin degisimi ele almacaktir.

Kahramanlarla dolu bir yagamin igerisinde her an kendine bir kurtarict arayan insanoglunun
macerasi her dénemde kahramanla &zdestir. insan tarih boyu , kahramanini aramis ve ona yiikledigi
yiiksek degerler ve biiyiileyici giigle toplum iginde o kahramani var etmistir. Bu ¢alismada kahramanin
tarihsel macerasina deginecegiz.

Calismamizda mit, destan, masal, roman, tiyatro gibi anlatilarda farkli bakis agilariyla ele alinan
kahramanin macerasini gozler oniine sererken; kahramanligin zaman igerisinde nasil farklilagtigini ve
toplumun, zihniyetin degisiminin anlati ve gdsteri tiiriindeki kahraman algisini nasil degistirdigini tiirler
arasinda karsilastirmalar yaparak sunacagiz. Ozellikle ¢alismamizda iizerinde durulacak bir nokta da
mizah ve mizah kahramanligi iizerinde olacaktir. Mizahin tarih igerisindeki macerasini ve izleyicilere
ulagsmasindaki degisimini ele alirken , mizah kahramanlarinin da zamanla nasil degisiklige ugradig:
lizerinde duracagiz. Calismamizda mit ve destanlardaki kahramanlarin 6zelliklerinden giiniimiiziin en
onemli kitle iletisim araclarindan biri olan televizyon ve burada boy gosteren kahramanlara da yer
verecegiz.

Anahtar Kelimeler: Kahraman, Mizah, Degisim, Meddah, Stendap
The tragic change of hero in modern age

Abstract

In this study it is going to be discussed that the features of protagonist seen in the literary works
and takes place as a plotline component and the differentiation of protagonist patter n among literary
types. Additionally, the change of the protagonist and its features throughout time will be held.

In any period of time adventures of human seeking for a saviour for him/herself in such a life
full of heroes are equal to the protagonist. Man has searched for his hero throughout history and created
that hero with high esteem and fascinating power in society. In this study we are going to mention the
protagonist’s historic adventure.
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In our study we are going to present how heroism changes in time in narrations such as myth,
saga, tale, novel and theatre, and how the change in society and mentality changed the perception of hero
in narration and play by comparing among types. Especially, another point that we are going to
emphasize is humour and heroism in humour. While we are handling the adventure of humour in history
and the change in reaching the audience, we will emphasize how humour protagonists change in time. In
this study we are going to mention about the features of the protagonist in myths and sagas, and also the
protagonists seen on TV one of the most important mass mediums.

Key Words: Hero , Humor , Change , Storyteller , Stend up

GIRIS

Insanligin edebi faaliyetleri ana hatlarryla mitoloji, masal, efsane, destan, halk hikayesi
ve roman agamalarindan ge¢mis bu anlati tiirlerine gostermeye bagh tiirler olan tiyatrolar da
eklenmigtir. Bahsi gegen bu anlatim tiirlerinin asli unsurlarindan biri de sanatsal metinlerdeki
olay orgiisii unsurunun basinda gelen kahramanlarin varligidir.

Bu calismada bu tiirlerde igerisindeki kahramanin varligi tespit edilirken; her tiir
igerisinde boyut ve 6zellik degistiren kahramanin yapist ayri ayri ele alinip tiirler arasinda da
kahramanin yolculugu takip edilerek 6nemli duraklarda tespitler yapilacaktir.

Tarih boyu tiim toplumlar baglarmma gelen her zorlukta bir kahraman aramis ve
genellikle de kahramanlara yonelmis ve bu kahramanliklar mitolojilere, masallara, efsanelere,
destanlara, halk hikdyelerine ve romanlara konu olmustur. Insanlik her zaman yaraticisini
aramus, yaratilis1 sorgulamustir. insan, kendisini tanimaya/tanimlamaya basladig1 dénemlerden
itibaren ¢evresinde algiladig biitiin varliklar ve tabiatiyla kendi kdkeni iizerinde de diisiinmiis
ve ¢esitli diisiinceler iiretmistir. Insanoglunun kendisi, algiladig1 her tiirlii canli ve cansiz
varliklar ile evrenin olusumuna iliskin ortaya koydugu tasavvurlar, mit olarak tanimlanir.
Insanin kendi kokeni hakkinda iirettigi mitleri M. Ocal Oguz, Xavier Yvanoff’tan naklen sdyle
siralamaktadir: “1) Yumurtadan tiireme, 2) Sudan tiireme, 3) Gokten inme, 4) Kozmik bir devin
parcalarindan tiireme, 5) Topraktan tiireme, 6) Tastan tiireme, 7) Metalden tlireme, 8) Agagtan
tireme 9) Bitkiden tiireme, 10) Meyveden tireme 11) Cigekten tiireme” Mitolojilerde
Kahramanlar olaganiistii 6zelliklere sahip, siradan olmayan tiplerdir. Mitler ortaya ¢iktigi
donemlerde dogru kabul edilen tiirler oldugu i¢in kahramanlar da her ne kadar olaganiistii
ozelliklere sahip de olsa gergek gibi algilanir.

Mitoloji yaratilisin, baslangicin bilimidir. Kainatin nasil ve ne sekilde olustugunu,
insanlarin hayvanlarin ve bitkilerin ilk defa nicin, nasil ve ne sekilde meydana geldiklerini
aciklar, insanlarin bu konudaki inaniglarini i¢ine alir. Mitolojiler yazinin ortaya ¢ikmadigi ¢ok
eski donemlerin {iirlinleri olduklarindan ancak sozlii gelenekte devam etmislerdir. Sozlii
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gelenege dayanilarak yazilmis olan pargalar gilinlimiize kadar ulagsmuslardir. (Seyidoglu,
1992:571) Tim mitolojilerde aslinda ayni kalan olaganiistiiliiktiir. Olaganiistiiliikler ve
kahramanlarin gosterdigi siradisilik milletlerin mitolojilerine gore degisse de aslinda tiim
mitolojilerde degismeyen tek noktadir. Siradis1 6zelliklere sahip olma, kahramanlarda goriilen
baslica 6zellikken, bu 6zelligin mitlerle baslayip ¢agimizdaki birgok anlati unsurunda da var
oldugunu gorebiliriz. Bugiin televizyon dizilerinde, beyaz perdede gordiiglimiiz kahramanlar bu
siradisiligin giinlimiizdeki yansimalaridir. Kahraman, yerel ve kisisel tarihsel siralamalarla
catigsarak onlar1 asmis ve genel gecerliligi olan olagan insani bigimlere ulasmis olan kadin ya da
erkektir. Boyle birinin hayalleri, fikirleri insan yasami ve diisiincesinin temel pinarindan taptaze
¢ikar. ( Cambell, 2013 : 30)

Mit ve Destanda Kahraman

Mitolojide ve destanlarda kahramanin seriiveni aslinda erginlenme siirecinin
tamamlanmasiyla baglar. Erginlenme siirecini tamamlayan kahraman bazen bir hekim bazen bir
ozan, bazen bir saman olarak karsimiza ¢ikar. Ozellikle ilkel toplumlarda erginlenme ve smav
stireclerinin ve bu siirecleri basariyla tamamlayan kisilerin énemli bir sayginliga ulastiini
sOyleyebiliriz. Bir kahraman olagan diinyadan ¢ikip dogaiistii tuhafliklar bolgesine dogru ilerler;
burada masalsi giiglerle karsilasilir ve kesin bir zafer kazanilir; kahraman bu gizemli maceradan
benzerleri iizerinde istiinliik saglayan bir giicle geri doner (Cambell, 2013: 42) . Aslinda ¢ok
o6nemli bir yere sahip olan gecis ayinleri de denen dogum, adlandirma, ergenlik, evlilik, 6liim
gibi 6nemli olaylarda yapilan ayinler, kahramanin olgulagsmasi ve ge¢gmise dair dnemli esikleri
atlamasini saglayan somut durumlardir. ilkel toplumlardaki inanmalar bigim ve igerik yoniiyle
degil, “simgeci” bir anlatimla sergilenir (Pospelov 1984:28-30). Yaban diisiincede objeler veya
varliklar kendilerinden baska bir sey olabilirler (Ornek 1995:18). saman giyimindeki kus
resimleri ve bagliginda kanatli kus tiiyleri bir bagka kimlige biirlinmenin isaretleridir. Saman bu
giysileri giyer giymez kendini kusa doniismiis hisseder; birden fazla kimlige doniisebilme adina
esrime teknigini uygular. Ote diinya yolculuklarda kus giysilerinin mutlaka olmasi gerekir
(Eliade 1999:187). Sozlii anlatilarda kahramanin dogumla beraber baglayan olaganiistiiliikleri
Olimiine kadar devam eder. Boylelikle yaratilislarin, dogumun her zaman bir ilahi tarafi
vurgulanmis olur. Kahraman aslinda Tanri’nin diinya iizerindeki temsilcisidir.

Tiirklerin degisik boylar halinde kendi kokenlerine ve cesitli nesnelere (tas, ates vs.)
iliskin ortaya koydugu tiireyisle ilgili anlatilari da oldukga renkli ve zengindir. Insanmn
yaratiligina iligkin tespit edilen anlatilarda, yaratma eyleminin ¢ogunlukla Tanrilar tarafindan
gerceklestirildigine vurgu yapilmaktadir. Bazi anlatilarda ise, Ebubekir bin Abdullah bin Aybek
ed-Devadari’de oldugu gibi ilk erkek ve kadmin yaratilisinda bir yaraticidan bahsedilmez. 1k
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Tirk atasinin dort unsur vasitasiyla kendiliginden olustugu dile getirilir (Kogak, 2006: 1401-
1413). Kendiliginden olusma ve bir yaraticinin dogrudan yaratma eylemine miidahil olmadig:
tiireyisle ilgili anlatilarda ise yaraticinin birtakim simgeler vasitasiyla yaratma eylemine dolayh
olarak katilmasi sdz konusudur. Tiirklerin tiiremelerine iligkin anlatilar, Bahaeddin Ogel (1993:
13-108) basta olmak iizere Dursun Yildirim (2000: 61-149), F. Sema Barutcu Ozénder (1999:
65-92) ve Jean-Paul Roux (2005: 272-364) gibi arastiricilar tarafindan ayrintili olarak ele
almmustir.

Bu caligmada, peygamber, veli, hakan, destan kahramani ve saman gibi olaganiistii
ozelliklerle sahip kisilerin diinyaya gelmelerine aracilik eden tanrisal simgeler (1s1k, nur, kan,
kanli abdest suyu, bugday tanesi, et parcasi, buz pargasi, vs.), Tiirk destan, masal, hikaye,
efsane, menkibe ve mevlit metinlerinden hareketle “[d6lleyici bir erkek olmaksizin bir kadinin
hamile kalmasi (Roux, 2000: 275)]” gebelik olgusu ve tanrisal simgecilik baglaminda ele
almmustir. Tiirk saman metinleri, samanlarin tiiremelerine iliskin verdikleri bilgilerde de “gene
dogum”dan bahsederler: Agca saman, normal bir insan olarak dogup 6ldiikten sonra esrarengiz
giicler tarafindan mezarindan cikarilir ve samanlarin tiiredigi, tepesi gége uzanan dallari karlarla
ortiilii bulunan bir agacin en iist yerine konur. Burada bir geyik tarafindan ii¢ yil siireyle
beslenen Agca saman, ii¢ yilin sonunda, “Onun vakti tamamdir. Onu asag1 gotiiriin, bir kadinin
rahmine koyun. Orada dogup biiyiisiin ve kutsal giinlerde bile adinin anilmasindan sakinilan
Agca saman olsun (Bayat, 2004: 55).” diye bir ses duyar. Sarkilar ve hayir dualarla orta
diinyaya gotiiriilen Agca Saman, bundan sonra basina nelerin geldigini hatirlamaz. Yalniz bes
yasina geldiginde, evvelce nasil dogup biiyiidiigiinii, yukar1 diinyada yeniden nasil olustugunu
hatirlar (Bayat, 2004: 55). Burada, insanin (Agca saman) Tanri1 katinda yaratildig1 ve bir
vasitayla -ki bu vasita genellikle agac olarak karsimiza ¢ikar yeryiiziine indirildigi, bir kadinin
rahmine yerlestirilmek suretiyle de normal insanlar gibi diinyaya getirildigi anlasilmaktadir.
Agca saman’in yukarida anlatildigi sekilde diinyaya gelmesinde Budizm’in etkili oldugunu
sOyleyebiliriz.

Lord Raglan, kahramanin biyografisini ¢oziimledigi “Geleneksel Kahraman Kalib1
(1998: 126-138)” adli calismasinda kahramanin diinyaya gelisini, “Kahramanin anne rahmine
diisiis sartlar1 olagan disidir ve kahraman ayni zamanda bir tanriin oglu olarak kabul edilir.”
Dort sekilde verir ve inceledigi kahramanlardan Perseus’un, Zeus’un Demae’yle altin yagmuru
seklindeki iligskisinden; Dionysus’un, annesi Semele’nin Zeus’un simsek seklindeki goriintiisiine
dayanamayip yildirim ¢apmasindan; Joseph (Yusuf)’in ise annesinin “adamotu” yemesi sonucu
diinyaya geldiklerini belirtir (Raglan, 1998: 126-138).

Dinler tarihi s6z konusu oldugunda, siiphesiz en sohretli babasiz dogum hadisesi Hz.
Isa’nin diinyaya gelmesidir. Kuran-1 Kerim’de, Meryem suresinin 16-30. ayetleri bu konuya
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ayrilmistir. Miifessirler, ayetlerin meallerinden sonra soyle bir agiklama getirir: “Allah ona
cocuk bagislamak iizere Cebrail’i gondermis, Meryem’in melegi asil sekliyle algilamasi
miimkiin olmadig1 i¢in onu eli yiizii diizglin bir insan kiliginda gdstermistir (Karaman, 2007:
596).” Miifessirlerin buradaki yorumunu, tanrisalligin somutlastirilmast seklinde algilamak
gerekir. Incil’de de Hz. Meryem’in “kutsal ruh”tan gebe kaldig: dile getirilmektedir (Matta 1/18-
25, Incil 1995: 5-6).

Tiirk Epik destan geleneginde idealize edilerek topluma model olarak sunulan tiplerin
basinda bas kahraman olan “Alperen tipi”, “Bilge Devlet Adam tipi”, “ Kadin tipleri” ve “
Hayvan Kahraman tipleri vardir. Bu asil tiplerin yaninda destan kahramaninin diigmanlari,
yardimcilart arkadaslart da destan kahramani olarak karsimiza ¢ikar. Destan kahramaninin
yaptigi kahramanliklar ad vermeden, evlenmeye kadar pek c¢ok toplumsal ritiielle de
iliskilendirilerek destanlarda karsimiza ¢ikar. (Cobanoglu, 2011: 100) Normal insanlardan
birtakim 6zellikleriyle ayrilan peygamber, saman, hakan/imparator, destan kahramani, veli vs.
kimselerin her zaman tanrisalligina atifta bulunulmaktadir.

Normal insanlara gore ana rahmine diisiis sartlart ¢ok farkli olan “kahramanlar”,
diinyaya gelmelerinde etkili olan tanrisal simgeler dolayisiyla i¢cine dogduklari toplumu yerine
gbre uyarma, onlart ¢esitli saldirilardan koruma, esir iseler ozgiirliiklerine kavusturma gibi
gorevleri ifa etmekteler. Bir baska ifadeyle, s6z konusu kahramanlar, i¢ine dogduklar1 toplumun
niteligine biirlinerek o toplumun hiirriyetine, kurtulusuna ve kutsanmasina vesile olmaktalar.
Insanhigin kurtulus iimidi olarak mucizevi bir sekilde diinyaya gelen ve icine dogduklari
toplumu her tiirlii yonlendirebilme yetenegine sahip olan bu kahramanlarin dogumlarimdaki
olaganiistiiliik, onlarin yaptiklar1 islerin hicbir sekilde siradan bir dogumla diinyaya gelen
insanlara nasip olmayacaginin da bir gostergesidir.

Birgok mitik metinde ve destanda olaganiistii bir dogumla diinyaya gelen kahraman
aslinda Tanri’nin diinyaya génderdigi, kendisinden bir parca gibi diisiiniiliir. Bu kahramanlar
milletlerini kurtarict 6zelliklerinin yaninda ayni zamanda tanrisal giicii de iizerlerinde barindiran
kisilerdir. Tiirk destanciliginda kahraman dogumundan oliimiine kadar bir 6mriin zaman
cergevesinde epik diinyanin manzarasi ve gercek diinyanin kozmik manzarasima uygun sekilde
takdim edilir. (Bayat, 2013: 148) Her ne kadar olaganiistiiliikleri ve kurtariciliklariyla
toplumdan ayr1 gibi dursalar da, bu kahramanlar aslinda halkin iginde, halkin acilarmi ve
sevinglerini derinden yasayan sosyolojik tiplerdir. Ornegin Oguz Kagan destaninda Oguz’un
dogmas1 tamamen Tanr1 oglu motifiyle ilgili olmasina karsin daha sonra boyu igin yaptiklari
onu bir milletin temsilcisi ve kurtaricis1 haline getirir. Bu destanda Oguz’un dogmast dogrudan
doruya mitolojik baglam dahilinde takdim edilir. Gozleri ala, yiizii mavi,agz1 da kirmizidir.Bu
renk sembolleri biitiin mitolojik metinlerde  Tanr1 oglunun sifatlaridir. Oguz’un zahiri
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goriliniisiindeki hayvan simgeleri de onun Tanri oglu motifinden ¢iktigini1 tasdik eden esas
kodlardan biridir. Nitekim Oguz’un beli kurt beline, ayag1 okiiz ayagina, gogsii ay1 gégsiine
benzetilir. Biitiin arkaik tipli destanlarda kahramanin fizyoloji tasvirine biiyiik yer verilmesinin
baslica sebebi fikri giiciin 6viilmesi ile ilgilidir. Bir¢cok destanda destan kahramanlarinin beden
uzuvlarinin hayvan uzuvlarina benzetilmesi onlarin Tanr1 oglu olmalari, ilk insanin medeni
kahraman islevlerini yasattiklarina ve dogadan tam olarak kopamamalarina yonelik bir tespittir.
(Bayat, 2013: 148) Destan metni iizerinden bir degerlendirme yapilacak olursak Oguz, ilk
kahramanligindan baslamak suretiyle, i¢inde yasadigi topluma hizmet eden, kendi bireysel
biitiinliigiiniin ardindan aile biitiinliiglinii de saglayan, devleti ve askeril yapiy1 olusturduktan
sonra diinyanin dort yanini idare eden ve oliimiinden once iilke topraklarini ¢ocuklarina taksim
ederek “Gok Tanr1’ya borcunu 6deyen” 6zel bir statiiyli temsil etmektedir. Oguz’un, Tiirklerin
“cihan hakimiyeti” anlayisinin bir yansimasi, toplumu birlestirici mahiyetteki kagani, devlet ve
halki yonetme kutunu-giiciinii Tanr1’dan aldigina inanilan yoneticisi seklinde beliren bu statiisii
aynt zamanda, metnin yaratildig1 veya yaziya aktarildigi ¢agda ihtiya¢ duyulan ideal insan
tipinin kahramanlik boyutundaki bir temsilidir. Oguz Kagan kendi diinya goriisii ve inang
sistemi igerisinde giiglii, kuvvetli, cesur olusunun da otesinde, Tann tarafindan secilmis ve
onunla daima bir iligki igerisinde hareket eden kendisine belli misyon yiiklenmis bir
kahramandir. (Cobanoglu, 2011: 102) Tim anlatilarda kahraman iizerine kurulu bir yapinin
mevcut oldugunu soyleyebiliriz. Tipki destanlarda oldugu gibi halk hikayelerinde de
kahramanlarin anlati igerisinde genis yer tuttugu asikardir. Destandan halk hikayesine gegis
iiriinii olarak bilinen destansi halk hikayesi olarak nitelenen Dede Korkut Hikayelerindeki Dede
Korkut tipi aslinda diger destan ve halk hikayelerinde yer alan alp, eren, Hizir tipinden farkli bir
tip degildir. Yeni kurulmakta olan bir devletin doganin mengenesinden ¢ikip uygarlasma
yolunda ilerleyen bir toplumun onciisii, yol gostericisi, alimi, bilgesi Dede Korkut tipinde
toplanmigtir. Bu anlamda aslinda Dede Korkut biitiin erginlenme esiklerini agmis
olgunlagmasini tamamlamis ve her zorlukta, her darda Hizir gibi milletinin imdadina yetismistir.
Islamiyet o6ncesi saman, kam, baski, ozan gibi din adamlarinin yerini tek basina dolduran
kahraman yine Dede Korkut’tur. Aslinda Dede Korkut destanlar araciligiyla mit diinyasindan
Oguzlar’a gonderilmis bir Pir olarak degerlendirilir. Dede Korkut tiim hikédyelerde aslinda
mitolojik tasavvuru saptamakta; mit idealarinin ve mit programinin bildiricisine ¢evrilmektedir.
Bir pir olarak bastan sona mitin tiiremesidir. Bir mit olarak mitin ¢ikarinin en Onemli
koruyucusudur. (Abdullayev, 1995: 94) Tipki Dede Korkut Hikayelerinde oldugu gibi diger
Halk hikayelerinde de kahraman tizerine kurulu bir yap1 s6z konusudur. Bu agidan bakildiginda
agk hikayelerinde kahramanin asik olup saz calmaya baslamasi, bir nevi olgunlagma macerasi
diger alemden gelen yardimlar sonucu gergeklesir. Bu agidan bakildiginda kahraman bir riiya
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sonucu pir elinden bade icerek asik olur ve saz ¢almaya siir sOylemeye baslar. Bu o6zellik
kahramana Tanr1 tarafindan verilen bir Lituftur. Badenin igilmesiyle o giine kadar siir
sOyleyemeyen, saz calamayan kahraman o andan itibaren saz ¢almaya, siir sdylemeye baslar.
(Alptekin, 1999: 16) Halk hikayelerinde kahramanin dogumu, yetismesi ve tahsili, asik olmasi,
sevdigi ile karsilagsmasi, gurbete ¢ikmasi, memleketine doniisii gibi goriinen olaylarin arkasinda
aslinda hep bir olagandisilik vardir. Bu olagandisilik aslinda kahramani siradan kisilerden
ayirarak hikaye kahramani haline getirir.

Halk Hikayesi ve Masalda Kahraman

Halk hikayeleri gibi masallar da kahramanin yolculugunu anlatan tiirlerdir. Masallar her
ne kadar destanlar gibi milli 6zellikleri yogun bir sekilde yansitmasa da igerisinde yer alan
kahramanlar ve karakterler ortaya c¢iktigi milletin kiiltliriinii, kimligini yansitir. Bu agidan
bakildiginda evrensel degerler barindirmasi yaninda milli bir ruhun yansimalarini da ¢ok rahat
bir sekilde masallar da gorebiliriz. Kismen milli olarak kabul edebilecegimiz Tiirk masallarim
yorumlarken de bu milletin deger yargilarinin, 6rf, 4det ve ananelerinin, ugruna feda ettigi
hasletlerinin izlerini goriiriiz. Masallar, kimi zaman da sdylenemeyenlerin dili olmustur. Yanlis
davranislar, insanlarin olumsuz kisilik 6zellikleri masallarda asirlar boyunca sembol diliyle
anlatilmistir. Dogruluk, diiriistliik, ¢aliskanlik Tiirk insaninin baslica erdemlerindendir. Masal
kahramanlarinin, dogru yolda olduklar1 zaman, 6diille miikafatlandirilmalar1 da onlara, masal
diyarinin sundugu bir armagandir. Dogruluktan ayrilmayan masal kahramanlarina yardim eden
Pir, Hz.Hizir gibi manevi sahsiyetlerin yaninda devler, hayvanlar, olaganiistii diger varliklar da
vardir. Kahramanim aydinliga kavusmasina vesile olan bu yardimecilar, bizlere daima iyilerin
kazanacagin hatirlatirlar. Bu erdemlerle donanmis masal kahramanlarinin yam sira, eksikleri
olan masal kahramanlar1 hayat seriivenlerindeki yolculuklar sirasinda olgunlagarak tamliga
ulagirlar. Bu seriiven, masallarda sembolik bir dille anlatilir. Kisinin bireylesmesi fiziksel
biliyiime ve olgunlagsma sonucu farkina varmadan gerceklesir. Kahramanin uzak iilkeye yaptigi
yolculukta “uzak iilke” ona hem ¢ok yakin, hem de ¢ok uzaktir. Tipki “ona sah damarindan
daha yakin” olan varhiginin 6zii gibi...Tasavvufta cile ¢eken sufi bir anlamda 6liim halinden
sonra bir doniisiim yasamaktadir. Mutasavvif; cile, 6liim ve yeniden dogum siirecinde tipki
simyada altinin bir maden cevheriyken ¢ok kiymetli maddeye, altina doniigsmesi gibi bir
doniisiim yasar. Campell’in “Ayrilma-Erginlenme-Doniis” seklinde formiile ettigi siire¢ i¢inde
kahramanin erginlenme agamasi oldukg¢a 6nem tasir. Joseph Campbell’ in “Ayrilma-Erginleme-
Déniig” olarak tanimladigi bu ruhsal yolculugun sonunda masal kahramanlar1 erginlenmis, tam
benlige kavugmus bir birey halinde yasamina devam edecektir. Bireylesme siirecinde ilk adim
olan “ayrilma” asamasinda kahraman, “rehber”in ¢agrisina uyacak, esigi gegtikten sonra,
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kendisini bekleyen sinavlar yoluna dogru ilerleyecektir. Masal kahramanlarinin ¢ogu zaman
birlikte basladiklar1 sinav yolundaki basarilar1 birbirinden farkli olacaktir. Ciinkii asil kahraman;
gdziinii budaktan sakinmayan, tiim zorluklara gogiis gerebilen kisidir. Masal metinlerindeki
kahramanin verdigi sinavlarla ilkellerin erginlenme tdrenleri arasinda da benzerlikler vardir.
Diinya tizerindeki farkli topluluklarda gencler, erginlenme torenlerinde bir dizi sinavlara tabi
tutulurlar. Bu sinavlarla; masallardaki sinavlarin yani sira, hikdye, destan metinlerinde
karsimiza ¢ikan bazi unsurlar arasinda birtakim benzerlikler s6z konusudur. Masal kahramanlari
masal boyunca aslinda bir yolculugun ig¢indedirler. Bu yolculuga cikislar1 evden ayrilma ile
baglar ve sinanmalar, 6diiller, cezalarla bir nevi devam eder. Kahraman i¢in macera baslamistir.
Bu macerada onu bir¢ok zorluk ve engel karsilayacak ve kahraman bu engellerin tiimiinii
zorlansa da asacaktir. Aslinda milletler masallarda  kahramanlara iyilik ve giizellikleri
yiikleyerek onlarin karsisinda koétiiliiklerin, haksizliklarin sirtin1 yere getirmekle kendi sosyal
hayatlarindaki zalimlerden, kotiilerden 6¢ almis olur . Bu yoniiyle masal kahramani aslinda
toplumdaki ezilmisin, haksizliga ugramisin, fakirin, yoksulun temsilcisi olur, belki de gercek
hayatta yenilemeyen zalimlerin, giigliillerin karsisinda masal kahramanlar tim heybetleriyle
durur. Tim masumlarin hakki béylece masal kahramaninin sayesinde zalimlerden alinmis olur.
Kahramanin macerasi bu sayede halkin istedigi sekilde sonlandirilmis olur.

Romanda Kahraman

Roman kahramanlari romancinin kurgusu igerisinde sozlii anlatim tiirlerinde oldugu
gibi olaganiistiiliiklerle anlatilmaz. Olay ¢evresinde olugsan anlatmaya bagli edebi tiirlerden olan
ve tamamen yazili bir sekilde meydana gelen edebi tiirlerden olan romanm en Onemli
unsurlarindan biri kisi kadrosudur. Bu (sahis diinyas1), roman igerisinde genellikle insan ya da
insan Ozelligi kazandirilmis ¢esitli unsurlardan olusur. Bunlarin 6nemi ise “gerg¢ek diinyada,
giindelik hayatta, iletisim ve etkilesim agi nasil insan etrafinda kurulmussa, ger¢ek diinyayi
yansitmak iddiasinda olan romanin kurmaca diinyasinda da insan, veya insani nitelik
kazandirilmig herhangi bir figiir[iin], ayn1 konumda” (Tekin, 2008: 70) olmasidir. Karakter,
sozliikte, bir kimsenin, bir toplulugun psikolojik veya manevi ayirici 6zelliklerinin tiimii olarak
tarif edilirken, bir sanat eserinde “tutku ve diislinceleri agisindan ele alinan kisi” olarak
degerlendirilir. Bir baska ifadeyle “kisiligin bireye Ozellik veren ve ahlaksal davraniglar ile
ilgili goriilen degismezlik durumudur.” (Ciftlik¢i 2000: 42) Yani karakterler, sahsi yoni,
degerleri, ruh hali ve manevi diisiinceleriyle dne ¢ikar. Dolayisiyla edebi bir eserde hemen her
karakter ayni zamanda sahsiyet 6zelligi de gosterir. Buradan hareketle mizag ve vasfina bagh
olarak her karakterin kendine 6zgii nitelikleri oldugu sonucuna ulasilabilir. Kisaca romanda
karakter, psikolojik yonleriyle ele alinan, cevresel unsurlar karsisinda ferdl tavir alan ve
karmasgik bir yapiya sahip olan kisidir. Tip ise lojik anlamryla biitiin varliklarin veya nesnelerin
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temel Ozelliklerini kendinde toplayan ideal 6rnektir. Ya da “Tip, bireysel 6zelliklerinden, yani
cesitli huylari, davranislari, duygulanis ve diisiiniis bicimleri, i¢sel gelisim ve degisimlerinden
pek fazla soz edilmeyip, daha ¢ok distan goriiniisiiyle ele alinan, nesnel sekilde gosterilen,
benzerlerinin temsilciligini yapabilmek i¢in genel niteliklerle donatilmis, dncelikle toplumsal
gercekligin bir kesitini yansitan” kisidir. (Belge, 1994: 20) Kisaca bir roman kisisinin tip
olabilmesi i¢in toplumda belirli bir ziimreyi veya {ilkiiyii temsil etmesi gerekir. Ayrica “Tipler
karakterlerden farkli olarak sahsi degillerdir.” (Karatas, 2011: 367) Mehmet Kaplan tiplerin
Ozelliklerini fonksiyonellikleri bakimindan degerlendirirken “cok defa edebi eserin anahtari
vazifesini goriirler” (Kaplan, 2007: 5) ifadesini kullanir. Dogu ve Bati edebiyatinda tip ve
karakterlerin donemin sartlarina ve edebi eserin tiiriine gore zamanla biiyiik degisime ugradig:
da deginilmesi gereken Onemli noktalardan biridir. Dogu diinyasinin kiiltiir ve medeniyet
anlaminda Bati’dan ¢ok 6nde oldugu donemlerde tip ve karakterlerin eserlerde, Bati edebiyatina
gore ¢ok daha basariyla kullanildig: goriiliir. Bu dogrultuda kisa bir degerlendirme yapildiginda
Islamiyet 6ncesi Tiirk edebiyat: eserlerinde, yasayis tarzina baglh olarak daha ¢ok Alp tipine
rastlanir. Bunun sebebi ise o donem igerisinde daha ¢ok kahramanlik hikayeleri ve destan
tiiriinde eserler verilmesidir. Islamiyet sonrasi eserlerde Tiirk-Islam kiiltiiriiniin etkisiyle “Veli
tipi, Gazi tipi, Battal tipi, Ahi tipi, Orta insan tipi, Asik tipi” gibi tipler 6ne ¢ikar. Sosyal tipler,
yeni ve yar1 aydin tipi de yenilesme hareketiyle iligkili olarak yine Islamiyet sonrast dénemde
kendini gosterir. Ancak bu yeni tipler, eski tiplerden ¢ok da kopuk degildir. Ornegin; alp tipi
Islamiyet’in kabuliinden sonra gazi tipine déniisiir. (Kaplan 2007: 11-119).

Mizah Kahramanhg

So6zli anlati tiirlerinin yaninda roman hikaye gibi kurgusal tiirlerde kahramanin
yolculuguna eslik ettikten sonra, kahramanin yolculugunu giiniimiize getirmeye ¢alisacagiz. Bu
calisma mitten baglayan kahramanin yolculugunu giiniimiizdeki bir kahraman agisindan
degerlendirmeler ve tespitlerle sona erecektir. S6zIii anlatilarda ve romanlarda kahramanlarin
ele alinis sekilleri lizerinde durduktan sonra konumuzun bundan sonraki kismina 1s1k tutmasi
acisindan kiiltiirlimiiz icerisinde var olan mizah ve kahraman baglantisi konusunda durmak
istiyoruz. Toplumsal ya da bireysel kusurlari, yetersizlikleri, adaletsizlikleri vb. dogrudan ve
dolayli yoldan elestiren sanat bigimlerine “mizah” adi verilir. Mizahta ironi alaya almaktir. Halk
mizahi, halk fikralari, maniler, tiirkiiler, destanlar, masallar, halk hikayeleri vd. anonim
iriinlerde; taslama, yalanlama, atigsma gibi, dsik edebiyati iirlinlerinde; sathiyat-1 sofiyane vd.
dini tasavvufi halk edebiyati iiriinlerinde zengin bir gériiniim sergiler. insan dogasinda yergi,
kinama, taglama, kiiciimseme, alay etme, ¢ekistirme, giiliing duruma diigiirme istegi ile anlatima
ise “mizahli anlatim” adi verilir. Bu duygularin anlatimi “mizahli anlatimi” dogurmustur.
(Artun, 2014: 367-368). Tiirklerde Islamiyet’ten 6nce , giilmenin gizli bir toplumsal anlagmayla
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denetlendigi goriiliir. Tiirklerin Go6k Tanri’si, Yunan Tanrilar1 gibi g¢esitli insani 6zelliklere
sahiptir; insanlar gibi aglar sinirlenir, hatta 6¢ almaya kalkar. Ama Yunan Tanrilar1 gibi giilmez.
Sadece Gok Tanr degil, toplumun 6rnek aldigi kahramanlar da giilmez. Goktiirk Kitabeleri’'nde
“giilme” kavramu bir kez bile gegmez. Tiirk mitolojisi iiriinlerinde, kahramanlarin giildiigii bir
tek ifadeye rastlanmustir. Bu ifade, “Seving atip, kiildi.”* dir ve Uygur Tiirkgesi ile yazilms bir
Oguz Kagan destaninda ge¢mektedir. Destanda, bir Oguz beyinin bir kayik yaptig1 goriiliir.
Oguz Han, buna ¢ok sevinir ve giiler. Islamiyet’in kabuliinden sonra ise, Tiirklerde giilme
konusunda  “orta yol” benimsenmis; diger Islam kiiltiirlerinde oldugu gibi giilme
kiigiimsenmekle birlikte, asir1 ve alayci giilme disinda yasaklanmamistir. Birgok edep kitabinda,
fertlere, cok ve alayci giilmekten sakinmalar1 tembih edilir. M.Sait’in “Ahlak-1 Hamide (1882)”
sinde istihzali giiliisten kagimilmasi, gililerken adab-1 muaserete uyulmasi gerektigi soylenir.
Goriildigi gibi giilme ,tarih boyunca hak etmedigi bir bi¢imde asagilanmis,hor goriilmiistiir. 21
yy da ise giilmeye verilen deger artmistir. Filozoflar, antropologlar, tarihgiler, giilmenin
gizemini anlamaya calismakta, bu konuya eskiye nazaran daha ¢ok ilgi gdstermektedirler.
Diizenlenen giilmece konferanslari, bu ilginin isaretidir. Avrupa Ozellikle de Amerika’daki
cesitli Giniversitelerde, giilmece ile ilgili boliimler kurulmustur.Diinyanin bazi yerlerinde az da
olsa mizah miizeleri agilmistir. ( Usta, 2009: 30-31 )

Tarihimiz, medeniyetimiz, her acidan oldugu gibi mizah acgisindan da zengin bir alt
yapiya sahiptir. Mizah1 besleyen unsurlarin toplumun iginde yer aldigini diisiinecek olursak, bir
Nasrettin Hoca’nin, bir Karagdz’iin nasil bir toplumda ortaya ciktigt ve mizahin yaninda
donemin zihniyetini nasil yansittiklar1 ortadadir. Mizah, toplumsal bir olgu olmasi sebebiyle
aslinda icinde viicut buldugu toplumun ahlaki durumunu, manevi degerlerini, zaaf ve
eksikliklerini, sosyoekonomik yapisini, siyasal durumunu vs. yansitir. Aslinda bizler Nasrettin
Hoca’da donemin ezilen halkin sesini duyariz. Keloglan’da hak bildigi yoldan dénmeyen
mertligin resmini goriiriiz. Mizah yoluyla anlatim, dzellikle gostermeye bagli metinler igerisinde
de kendine yer bulur. Bu anlamda geleneksel Tiirk tiyatrolar1 buna en giizel 6rnektir. Bir golge
oyunu olan Karagdéz oyunu, ortaoyunlari, koy seyirlik oyunlari, meddahlar ve meddahlik
gelenegi bizim toplumumuzun eskiden beri mizaha ayr bir anlam yiiklediginin bir kanit1 olarak
karsimizda durur. Pek ¢ok arastirmaci, Karagéz perdesinde, ¢ikarci, maddeci Hacivat karsisinda
yer alan saf, temiz ruhlu, arif Karag6z tipinin, Tiirk halkin1 temsil etti§ine inanmaktadir.
Karagdz veya Hacivat aslinda neyi temsil ederse etsin 6ziinde iki farkli diisincenin iki farkl
goriigiin temsilcisi olarak karsimiza cikarlar. Tiirk halki her donemde mizaha ve giilmeye karsi
ayri bir pasaj agmustir sanki. Bu anlamda halkimizin bir¢ok duruma karsi aslinda ¢ok sey
anlatan biraz alay biraz da elestiri kokan tavr1 atasozlerine kadar yansimustir. Ornegin bir kisinin

ZOgela.ge. ,s.20.
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tembelligini anlatmak i¢in “Tembele ‘kapiy1 6rt” demisler; ‘yel eser orter.” *> demis. Aslinda bu
atasozli alayla beraber elestirel bakisin en giizel ifadesidir. Gerek Selguklular’da gerekse
Osmanlilar’da fikra tiirli de aslinda mizahla i¢ ige olup toplumsal veya kisisel aksakliklara
,eksikliklere isaret etmek i¢in anlatilan tilirlerdir. Gerek fikra kahramanlar1 gerekse geleneksel
tiyatrolardaki kahramanlar, aslinda halkin birer sozciisii olarak karsimiza g¢ikarlar. Onlar1 destan,
efsane, halk hikayesi kahramanlarindan ayiran tek yon ise mizahin bir pargasi olarak halkin
kurtaricist veya sozclisii olmalaridir. Bu anlamda Nasrettin Hoca da, Karagéz de, Keloglan da
aslinda biiyiik kahramanlardir diyebiliriz.

Bizler de bu ¢alismada mizah elbisesi giymis ve mizahi yoniiyle halka mal olmus bir
kahraman1 ve kahramanligin siire¢ igerisinde yon degistiren ve mizaha dogru evrilen tarafim
gostermeye calisacagiz. Meddahlik geleneginin bir devami olarak giinlimiizde tek kisinin
anlatimma dayanan Cem Yilmaz, Ata Demirer , Recep Demirkaynak, Atalay Demirci gibi
isimler 6n plana ¢ikmis ve tek kisilik goOsteri sanatinin giiniimiizdeki Onemli temsilcileri
olmuslardir. Bizim asil {izerinde duracagimiz ve kahraman misyonu yiikledigimiz kisi ise Atalay
Demirci’dir. Atalay Demirci kendisini kisaca soyle tanitir: “1976°da Ankara’da dogdum.
Konusmayr 1 yasimda, giildiirmeyi ise 5 dakika sonra sokmiigiim. O giinden itibaren sahnede
anlatacaklarim icin malzeme toplamaya bagladim. 1999 senesinde ilk kez sahneye ¢iktigimda
anlatacak o kadar ¢ok seyim vardi ki gosteri bittiginde su kaybindan 7 kilo vermistim. Iki Adana
diirtim, agik ayran ve sahne tozu yuttugum o giinden beri sahnedeyim. Meddah olayim
derken iistiine bir de seyyah oldum, 79 sehirde 3000 den fazla gosteri yaptim. Yetti mi, yetmedi.
Clinkii giiliince ¢ok giizel oluyorsun Tiirkiye” Gosterileri ile giildiiren, siirleri ile aglatan; bizleri
duygu karmasasina sokan, “abi bir karar ver liitfen, arada biraktin bizi!’ dedirten bir degisik
adam: Atalay Demirci... Kendi tabiri ile elma ile armudu karigtirmadi, bizim tabirimiz ile
bir koltuga iki karpuz sigdirdi ve hem sair hem de mizahg1 olmay1 secti. Bir siir albiimdi, {i¢ siir
kitab1 yaymladi, aglatti. 34 iilkede ii¢ binden fazla gosteri yapti, gildirdi. Gosterileri igin
2013’te yiiz bin mil yol kat etti. Insanlar1 bir taraftan giildiiriirken, diger taraftan aglatan
Atalay Demirci giderek biiyiiyen hayran kitlesinin de destegiyle sahneye ¢ikmaya ve siir
yazmaya devam ediyor. Neden bu ¢aligmada kahraman olarak diigiiniildii, neden kahraman peki
? Iste bu sorularm cevabi, aslinda onun yasam seriiveninin ayrintilarinda gizli biraz da.
Kahramanimiz bir miiddet ¢cocuk esirgeme kurumunun yurtlarinda kalir. Gengliginin en verimli
caglarinda kanser hastaligina yakalanir fakat bu sinavlardan basariyla ¢ikarak aslinda erginlenir
bir nevi. Hayatinda biiyiik bir kisminda acilar ve miicadele olsa da bu acilar sevince ve mizaha
donistiirebilmistir. Basarisin1 Tiirk halkint ¢ok iyi gozlemlemesine ve hayatin ig¢inde hep
olmasina baglar aslinda. Kahramanin macerasi ya kaynaga niifuz etme ya da bir takim erkek ya
da kadin, insan ya da hayvan kisilesmelerin yardimiyla sona erdiginde, maceranin yasam
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degistiren gezisinden donmesi gerekir. Kahramanin, 6diiliin, toplulugun, ulusun, gezegenin

yenilenmesiyle sonlandirabilecegi bilgelik tilsimlarini, Altin Postu ya da uyuyan prensesini

insanlar diinyasina geri getirmesi gerekmektedir. (Campbell, 2013: 222)
Atalay Demirci’nin de anlattigi aslinda Tiirk halkinin macerasidir. Bu macerayr su

siirinde A¢ik Olarak Gorebiliriz:

“Ne istedigimizi bilmeyiz ¢ogu zaman

Babanin, tabutunu tasirken anlariz kiyymetini

Sevgiliyi elden gidene kadar sevemeyiz

Mutluluk dibimizdedir kér olur goremeyiz.

Biz insanogluyuz!

Riiyaya dost'dan daha fazla inaniriz

Bardak kwrar gibi kalp karar

Dogruluk giin gibi ortadayken

Yalani arar bulmak icin kivraniriz

Biz insanogluyuz!

Gergekten seveni nerdeyse doveriz

Eger kagarsa nefret eden mutlaka yetisiriz

Derdi varsa birinin, en uzagina gider

Iyi giiniinde, ondandaha fazla giileriz

Biz insanogluyuz!

Anayr oliimiine yakin hatirlariz

Paraya her seyden daha fazla asigiz

Umitlerimiz daha yesermeden koparir

Sevgimizi gosteremez herkesten sakiniriz

Biz insanogluyuz!

Ecel kapisi ¢alana kadar anlamayiz

Yardimi her seyden ¢ok bekler

Kiifrii agizdan asla atmayiz

Biz insanogluyuz!

Rahatlhigin en yiicesi hep hayalimiz

Darliktan ders almak en zor isimiz

Burnumuz kanasa isyan eder

Kuru ekmek, zeytine siikretmeyiz
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Clinkii Biz
Insanogluyuz! ..”

Tanrisal ve insani, iki diinya ancak birbirinden farkli olarak resmedilebilir —yagsam ve
6lim, gece ve giindiiz gibi ayri. Kahraman bildigimiz iilkeden karanliga dogru yola ¢ikar; orada
macerasini tamamlar ya da yine basit¢e bize olan baglarini kaybeder, hapsedilir ya da tehlikeye
diiser; ve doniisli 6te bolgeden bir doniis olarak anlatilir. (Campbell,2013:245) Atalay Demirci
ailesinin yanindan uzakta bir yurtta biiyiirken ve daha sonra kanser hastaligi ile miicadele
ederken bu agmalar1 da ge¢mis olur. Hastaligini atlatmasi aslinda onun i¢in yeni bir dogumdur.
Bir nevi geri donen kahraman ,macerasina kaldigi yerden tamamlamak iizere devam eder.
Mizah onun vazgegilmez tarafidir. Gordiigii her manzarada ,karsilastigi her insanda iginde
bulundugu her mekanda bir mizah &gesi saptamada ustadir. Hayati okurken mizah
penceresinden bakarak okur aslinda. Onun yaptig1 insanlarin giindelik yasaminda atladigi,
onemsemedigi, farkinda olmadigi ayrintilarda gizli olan mizahi kesfetmedir. Bu kesif aslinda
onu bulundugu her ortamda da sevilen insan yapacak ve daha sonra hi¢ ummadig1 kapilar
acarak cagimizin biiyiik bir ¢ogunluga ulasma yolu olan televizyonda kendini bulacaktir. Bir
siirinde: “Yetenek yarisa dondiigiinden beri, dinlemez olduk Baris Agabeyi ve Sezen’i” dese de o
da caga ayak uydurmus ve kendisini yeteneklerin sinandig1 ve yarigtig1 bir ortamda bulmustur.
Aslinda kahramanimiz igin farkli bir is degildir yaptig1 ; ancak medyanin ,televizyonun
icerisinde kendini ¢ok daha kalabalik kitlelerin karsisinda bulmustur sadece. Mizahi, giildiirmesi
bazen de aglatmasiyla Atalay Demirci bir televizyon kahramanidir artik. Aslinda hayalini
kurdugu sinema filmini bile ¢ekecektir. Ankara’nin soguk aksamlarinda baglayan yiiriiyiisii
Istanbul’un 1s1kl1 yolarinda devam etmektedir. Onu farkli kilan aslinda mizahin, giildiiriiniin
argoyla at bag1 gittigi bir cagda argosuz, kiifiirsiz mizahin da yapilabilecegini herkese
kanitlamis olmasidir. Hayatin zorluklarn icerisinde hep bir mizahi taraf yakalayabilen
kahramandir o. Kendiyle barisik, eksikliklerini bir kusur olarak gérmeyen, aslinda insanlar1
giildiirmek i¢in ugrassa da giilmeyi “Ya aglamasin hi¢ kimse Ya da giilmesin su her zaman
giilenler.” kosuluna baglayan bir kahraman, ¢agimizin Keloglani, Kel alaka ismini verdigi
stendap gosterileri ve tv programlariyla Tirk halkim giildiirmeye ve diisiindiirmeye devam
ediyor. Antik Yunan’da, Roma’da giice, giizellige, olaganiistii gizemlere dayanan kahraman;
destanlarla milli bir 6zellik kazanirken, romanda ete kemige biirlinmiis gilinlimiizde ise
televizyon denen hayatin merkezindeki aletin bas kahramani olarak evlere girebilmistir. Atalay
Demirci de kiiciik salonlarda meddah misali samimi seyirciler karsisinda icra ettigi sanatini
televizyon ekranlariyla genis kitlelere sunarak aslinda kii¢iik gruplarin kahramanligindan
memleketin ve ulusun kahramanligina evrilmistir. Zamanin ve zeminin degisimi Insanoglunun
algilarini, yasama bakigini ve macerasini tamamen degistirmistir.
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Sonu¢

Bu calismada bizler temelde zihniyet degisiminin tiim anlati tiirleri icerinde tiiriin
tamamin1 nasil degisiklige ugrattigini, kahramanin degisimini ortaya koyarak ispatlamaya
calistik. Mitlerden baslayarak destan, masal, hikaye, roman tiirlerinde kahramanin ele alinig
bi¢imini gostermeyi hedefledik. Bu dogrultuda mizahi metinlerde kahraman metaforu iizerinde
de durulmustur. Gostermeye bagli metinler olarak adlandirilan ve geleneksel Tiirk tiyatrosu
icerisinde yer alan Karagdz, ortaoyunu ve meddah tiirlerindeki kahramanin varligi ve misyonu
iizerinde tespitlerde bulunduk. Bu noktada meddah sanatinin giiniimiizdeki karsili§i olarak
varsayilan ve stendap adi verilen gosteri sanatinin giiniimiizdeki kahramanlar1 hakkinda bilgi
verilmistir. Insanoglu yasadig1 caga damgasimi vururken onu kosullar yénlendirmektedir. Bir
toplumun zamanla degisen dili ve sosyal yapist o toplumun mizahint da etkilemis, niikte,
igneleme, alay ve giilmece bu degisime direnememistir. Kahramanlik ve kahramanin yapisal
degisimi de bu dogrultuda degisimin bir yansimasi olarak kendini gostermistir. Bu ¢alismada bu
zihniyet degisikliginin kahramana ve kahramanliga yansimasi ele alinmistir.
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