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AMASYA II. BAYEZID KUTUPHANESINDE BULUNAN SAH U GEDA
MESNEVISI ILE TOPKAPI SARAYI KUTUPHANESI MUZESI VE ISTANBUL
ARKEOLOJI MUZESI KUTUPHANESINDE BULUNAN MUHIBBI DIVANI
NUSHALARININ TEZYINAT ACISINDAN KARSILASTIRILMASI*

Sevda EMLAK*

Uluslarin en degerli kiiltiirel miras1 olan yazma eserler, bilim ve sanat alaninda
yapilan calismalar icin 6nemli kaynaklardir. Islam kiiltiir ve uygarhiginda nemli bir
yer alan yazma eserler, yazildig1 donemin bilim ve sanatini ihtiva eden din, dil, fen
bilimleri, cografya, tarih, gibi cesitli konular tizerinde yazilmis baslica eserlerdir.
Bir¢ok ac¢idan kaynak niteligi tasiyan yazma eserlerin kitap sanatlar1 bakimmdan
degerlendirilmeleri ve sanatsal 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi medeniyetlerin, kitap
sanat1 anlayislar1 hakkinda bize bilgiler vermektedir.

Arastirmada; Amasya II. Bayezid Kiuttiphanesinde bulunan 2069 nolu Sah u Geda
Mesnevi'sinin, Topkapt Sarayr Miizesi ve Istanbul Arkeoloji Miizesi
Oz Kiitiiphanelerinde bulunan Kanuni Sultan Stileyman’in Muhibbi Divani niishalarinin
tezyinati ile benzerlikler tasimast bakimindan bir karsilastirma yapilmasi
amaglanmgtir.

Calisma sonucunda istinsah tarihi belli olmayan Sah u Geda Mesnevi’sinin mevcut
niishasi i¢in bazi olasiliklar tizerinde durulmustur. Her ii¢ niishanin motif, renk,
kompozisyon ozellikleri ile bir karsilasmaya gidilmis ve degerlendirilmistir. Eser
tezhip sanati bakimindan istifade edilecek bir tisluba sahip oldugu ve ortaya konulan
verilerin kitap sanatlari alaninda kayda deger bir fayda saglayacagi sonucuna

varilmastir.

Anahtar Kelimeler: Kitap Sanatlari, Yazma Eser, Sah u Geda, Muhibbi Divani.

COMPARISON OF SAH U GEDA MASNAVI in AMASYA BAYEZID II LIBRARY
and MUHIBBI DIVAN COPIES in TOPKAPI PALACE LIBRARY MUSEUM and
ISTANBUL ARCHEOLOGY MUSEUM LIBRARY in TERMS of ORNAMENT
Abstract | Being one of the most valuable cultural heritages of nations, manuscripts are

important sources for scientific and artistic studies. Having an important place in
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Islamic culture and civilization, manuscripts are major works on a variety of topics
such as religion, language, science, geography, and history and they comprise the
science and art of the period they were written. Evaluation of manuscripts in terms
of book arts and revealing their artistic properties give use clues about civilizations
understandings of book arts.

In this study, Sah u Geda Masnavi in Amasya Bayezid II Library and Kanuni Sultan
Suleyman’s Muhibbi Divan Copies in Topkap1 Palace Library Museum and Istanbul
Archeology Museum Library were aimed to be compared in terms of ornament.

As a result of the study, some probabilities about the current copy of Sah u Geda
Masnavi, of which multiply date is unknown, were discussed. All three copies were
compared and evaluated in terms of motifs, colors, and composition. It was
concluded that the copies may contribute to ornament art, and the data obtained

would contribute to the literature.
Key Words: Book Arts, Manuscript, Sah u Geda, Muhibbi Divani.

Osmanli Devleti'nin siyasi ve ekonomik acgidan giiclii donemi olan XVI. ytizyil;
kiltur ve sanat faaliyetleri icerisinde yer alan kitap sanatlarinin da zirvede oldugu
ylizyildir. Islam diinyasinda basili olan bir kitaptan daha cok el ile yazilmis bir yazma
esere verilen deger el yazmas eserlerin cilt, yazi, tezhip, minyatiir resimlerinin biiytik
emek ve ustalikla yapildigimi gostermektedir. Her asamasinda ayri 6zen gosterilen
kitap sanatlar1 degisik tsluplarla kusursuz giizellikte ortaya konulmus eserlerdir
(C)zkegeci, 2006, s. 285).

Kanuni Sultan Stileyman’in (1520-1566) yarim ytiizyila ulasan saltanati boyunca
basarili ve etkin siyasi hayat1 yaninda, sanat1 ve himayesindeki sanatkéarlari ile de tinlii
bir hitktimdardir (Mesara, Can, 1997, s. 108). Sultan Stileyman’in kitaba ve sanatciya
verdigi deger, hiikiimdarlik siiresi boyunca sanatkarlarin kayda deger bircok eser
yazmasi, siislemesi ve istinsah etmesinden anlasiimaktadir. Kanuni déneminin en
glizel eserleri arasinda olan ve Sultan Siuileyman’in edebi kisiligini ortaya koyan
Muhibbi Divam (Cunbur, 1968, s.134) bunun en gitizel 6rneklerinden biridir.

Kanuni Sultan Stileyman doénemi kitap sanatinda, yeni bir ekol ile karsimiza
¢ikan sarayin sanatkar: Karamemi, Osmanli stisleme sanatin1 yeniden yapilandirmis ve
basyapit1 olan Muhibbi Divani tezhipleri ile tislubunun dogusunu hazirlamistir (Atasoy,
2011, s. 134). Muhibbi Divan: daha sonra bu {iislupta cesitli sahalarda kullanilacak

natiiralist ¢igeklerin ilk 6rneklerini olusturmustur (Demiriz, 2005, s. 16,17).
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Amasya II. Bayezid Kiitiiphanesinde Bulunan $Sah u Geda Mesnevisi ile Topkap1
Saray Kiitiiphanesi Miizesi ve Istanbul Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesinde Bulunan
Muhibbi Divani Niishalarinin Tezyinat Ac¢isindan Karsilastirilmasi

Karamemi'nin nattiralist cicek {islubu ve kompozisyonlar1 XVI. yiizyil
tezyinatinda etkili olmus, yasadigr ytizyila ve sonrasmna damgasmi vurmustur.
Karamemi'nin eserlerinde tabiatta bulunan cicekler yer almistir. Lale, giil ve giil
goncasl, karanfil, zeren, ayn-1 safd, menekse, zambak, stimbiil, selviler ve cesitli
yapraklar stilize edilerek kompozisyon igerisinde farkli formlarla bulusmustur. Halkari
bezemelerdeki natiiralist motiflerin serbest ya da simetrik formlarda bezeme bicimi
sanat¢inin tislubudur.

Genel olarak cicek motiflerinin hakim oldugu Karamemi tislubu, rGmi, hatayi,
ve saz Usluplarinin birlesmesiyle 1560’1 yillarda Osmanli sanati olarak taninarak
bugiinkii en tipik seklini almistir. Sanatkarin iislubu Iznik ¢inileri dahil bircok sanat
dallarinda da gortilmiistiir. Ancak Karamemi'nin tezyinat anlayisinin en yalin bigimi
kitap sanatlarinda goriilmektedir (Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan, 2001, 233).
Sanatcinin imzali eserlerinin basinda Istanbul Universitesi Kuttiphanesi'nde T.5467
numarada kayith olan tezyinat bakimindan muhtesem olan Muhibbi Divani
gelmektedir. Karamemi'nin bir diger imzali eseri Nuriosmaniye Kiittiphanesi, No 3873,
H. 971, M.1563 Muhibbi Divan: niishasidir. Bu ntisha Nuriosmaniye Kiittiphanesi'nden,
Siileymaniye Kiitiiphanesine gotiiriilmiistiir. Imzali eserlerinin arasmda Hamburg,
Kunstgewerbemuseum’daki (env. nol886.168) Muhibbi Divam niishast da yer
almaktadir (Atasoy, 2016, .19, 23, 24).

Karamemi'nin imzasiz eserlerine bakildiginda Ahmet Karahisari'nin istinsah
ettigi Topkapr Saray1 Kiitiphanesi'ndeki (TSKM YY 999), 953/1546 tarihli Kur'an-1
Kerim (Atasoy, 2016, s. 36, 37), Kanuni Sultan Siileyman Tugrast (TSMK GY 1400)
(Atasoy, 2016, s. 38, 39), Abdullah Sayrafi'nin istinsah ettigi Kur’an-1 Kerim, Topkap1
Saray1 Kiuttiphanesi Miizesi Kitiiphanesi (TSKM EH. 49), (Atasoy, 2016, s. 41),
Stileymanname, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiittiphanesi (TSKM H 1517), (Atasoy, 2016, 42),
Kirk Hadis, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiittiphanesi (R. EH. 2851), (Atasoy, 2016, s. 61,63)
ve (Londra) Karamemi tislubunda bir Muhibbi Divani, Topkap1 Saray: Kiittiphanesi (R.
738) ve Istanbul Arkeoloji Miizeleri Kiitliphanesi (env. no. EY-994) Muhibbi Divani
niishalaridir.

Kanuni dénemine ait bir diger miistesna 6rnek ise Taslicali Yahya Bey’in 1537’'de
yazdig diistintilen Sah u Geda mesnevisidir (Yoldas, 1993, s.18, Banarli, 1971, s. 598).
Doneminin en hiinerli mesnevi yazari, 6nde gelen divan sairlerinden olan Taslicall

Yahya Bey yazdig1 mesnevilerinin yani sira Sehzade Mustafa hakkindaki mersiyesiyle
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sohret bulan XVI. ytizyilin 6nemli sairlerindendir. Yahya Bey, 1538’de Amasya’ya
sancakbeyi olarak atanan Sehzade Mustafa’nin, Hiirrem Sultan ve Riistem Pasanin
hirslarinin sonucunda yasadigr olumsuzluklar ytiztinden 1553’te katledilmesine en
ylirekten {iztintii duyan ve tepki veren sairler arasindadir. Kaleme aldig1 mersiyesinde
halkin diistincesini dile getirmekle beraber tepki vermeyi diistinen sairlerin onctisti
olmustur (Zavotgu, 2007, s. 69, 80).

Yahya Bey’in eserlerini divan, hamse ve sehrengizler olarak ana basliklar1 altinda
toplayabiliriz (Kaya, 2011, s. 156, 157). Taslicalinin hamsesini olusturan bes mesnevisi;
Gencine-i Rdz, Kitdb-1 Usil, Sah-u Geda, Yiisuf ii Ziileyhd, Giilsen-i Envir eserlerinden
olusmaktadir (Banarli, 1971, s. 599, 600).

Tashcali Yahya Bey’in bes mesnevisinden biri olan $Sah u Geda Mesnevi'sinin
mevcut nitishast Amasya II. Bayezid Kiitiiphanesine 2069 envanter numaras: ile
kayithdir. Sah  u Geda Mesnevi'sinin hatime sayfasinda miistensihin ismi
bulunmadigindan 6tiirti eseri kopyalayan kisi hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir.
Ancak eserin miiellifinin Yahya Bey oldugunu 2b varaginda baslik tezhibinin ortasinda
"Min Kelam-1 Yahya" (Yahya'nin sozlerinden), (Resim 2) yazisi ile Yahya Bey’in sozleri
oldugu belirtilmistir. 3a varagindaki baslik tezhibinde de "Kitab-1 Sah u Geda" (Resim 2)
yazisiyla kitabin ismi belirtilmistir. Sah u Geda Mesnevisi tezyinat acisindan Topkap1
Saray1 Miizesi ve Istanbul Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan Muhibbi
Divanlar ile tezyinat ozellikleri yiiksek oranda benzemektedir. Karememi'nin sanat
anlayisini 6rnek almis bir stisleme ile yapildig1 gozlemlenmistir.

Topkapr Saray1r Kiituphanesi Muhibbi Divam (r. 738), Amasya II. Bayezid
Kiitiiphanesi Sah u Geda Mesnevisi (env. 2069), Istanbul Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesi
Muhibbi Divan’nin (env. EY994) genel bilgileri ve tezyinat ¢zellikleri ile ilgili bilgilere
bakildiginda;

Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi Muhibbi Divani (Revan 738)

Eserin boyutlar1 13x22x2,1 cm’dir (Atasoy, 2016, s. 44).

937/1565-66 tarihinde (Atasoy, 2016, s. 44) Osmanlh Ttirkgesi, talik hatti ile yazilmistir.
206 yaprak sayis1 bulunmaktadir (Demiriz, 1986, s. 168, 180).

Siyah ve mavi miirekkeple yazilan kitabin sayfa satir sayis1 altidir.

Serlevha sayfalarinda klasik tezhip uygulanmustir.
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Amasya II. Bayezid Kiitiiphanesinde Bulunan $Sah u Geda Mesnevisi ile Topkap1
Saray Kiitiiphanesi Miizesi ve Istanbul Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesinde Bulunan
Muhibbi Divani Niishalarinin Tezyinat Ac¢isindan Karsilastirilmasi

Divan, Sultan Stileyman’mn 6limiinden bir yil 6nce istinsah edilmistir (Atasoy, 2016, s.
44).

Nattiralist yaklasimdaki cigekler yalmizca sayfa kenarlarindaki halkéarlar da
kullanilmistir (Atasoy, 2011, s. 142).

Eserde soz baslari, serlevha sayfasi, satir arasi ve cetvellerin koselerine muska
tezhipleri ve halkar uygulanmistir (Demiriz, 1986, s. 168, 180).

Halkér stislemesi bakimindan 6zgin olan bu yazma eserde sayfa yonu dikkate
alinmadan nattiralist bitkiler yerlestirilmistir.

Ciceklerin tasvir edilisi biittin 6nemli 6zellikleri korunarak yapilmustir.

Topraktan ¢ikan cicek tasviri yapildig1 gibi, vazo icerisinde cicek betimlemeleri de
yapilmustir (Demiriz, 1986, s. 168, 180).

Muhibbi Divani’'nda sayfa diizeni cok cesitlilik gostermektedir. Sirt sirta gelen
sayfalarda ayni desen uygulanmustir. Karsilikli sayfalarda ise bezemeler farklidir
(Demiriz, 1986, s. 168, 180).

Eserin farkli sayfalarinda bir kompozisyonun tekrar uygulandig: goriilebilir (Demiriz,
1986, s. 168, 180).

Sayfa tasarimlarmin ¢ogu adeta tek motif ¢alismasi gibidir. Cetvelin etrafindan farkl
yerlerden ciceklerin ¢ikmasi halkdri bezemenin farkli tislubunu ortaya koymustur
(Atasoy, 2011, s. 142).

Eserde kullanilan motifler; lale, giil, goncagiil, karanfil, karanfil goncasi, manisa lalesi,
ayn-1 safa, menekse, zambak, bahar dali, selvi, cuha cicegi, sabunotu ¢icegi, zerrin,
nargicegi gibi bitkiler sayilabilir (Demiriz, 1986, s. 168, 180; Atasoy, 2016, s. 49).

Amasya II. Bayezid Kiitiiphanesi Sah u Geda Mesnevisi (env. 2069)

Eserin boyutlar1 21x13.5 cm’dir

Osmanh Ttirkgesi, nesih hatt1 ile yazilmstir.

202 yaprak sayis1 bulunmaktadir.

Siyah miirekkep ve altin ile yazilan kitabin sayfa satir sayis1 on {ictiir. Baz1 sayfalarinda
ise on birdir.

Serlevha sayfalarinda klasik tezhip uygulanmustir.

Mesnevinin s6z konusu niishanin ne zaman yazildig1 bilinmektedir.

Nattiralist gicekler sadece sayfa kenarlarmdaki halkarlar da kullanilmistir.

Eserde serlevha tezhibi, tag tezyinati ve halkar siisleme uygulanmustir.
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Halkér stislemesi bakimindan sayfa yonii dikkate alinmadan serbest bir sekilde
nattiralist motifler yerlestirilmistir. Motifler dogal o©zellikleri korunarak tasvir
edilmistir.

Topraktan ve cetvelin bitiminden ¢ikan cigek tasvirleri yapilmstir.

Sah u Geda Mesnevi'sinde motif calismalar1 sayfada farkli farkli kompozisyonlarda
yerlestirilmistir. Sirt sirta gelen sayfalarda ayni desen uygulanmustir. Karsilikli
sayfalarda bezemeler farklidir.

Eserin farkli sayfalarinda wuygulanan bir kompozisyonun tekrar bezendigi
gorulmistiir.

Sayfa tasarimlar1 eserin gogunda tek motif calismasi seklinde yapilmistir. Cetvelin
etrafindan, kir bitkilerinin icinden ckan natiiralist motiflerin halkari bezemede
uygulanmasi farkli seklini ortaya koymustur.

Eserde lale, giil, giil goncasi, karanfil, karanfil goncasi, manisa lalesi, ayn-1 safa,
menekse, zambak, bahar dali, nergis bitki motifleri ve tavus kusu, tavsan, papagan,
okuiz gibi hayvan figtirleri yer almstir.

Istanbul Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesi Muhibbi Divani1 (env. no. EY994)

Eserin boyutlar1 13x19,5x1,5 cm’dir (Atasoy, 2016, s. 56).

Tarihsizdir (Atasoy, 2016, s. 56).

Osmanh Ttirkgesi, nesih hatt1 ile yazilmstir.

160 yaprak sayist bulunmaktadir (Atasoy, 2016, s. 56).

Siyah miirekkeple yazilan kitabin sayfa satir sayis1 sekizdir.

Serlevha sayfalarinda klasik tezhip uygulanmustir.

Eserin baslik stislemesi genel hatlari, renkleri ve kompozisyonuyla Karamemi'nin
tislubunu gostermektedir (Atasoy, 2016, s. 56).

Karanfil, giil goncalari, lale, mum ¢icegi, zambak, ayn-1 safa, kir bitkileri, menekse,
selvi, menekse, cuha, hurma agaci, karanfil, giil ve zambak gibi bitkiler sayilabilir
(Atasoy, 2016, s. 56).

Sah u Geda Mesnevisi dogadaki ciceklerin stilize edilmesiyle yapilmis bir eserdir.
Motif, kompozisyon ve renk 6zellikleri bakimindan her iki Muhibbi Divam niishalarinin
susleme ozellikleri ile Sah u Geda Mesnevisi karsilastirildiginda bircok benzerliginin
oldugu gozlemlenmektedir. Eserlerde kullanilan motifler ayr1 ayr1 degerlendirilmis ve
benzerlikler belirlenmistir.
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Motiflerin eserlerdeki tasvirleri karsilastirildiginda;

Muhibbi Divani’'nda ¢ok rastladigimiz lale! motifinin farkl tasvirlerinin yani sira
ta¢ yapraklar: tclti ve birbirinden ayrilmis formlar: gortilmektedir (Atasoy, 2011, s.
140, 141). Istanbul Arkeoloji Miizeleri Kiittiphanesi (env. no. EY-994) niishasinda
dendanlarla olusturulmus paftalarin icinde tekli kiictik lale motifleri goruldugt gibi
bagimsiz ya da sirali cicek gruplarinin igine de bezendigi gortilmiistir (Resim 16).

Karamemi'nin son derece gesitli ¢icek bezemelerinde laleler farkli renklerde farkli
govdelerde bulusmustur. Laleler eserde bir kokten cikip farkli boylara yiikselerek
tasvir edilmistir (irepoglu, 2012, s. 117, 119). Divanda farkli kompozisyonlar igerisinde
gordugumiuz laleler cgesitli formlarda uygulanmustir. Muhibbi Divani’min her iki
niishasimnin bir¢ok sayfasinda halkari bezemelerde nattiralist cigekler ve stilize motifler
cesitli kompozisyonlarda bir araya getirilmistir. Osmanli sanatinda tercih edilen ve ¢ok
sik kullanilan bir motiftir (Demiriz, 2005, s. 282, 283). Lalenin o essiz gercekci durusunu
ve dogalligini kitap sayfalarna yansitan sanatkar, tam olarak bir bahge imgesini tasvir
etmistir (Resim 8, 11).

Sah u Geda Mesnevi'sinde kullanilan laleler; halkar teknigi ile birbirinden
bagimsiz motiflerle adeta tek bir cicek uygulamasi seklinde yapilmistir. Farkli
boyutlarda yapilan lalelerin biiyiik formlarmma nazaran kiiglikleri ile daha ¢ok
karsilasilmistir. Lalelerin tag¢ yapraklar1 birbirinden ayri {ii¢ yaprak biciminde,
boyutlarina gore buytikli kugtiklt, kivrimli formlarda islenmistir. Renklendirme
yapilmadan biittin lale formlar1 altin ile sulandirilip, tahrirlenmistir. Mesnevide lale
motifi ¢ok sik kullanilmistir (Resim 5).

Muhibbi Divani'min iki ntishasinda da halkari bezemede kullanilan Manisa lalesi?
siral1 ya da tek basina kullanilarak kompozisyonlarda yer almistir (Resim 15).

Sah u Geda Mesnevi'sinde ve her iki Muhibbi Divani'ndaki Manisa lalelerinin
kompozisyon bi¢imi, yaprak formlar1 ve boyama teknikleri benzer sekilde yapilmistir.

1Lale; ¢cok onceden beri bilinen tezhip ve tezyini sanatlarda kullanilan bir motiftir. Sembolik
olarak ebcet hesabinda 66 olan Allah, Hilal ve Lale kelimelerinin say1 degeri aymdir. Bu
sebepten tezhip sanatinda lalenin ayr1 bir yeri ve kullanim alan1 vardir (Ozdnder, 2003, s.117,
118).

2Manisa lalesi tam agilmamis sekli ve yandan goriiniimii laleyi andirmaktadir. Stilize sekli ile
laleye ¢ok benzemektedir. Muhibbi Divani'nda tercih edilen bitkiler arasinda yer almaktadir ve

yaprak formu normal lale motifinden farklidir. Dilimli yapraklar: ve ¢igek sapinda bulunan
yapraklarindan dolay: kolay ayirt edilebilir bir bitkidir (Demiriz, 1986, s. 359).
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Sah u Geda Mesnevi'sindeki Manisa lalesi motifleri farkli boyutlarda sirali ya da tek
basimna kullanilarak halkari bezemelerde yer almustir. Sadece altin ile boya
kullanilmadan motifler bezenmistir (Resim 12).

Muhibbi Divani'nin iki niishasinda da gesitli formlarda giil> motifleri yer almistir.
Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi'ndeki (R. 738) ve Istanbul Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesi
(env. no. EY-994) Muhibbi Divani'ndaki giil motifleri baz1 sayfalarda bir goncagiil ile
beraber tasvir edilirken bazi sayfalarda cetvel bitiminden agmus bir giil olarak tezyin
edilmistir (Resim 10).

Sah u Geda Mesnevi'sinde giil motifi ¢ok sik kullanilmamakla beraber agirlikl
olarak eserin ilk sayfalarinda yer almistir. Giiltin stilize bigimi Muhibbi Divani'ndaki
form ile aynmi yapilmistir. Bazi kompozisyonlarda giil ve giil goncalar1 bir arada
verilirken bazi tasarimlarda sadece giil veya giil goncalar1 tek basina uygulanmistir.
Mesnevideki giil motifleri renklendirilmeden sadece altin ile sulandirilip,
tahrirlenmistir (Resim 5).

Muhibbi Divani'min her iki niishasinda halkari bezemelerde giil goncas: motifinin
sik yer aldig1 gortlmiistiir. Yapraklari ayr: bir detayla tirfil ve ¢cikmalarla stislenmis giil
goncalar1 ¢ok kullanilan bir motif olmustur. Bu niishada motifler halkari bezemelerde
serbest bir sekilde yerlestirilmis ve renklendirilmeden tezyin edilmistir. Divanin
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesindeki (IUTK. 1976) niishasinda farkli form ve
renklerde giil goncalar1 bulunmaktadir (Resim 4).

Sah u Geda Mesnevi'sindeki giil goncalar1 eserde en ¢ok yer alan motiflerden
sayillmaktadir. Gul goncalar1 saga ya da sola yatik bir sekilde yazinin kenarlarinda
birbirinden bagimsiz bir bicimde, genis olctide yapraklariyla yer almistir. Halkari
bezemede serbest bir formda yapilan goncalarmn govdeleri, yapraklari, dallar1 altin ile
sulandirip altin tahrirlenmistir (Resim 2).

3Gl; tasvir olarak sevgili peygamberimizi (s.a.v.) temsil eder. Giil efendimizin teri, giil kokusu
da onun hos kokusu olarak diistintilmiistiir (Ozénder, 2003, s. 57). Giil, Osmanli sanatinda
nattiralist tislabun ortaya ¢ikisindan itibaren kitap sanatlarinda sik sik karsimiza ¢ikan bir motif
olmustur. Hz Muhammed’in sembolii olan giil, sevgilinin ytizii ve endamidir (Demiriz, 2005, s.
278).
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Muhibbi Divani'nin her iki ntishasinda bulunan zambaklar4 halkari bezemelerde
goriilmektedir. Zambaklar bir sayfada tek basina tasvir edilirken bazi1 sayfalarda
karsilikl1 olarak yazi alaninin {istiine ve altina yatay tasvir edilmistir. Zambaklar, renk
kullanilmadan halkari bezemelerde kullanilmistir (Resim 6).

Sah u Geda Mesnevi'sinde zambaklar tekli, ikili ve dortlii olarak karsimiza
cikmaktadir. Halkéri bezemede sayfalarin genellikle yanlarinda kullanilan bir motif
olarak tercih edilmistir. Boyut ve form olarak birbirleriyle cok benzer yapilmistir.
Eserde sik kullanilan bir motif oldugu gortulmiistiir. Renk kullanilmadan altinla
sulandirilip altinla tahrirlenmistir (Resim 7).

Tezhip sanatinda sik karsilastigimiz stimbiil> motifi Muhibbi Divani'nda halkari
bezemelerde gorilmektedir (Demiriz, 2005, s. 286). Stimbiil motiflerinin bagimsiz
formlarina rastlanildigr gibi bir stimbiiliin vazo icinde tasvir edilmis bi¢imiyle de
karsilasilabilir (Demiriz, 1986, s. 169), (Resim 8).

Sah u Geda Mesnevi’sinde stimbiil kullanimi1 serbest bicimde halkari bezemelerde
yer almistir. Stimbiiller farkli boyutlarda tasvir edilmistir. Renklendirilmeden yapilan
sumbiil bezemelerinde sadece altin kullanilmistir (Resim 2, 12).

Muhibbi Divani’'ndaki menekseler® oldukca nattiralist bir tislupla yapilmistir
(Atasoy, 2011, s. 141). Tekli, ikili, ticlti, dortlii yapraklariyla beraber menekseler cesitli
bicimde a¢cmis formlariyla kompozisyonda yer almistir. Farkli bicimlerde tasvir edilen
menekselerin sanatgi tarafindan iyi gozlemlenmis ve ¢ok ustalikla yapilmis oldugu
asikardir. Kompozisyonda menekseler tek basma kullanilmistir. Halkari bezemelerde
siral1 ya da gelisi giizel, desenin oran orantis1 goz ontinde bulundurularak yapilmaistir.
Topkapr Saray1 Kutiiphanesi'ndeki Muhibbi Divani’mn niishasinda bircok menekse
ornegi vardir (Demiriz, 2005, s. 282), (Resim 6, 10). Istanbul Arkeoloji Miizeleri
Kiuttiphanesi'ndeki (env. no. EY-994) ntishasinda dendanlarla olusturulmus paftalarin

icinde tekli kiictik menekse tasvirleri yapilmistir (Resim 16).

4Zambak (Lilium) oldukca yaygin kullanilan bir ¢icek tiirti olarak bilinir ve en erken 6rnekleri
Muhibbi Divani’nda goriilmektedir (Demiriz, 2005, s. 288).

5Stimbiil; Divan ve halk siirinde ¢ok duydugumuz bu ¢icek metaforik olarak sevgilinin sagina
benzetilmektedir (Demiriz, 2005, s. 286).

6Kir meneksesi; kii¢lik ve miitevazi bir goriintime sahip olmanin yani sira giizel kokusuyla da

dikkat cekmektedir. Naksibendi tarikatinda sembol olan ve halk ttirkiilerinde ad1 sik gegen bir
bitkidir (Demiriz, 1986, s. 361).
| 107
| Gaziosmanpasa Universitesi Sosyal Bilimler Arastirmalar1 Dergisi



Sevda EMLAK

Sah u Geda Mesnevi'sinde kir menekseleri ¢cok sik kullanilan bir motif olmustur.
Neredeyse bircok sayfasinda yer alan menekseler yapraklar: ile beraber farkh
bicimlerde tasvir edilmistir. Altin ile bezenen menekseler, sanat¢inin zevkine gore
tsluplastirilmis ve halkari bezemelerde cesitli formlarda yer almistir. Renklendirme
yapilmadan sadece altin ile bezenmistir (Resim 7, 9, 12).

Nergis motifi” Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'ndeki Muhibbi Divani nin kiigiik
basliklarinda az sayida yapildig: gortilmiistiir (Demiriz, 2005, s. 289, Demiriz, 1986, s.
373).

Sah u Geda Mesnevi'sinde ¢ok az goriilen nergis motifi halkari bezemede
natiiralist tislupta kullanilmistir. Nergis motifinin tek bir gesidi uygulanmustir. Altin ile
bezenen ¢icege altinla tahrir ¢ekilmistir.

Karanfil; baska bitkilerle bir arada kompozisyon edilen ve Muhibbi Divan
niishalarinda sikca karsilasilan bir motiftir. Her iki niishada da halkari bezemeler
icinde karanfil® motifleri yer almistir (Demiriz, 2005, s. 281). Muhibbi Divam
niishalarinda kullanilan karanfil motifi serbest bir sekilde, farkli boyutlarda yapilmistir
(Resim 6, 8).

Sah u Geda Mesnevi’'sinde karanfil motifi cesitli formlarda halkari bezemelerde
kullanilmistir. Karanfil ve dallarindan yeni filizlenen karanfil goncalar1 farkli farkl
boyutlarda eserin bir¢ok sayfasinda kullanilan bir motif olmustur. Altin ile bezenmistir
(Resim 7, 13).

Ayn-1 safa® Muhibbi Divani niishalarinda farkli boyutlarda, sirali yada tek basina
tasvir edilerek halkari bezemelerde goriilmiistiir (Resim 4, 6).

Sah u Geda Mesnevi'sindeki ayn-1 safa motifleri sayfa kenarlarindaki halkari
bezemelerde kullanilmistir. Farkli uzunluklarda iri yapraklariyla ara ara kullanilan bu
natiiralist motif altin ile bezenmistir.

Kitap sanatlarinda bircok ornegini gorebilecegimiz bahar dali’® tasvirlerinin
Muhibbi Divani'ndaki halkari bezemelerde gordugiimiiz bahar dallar1 ile aym
karakterde oldugu diistintilmektedir (Demiriz, 2005, s. 274).

7 Nergis (Zerrin, Narcissus) eski kaynaklarda kadeh olarak bilinmektedir. Cesitli tiirleri bulunan
bu cicegin ilk ornekleri XVI. ytizyilda goriilmektedir (Demiriz, 2005, s. 289, Demiriz, s. 1986,
373).
8 Karanfil Osmanli sanatinda daha ¢ok divanlarda goriilmektedir (Atasoy, 2011, s. 41).
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Sah u Geda Mesnevi'sindeki bahar dallar1 sayfa kenarlarinda halkari bezemelerde
kullanilmistir. Bazi sayfa diizenlemelerinde bahar dallar1 biiytik formlarda tezyin
edilirken baz1 sayfalarda kiiciik olarak yer almistir. Bahar dallarmin tasvirlerinde yer
alan cicekler agac cesidine gore degismektedir. Renk kullanilmadan altin ile bezenen
bahar dallar1 altinla da tahrirlenmistir (Resim 13).

Kir cigek bitkileri; kompozisyonlarda denge saglamak icin hem Muhibbi Divanin
niishalarinda hem de Sah u Geda Mesnevi'sinin her sayfasinda sikca kullanilmistir.
Kigtiik ebatlarda yapilan kir bitkileri eserlerde farkli form ve bi¢cimlerde kullanilmasi
dikkat cekicidir. Her ti¢ eserde de bezenen kiictik kir cigek bitkileri belli bir harmoniye
gore yapilmazsa da kompozisyon biitiinltiglinti saglayacak dagilimda yapilmistir
(Resim 5, 6).

Muhibbi Divan’nin her iki ntishasinin ta¢ formu ornekleri incelendiginde,
dendanlar ile cergevelenen ta¢ kisimlarinda ¢ift tahrir (havali) boyama teknigi
uygulanmistir. Bazi tag tezyinatlarinda tam stilize motifler (Resim 3, 4) kullanildig: gibi
bazilarinda ise nattiralist bitkiler ile stislenmis bigimlerini de gorebiliriz (Resim 14).

Sah u Geda Mesnevi'sinde ve Muhibbi Divami niishalarinda yapilan tag
tezyinatlarinda kullanilan motifler, boyama teknikleri ve tasarim bigimleri buyiik
Olctide benzerliklerle karsimiza ¢itkmaktadir.

Muhibbi Divan’in her iki ntishasinda kullanilan ancak Sah u Geda Mesnevi’sinde
yer almayan bitkisel motiflerde bulunmaktadir. Cok dikkat cekici bir sekilde Muhibbi
Divani'min her iki ntishada da yer alan Selvi agaclar1 (Resim 4), ¢uha ¢igekleri, mum
cicegi gibi bitkilerin Sah u Geda Mesnevi'sinde kullanilmadig1 goriilmuistiir. Sah u Geda
Mesnevi'sinde hatai ve peng¢ muotifleri ile olusturulmus baslik tezhibinin etrafindaki
stislemeler ayiric1 6zelliktir. Ayrica Muhibbi Divani’nda klasik tislupta yapilan baslik
tezhibi, yazi alamni igerisinde yapilan muska tezhibi gibi detaylar farkliliklaridir (Resim
4,6,8).

Sah u Geda Mesnevi'sinin ayirici bir diger 6zelligi ise hayvan figiirlerinin eserin
tezyinatinda kullanilmis olmasidir.

°Ayn-1 safd iri yapraklariyla uzun sap tizerinde olusan dontistimlii, piramidal bir gorunimi
olan ciceklerdir (Atasoy, 2016, s. 44, 59, Demiriz, 2005, s. 279, Demiriz, 1986, s. 349).
10Bahar daly; kiraz, erik, badem, seftali ve elma gibi agaglarin cigek acmis hallerinin tasviridir
(Demiriz, 2005, s. 274).
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Sah u Geda Mesnevi'sinde kullanilan hayvan figtirleri degerlendirildiginde,
tabiattan ilham almarak tasviri yapilan bitkiler de oldugu gibi hayvanlarinda stilize
edilerek kullanild1g1 gortilmiisttir.

Mesnevilerde kullanilan hayvanlarin metaforik olarak sembolize edildigi
asikardir.

Tiirk sanatinda ozellikle Islamiyet'ten dnceki devirlerde hayvan sembollerinin
olusumu dini ve mitolojik 6rneklerin yardimai ile olusmustur. Cesitli tekniklerle farkl
ylizeylere yapilan hayvan tasvirleri, toplumlarin dini, mitolojik tasavvurlarini da ifade
etmektedir (Coruhlu, 2014, s. 225).

Eserde hayvan figtirlerinin tezyinatina bakildiginda gorsel olarak Mesnevinin
stislenmesine ayr1 bir hava katmistir. Eserdeki hayvan figiirlerinin 6zellikleri
incelendiginde;

Okiiz figiirti'! Sah u Geda Mesnevi'sinde halkari bezemelerde bagimsiz bir sekilde
sayfa kenarina kiiciik ebatta tasvir edilmis. Mesnevide az kullanilan bir figtird{ir.

Sah u Geda Mesnevi'sinde halkéari bezemelerde kullanilan papagan!?2 motifi
sembolik ifadesinden 6tiirii ya da eserde hayvan figiirleri tasvirlerine yer verilmesi
amactyla da kullanilmis olmast muhtemeldir. Sayfalarin belli yerlerinde
renklendirilmeden altin ile bezenen bir figtir olmustur (Resim 13).

Sah  u Geda Mesnevi'sinde tavsan figiiri'® halkdri bezeme igerisinde
kullanilmistir. Renk kullanilmadan altin ile boyanmustur.

Mesnevide kullanilan tavus kusu figtirti* halkari bezemede gerek sembolik
acidan gerekse dogadan ilham alinmis olma amaci ile tasvir edilmistir.

Renklendirilmeden sadece altin ile halkéri bezemelerde bagimsiz olarak kullanilmustir.

1Okiiz motifi, (Boga, Inek, Manda) alplik, hiiktimdarlik, yigitlik, giictin ve kuvvetin semboli
olmasindan ziyade Gok unsuruna da isaret eden anlamlar1 bilinmektedir (Coruhlu, 2014, s.
221). Okiiz motifi metaforik olarak genelde; saf, kalin kafali, kabiliyetsiz, beceriksiz olarak
kullanilan bir terim olmustur. Mevlana 6kiiz metaforunu diinya malina doymayan aggozlii,
nefsine tapan kisi manasinda kullanmistir (Nur, 2013, s. 18,30).
12Papagan motifi, metaforik olarak Mevlana'nin Mesnevi'sinde aklini kullanan ya da akl kit bir
kimseye vurgu yapmak icin ve ermis kisilerin s6ztinti dinleyen, dervislerden ve asik kisilerden
ornek vermek i¢in kullamilmistir (Yilmaz, 2011, s. 90, 91).
18Tavsan motifi, genel olarak akil ile gelecegi kavrayan ve nefsini yenerek galip olan akli,
metaforik olarak temsil etmektedir (Nur, 2013, s. 18, 30).

| 110

Gaziosmanpasa University Social Sciences Researches Journal



Amasya II. Bayezid Kiitiiphanesinde Bulunan $Sah u Geda Mesnevisi ile Topkap1
Saray Kiitiiphanesi Miizesi ve Istanbul Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesinde Bulunan
Muhibbi Divani Niishalarinin Tezyinat Ac¢isindan Karsilastirilmasi

Genel olarak Muhibbi Divani (R.738), (env. no. 994) nushalar1 ve Sah u Geda
Mesnevi’sinin motif, kompozisyon, tasarim, renk 6zellikleri karsilastirildiginda buytik
benzerlikler gosterdigi asikardir. Sah u Geda Mesnevi'sindeki halkari bezemelerde
kullanilan motiflerin stilizasyon bigimi, motiflerin kaliplari, boyutlar;, renksiz
yapilmasi, ta¢ boliimlerinin aymi formlardaki motiflerle ve aymi teknikle bezenmesi
benzerliklerin basinda gelmektedir. Ayrica cetvel bitiminde olusturulan motiflerin
kompozisyon bigimi, serbest ve simetri kullanilmadan yapilan halkari bezeme teknigi
bu saydigimiz 6zellikler Karamemi tislubunu gormeyen birinin, bire bir ayn1 form ve
cercevede Sah u Geda Mesnevi'sini tezyin etmesi olas1 bir durum gibi goriilmemektedir.

Muhibbi Divani'min sanatkari Karameminin sanatiin Osmanli tezyinatinda
onemli bir tislubu oldugu asikardir. Saray Nakkashanesi'nde Karamemi'nin nezdinde
yapilan bu degerli eserlerin tasarimlari, tistiin bir yetenekle hazirlanmaistir.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiittiphanesi'ndeki (r. 738) Muhibbi Divan: ile Istanbul
Arkeoloji Miizesi Kiittiphanesi'ndeki (No. EY.994) Muhibbi Divam: ntshalarinimn
tezyinatinin biiytik dl¢tide benzer ozelliklere sahip oldugu belirlenmistir. Ayrica her
Iki Muhibbi Divanimin, Amasya II. Bayezid Kiitiiphanesinde olan Sah u Geda
Mesnevi’sinin (env.2069) sayfa kenarlarindaki stisleme 6zellikleriyle benzerlik tasidig1

Gulbin Mesara tarafinda da belirlenmis ve aktarilmistir (Mesara, 2009, s. 373).

SONUC

Topkapt Sarayr Kiitiiphanesine (R. 738) ve Istanbul Arkeoloji Miizeleri
Kiuttiphanesi'ne (env. no. EY-994) (Atasoy, 2016, s. 44,56) kayith iki Muhibbi Divanin
natiiralist bitki tezyinat1 ve kompozisyon ¢zellikleri, Sah u Geda Mesnevi’sinin {islubu
ile benzerlik gostermesi acisindan karsilastirma  yapilmistir. Bu  yilizden
karsilastirmada, kullanilan motifler, kompozisyon ozellikleri, renk degerlendirmesi
bilhassa her iki Muhibbi Divan: ntishalarmin tislup 6zellikleri baglaminda ele alinmustir.

Karamemi'nin tezhibiyle tislup, teknik, renk ve motif 6zellikleri bakimindan
boylesine ciddi benzerlikler tasiyan Sah u Geda Mesnevi'sinin tezhiplerinin
Karamemi'nin elinden ¢ikmis olma olasilig1 ya da elinde yetisen bir 6grencinin yapmis
olma olasiligl veyahut tasarimlarmn kopyalanip, Muhibbi Divani'm gérmiis ve onun
stislemesini yapmis bir miizehhibin elinden ¢ikmis olma olasili1 gibi durumlar da s6z
konusu olabilecegini distindiirmektedir.

14 Tavus kusu motifi, séhret ve makam diigkiinltigtiniin semboliidiir (Yilmaz, 2011, s. 103).
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Sah u Geda Mesnevi'sinin tezhiplerinin tek bir elden ¢ikma olasilig1 diistik
ihtimaldir. Motiflerin tahrirlerinde form bi¢imlerindeki farkliliklar bu eserin birkac
kisinin calismas1 olabilecegini de gostermektedir. Ancak Muhibbi Divani'min her iki
niishasi ile Sah u Geda Mesnevisi incelendiginde motiflerin tahrir tisluplari, ntianslar
ve iscilik farkliliklar1 g6zlemlenebilir.

Bir diger diistince yazma eserin nerde yazilip siislendigi hususudur. Boylesine
itinayla her sayfasi altin ile stislenip, bezenen bir mesnevinin XVI. ytizyil hiikimdar1
olan Kanuni Sultan Siileyman’in divaniyla aymi stisleme degerine sahip olmasi
mesnevinin Devlet-i Aliye de miihim bir yere sahip olan bir kisi i¢in yazildig1 ve tezyin
edildigini duistindiirmektedir. Bu durum eserin sehzade Mustafa igin hazirlanmis
olabilecegi fikrini de bir olasilik olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Yahya Bey’'in Sehzade
Mustafa’ya verdigi deger bilinmektedir. Tashicali Yahya Bey, Sehzade Mustafa'nin
oltiimiintin ardindan yazdig1 mersiyesiyle katledilmesine sessiz kalmamis ve tepkisini
ortaya koyan sairlerden olmustur.

Bu sebepledir ki Yahya Bey Sah u Geda Mesnevi'sini Istanbul saray
nakkashanesinde c¢ogaltip Sehzade Mustafa’ya hediye etmis olma olasihigr da
distintilmelidir. Taslicali Yahya Bey’in Sah u Geda Mesnevisi sair hayatta iken bile
istinsah edilmis niishalar1 bulunmaktadir. Prof. Dr. Kazim Yoldas tarafindan calisilan
yiiksek lisans tezinde belirtilmistir. XVI. yiizyilda yasamus bir sair tarafindan yazilmasi
ve yine XVI. yiizyilda hiikiimdarlik yapmis Kanuni Sultan Stileyman’m Topkap1 Saray1
Kiitiiphanesi (r. 738), Istanbul Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesindeki (No. EY.994)
Muhibbi Divan: nitishalarmin stisleme ozellikleri ile biiytik olctide benzer olmasi,
elimizdeki nitishanin XVI. ytizyilda yazilmis ve tezhiplenmis olabilecegini
gliclendirmektedir.

So6z konusu niishanin, XVI. ytizyilda Amasya sarayinda yazilip, tezhiplenmis
olma ihtimali de bulunmaktadir. Amasya sarayinda bircok yazma eser yazilip,
stslenmistir. Amasya el yazmaciligima ornek verilecek bircok eser bulunmaktadir.
Ancak yasanan dogal afetler, sel ve yangmlar bircok yazma eserin yok olmasina,
kayitlarmin kaybolmasma sebebiyet vermistir. Diger yandan Amasya’da gorev yapan
bircok sehzade gittikleri yerlere kendilerine sunulan bir¢cok kiymetli yazma eserlerini
yanlarinda gottirmiislerdir. Eserin Amasya saraymda mi yazilip, tezhiplendigi veyahut
Amasya’ya baska yollarla m1 getirildigi konusu bu bilgiler 151g1nda yeterince acikliga
kavusturulamamaktadar.
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Sah u Geda Mesnevisi alisilagelmis klasik tezhip anlayisindan farkl olarak tezyin

edilmis bir eserdir. Mesnevinin tislubunun XVI. ytizyil {inlt miizehheplerinden

Karamemi iislubu

ile benzerlik gostermesi acisindan ©6nemi vurgulanmustir.

Mesnevinin tezyinati kitap sanatlari alaninda yapilacak calismalara 1sik tutacak

nitelikte oldugu diistintilmektedir.
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Resim 1. Muhibbi Divan-1 (TSMK, R.738)
(Atasoy, 2016, s.45)

Resim 2. Sah u Geda Mesnevisi 2b-3a
(Env.2069)

Resim 3. Muhibbi Divani 1b( Atasoy,
2016, 5.56), (IAMK, EY-994 )

L

Divan

Resim 4. Muhibbi
(TSMK, R.738) (Atasoy, 2016, 5.47)

11b-12a
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Resim 5. Sah u Geda Mesnevisi 4b-5a
(Env.2069)

Resim 7. Sah u Geda Mesnevisi 87b-88a
(Env.2069)

Resim 9. Sah u Geda Mesnevisi 33a-83b
(Env.2069)

Resim 8. Muhibbi Divani 15a-14b(TSMK,
R.738), (Atasoy, 2016, 5.48)

Resim 10. Muhibbi 23a -
22b(TSMK, R.738), (Atasoy, 2016, s. 50,51)

Divani
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R.738), (Atasoy, 2016, 5.48)

Resim 11. Muhibbi Divan 13b-14a(TSMK,

Resim 12. Sah u Geda Mesnevisi 10a -
9b(Env.2069)

Resim 13.Sah u Geda Mesnevisi
32a(Env.2069)

31b-

Resim 14. Muhibbi Divani 40b-41a(TSMK,
R.738), (Atasoy, 2016, 5.54)
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- ——— . Resim 16. Muhibbi Divam 84a-83b(IAMK,
Resim 15. Muhibbi Divani 48a-47b(IAMK, | EY-994), (Atasoy, 2016, s. 59)

EY-994), (Atasoy, 2016, s.58)
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