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YENI GOTIK: DEHSETIN YENI ZEMINI OLARAK INSAN ZiHNI
Onur ISIK*

[lk olarak yagmaci, vahsi topluluklari adlandirmak igin kullamlan Got (goth, gothic)
kelimesi zaman gectike Once mimariye daha sonraysa edebiyata sigcramistir.
Karanlik ve kotiictil olana dair olan hikayeleri niteleyen bu kelime Gotik Edebiyat
olarak kendine has bir tarza dontismustiir. 18. yiizylldan Edgar Allan Poe’ya dek
Gotik Edebiyat dogatistii giicleri yogunlukla kullanmis ve agiklanamaz olaylar:
kullanarak okurlari arkaik korkulariyla yiizlestirmeye calismistir. Poe ise insan
psikolojisini de korkuya zemin hazirlayan faktorlerden biri olarak gormiis, bu
nedenle dogatistii gliclerle esdeger onem vermistir. 20. yiizyila gelindigindeyse
postmodern donemin de etkisiyle dogatistii bir kenara itilmis, insan zihni ve
psikolojisi dehseti anlatmak igin yeterli gortilmuisttir. Boylece, bir kisim yazar bu
tirden verdikleri eserlerle Yeni Gotik tarzinin temsilcisi olmuslardir. Bu makale,
Yeni Gotik akiminin 6zelliklerini  onctilleriyle karsilastirarak tartismay
amaclamaktadair.

Anahtar Kelimeler: Gotik, Yeni Gotik, Edgar Allan Poe, Patrick McGrath.

THE NEW GOTHIC: HUMAN MIND AS A NEW GROUND FOR TERROR

The word Gothic, first used to name savage and pillaging communities, transferred
to architecture and then literature. This word, which characterizes the stories about
the dark and evil, has evolved into Gothic Literature. From the eighteenth century
until Edgar Allan Poe, Gothic Literature intensely used the supernatural powers and
tried to confront the readers with their archaic fears by using the inexplicable events.
Poe, on the other hand, regards human psychology as one of the factors that set the
ground for terror; that is why he pays equal importance to psychology along with
supernatural powers. With the effect of the postmodern era in the twentieth century,
the supernatural has been pushed to the edge, and human mind and psychology
have become sufficient to describe terror. Hence, some authors have become
representatives of the New Gothic style with their works. This article aims to discuss
the characteristics of the New Gothic movement in comparison with its
predecessors.

Key Words: Gothic, New Gothic, Edgar Allan Poe, Patrick McGrath.
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Abstract

Kilttirtin her alaninda oldugu gibi, edebiyat da Gotik tisluptan nasibini almistir.
Ancak Gotik Edebiyatin akademik cevrelerce dikkate alinmasi ve incelenmesi ne yazik
ki Gotik terimi kadar uzak bir ge¢mise sahip degildir. Bugiine dek Gotik Edebiyat
denilince akla gelen ilk isimlerden olan Edgar Allan Poe bile ancak oliimiinden yillar
sonra kita Avrupa’sinda incelenmeye deger bulunmustur. Poe oncesinde Gotik
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Edebiyat olarak nitelendirilebilecek ilk eser Horace Walpole’'un Otranto Satosu
(1764)'dur. Walpole bu romanda gotigi gercekiisti olaylar vasitasiyla hayata
gecirmistir. Walpole'un ardindan Ingiliz Edebiyatinda Ann Radcliffe, Matthew Lewis,
Mary Shelley, Bram Stoker; Amerikan Edebiyatinda ise Charles Brockden Brown
gercekiistii olaylar1 yogun olarak kullanarak kendilerine Gotik gelenekte yer
bulmuslardir. Poe’ya dek gelen bu yazarlar silsilesi gercek ve gercekiistii ayrimini net
bir sekilde okuyucuya sunmuslardir. Ancak Poe, okuyucuda uyandirdigr “anlatilan
olaym gercek olup olmamasi” (May, 2010:123) celiskisiyle edebiyatta yeni bir cigir
acmuistir.

Poe’dan once gelen yazarlar1 Gotik Edebiyatin birinci safhasi olarak ele
aldigimizda, Poe ve bugtine degin onun takipgisi olan yazarlar1 da ikinci dalga Gotik
edebiyatcilar olarak adlandirabiliriz (Morrow, 1991:xi). Leslie A. Fiedler Amerikan
Romamnda Ask ve Oliim adli kitabinda soyle der: “Poe, gotigi ‘Almana ait korku’dan
‘ruhun dehset’ine cevirmesiyle oviinmekten hosland1” (2003:428). Poe sadece
mekanlara ve dogaiistii giiglere mahkm olan yazinla ilgilenmiyordu. Insan ruhunun
da gotige katki saglayabilecegini gormiistii. Karanlik ruh haline degindigi Kara Kedi,
Amontillado Figist ve Geveze Yiirek gibi dykiilerinde, Poe okuyucusuna insan ruhunun
gizemli yanlarmi guivenilmez anlaticilar vasitasiyla aktarir. In medias res baslayan bu
oykiiler, cinayetin vahsetini geride birakabilecek bir gizem dalgas1 olusturur; bir baska
deyisle, okuyucuya korkudan korkmay1 6gretir.

Poe’nun actig1 yoldan ilerleyen ve insan ruhuna daha derinlemesine inen bir
yazar grubu da bu son donemde ortaya cikmustir. Bu kusak, Yeni Gotik olarak
isimlendirilen ¢agdas donem Gotik yazarlaridir (Zlosnik, 2011:4). Yeni Gotik, Poe'nun
etkisiyle Amerikan topraklarinda yesermeye baslamistir. John Hawkes ve Joyce Carol
Oates bu anlamda akimin onciilerinden sayilabilir. Ote yandan, okyanusun ote
yakasindan, Ingiltere’den de Martin Amis ve Angela Carter gibi bu akima
mensubiyetlerini kanitlamis yazarlar da vardir. Bahsedilen bu yazarlardan ayr1 olarak
Patrick McGrath, Ingiltere dogumlu bir Amerikan vatandast olarak Yeni Gotik'in
melez yoniiniin, bir baska deyisle postmodernizmle bezeli gotik kurgunun, adeta bir
simgesidir. Bu yazarlar1 onctillerinden ayiran belli basl noktalar vardar.

Oncelikle gotigin bu “yeni” sifatini nereden ve nigin aldiginin tartisilmast
gerekmektedir. Gotigin yenilenmesi, yani bir bakima dontisiim gecirmesi tam da
postmodern doneme denk gelmektedir. Bu donemde fantastik 6geler barindiran
eserlerin artik “fantastik edebiyat” ve “distopya edebiyat1” gibi ttirler altina girmesi
Gotik olanin daha yalin bir tanima ihtiya¢ duydugunu gostermistir. Fantastik 6gelerin
yani sira insana dair olanin da bireye biiytik korkular yasatabilecegi Poe’nun
oykilerinde kendini gosterir. Aslinda insan zihninin dehsetin kiigiik bir sigmag:
olmast da Yeni Gotik’e ilham veren etkenlerden biri olarak sayilabilir. Poe’nun
eserlerinde ortaya cikan psikolojik rahatsizliklarin ve kaygilarin, en dehset verici
fantastik olaylardan daha da etkileyici oldugu 20. ve 21. yiizy1l yazininda kendini
gostermistir. Geveze Yiirek’'teki giivenilmez anlaticinin kuruntular1 sebebiyle isledigi
cinayet, Amontillado Ficist'nda takintinin yol actif1 acimasizca alman 6¢ gibi durumlar
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McGrath'in Timarhane’sinde kendi oglunun olimint sigara icerek izleyen vakur
annede, Oates’un Nereye Gidiyorsun, Neredeydin?’de annesinin katline sebebiyet veren
“masum” kiz ¢ocugunda yansimasmi bulmustur. Okuyucu ilgisiyle paralel olarak
degisen edebiyat diinyasinda psikolojik rahatsizliklarin yol a¢tig1 dehset, tictincii dalga
olarak nitelendirdigimiz Gotik Edebiyatmn en temel 6zelligidir.

Poe’yu Poe yapan sadece sectigi konular ve temalar degil, ayn: zamanda
anlatim sekli ve tslubudur. Psikolojiyi ustalikla kullansa da, Poe'nun fantastik
ogelerden tam anlamiyla koptugu sdylenemez. Insan ruhuna dokunan bir Gotik yazar
olarak edebiyat diinyasinda kendisine has bir yeri vardir. Maria Antonio Lima bu
konuyla ilgili sunu soyler: “Cagdas kiiltiirtin psikopatolojisini goriiniir yapan, i¢ ve dis
diinyadaki tuhaflik ve sapkinliklara vizyon tutarak odaklanan bir sanat gelistirdigi igin
Gotik yaraticilk Poe’ya saygi gostermelidir” (Lima, 2010:6). Uciinci dalganin
onctiliinden farkliligi, gercekiistii 6gelerin Eski Gotik’te kullanim1 ve bunlara kurgu
icerisinde atfedilen 6nem dikkatle incelenirse apagik ortaya gikacaktir. Ugiinci dalga,
Gotik Edebiyati fantastikten kalanlar1 bir kenara iterek, yikik dokiik satolar1 ve kasvetli
havay1 insan igine tasimistir. Arttk vampirler ve zombiler goriinmez olmus, kan
emicilik ve o6l yiyicilik patolojik vakalar olarak karsimiza ¢itkmaya baslamustir. Dehset
iceren bu ttirden vakalar, Geleneksel Gotik icinde gercekiistii varliklarla okuyucuya
aktarilir. Diger yandan, Yeni Gotik giinimtizde karsimiza ¢ikmasi ¢ok diisiik ihtimalli
olsa da diinyevi gerceklere aykir1 olmayan, tibben varlig kanitlanmis hastaliklarla bu
olaylar1 anlatmay1 tercih eder.

Patrick McGrath yazdig1 romanlar ve oykiiler kadar “Yeni Gotik” terimini
telaffuz edip tanimlayan ilk edebiyat¢ilardan birisi olmasiyla da yazin diinyasina
katkida bulunmustur. McGrath, terimin dogumuyla ilgili sunlar1 soyler:

Bir tez gelistirdim ve bu tezimde Eski Gotik’'in kalbinde artik
kullanilmayan 6zelliklerin 6n planda oldugunu soyledim. Bunlar
Eski Gotik’in en giiclii temalartydi: Sinir1 asma ve ciirtime. Ve simdi
hepsi burada, bugiinkii yazarlarin calismalarinda, gicirtili kaleler ve
firtinal1 geceler olmadan kendini gostermekte. Ve sonra dedim ki:
“Iste Yeni Gotik bu”. Bu tartismay1 seckinin basindaki 6nsozde
yaptim. Fikir benimle anilir oldu ama aym zamanda bir terime
dontistii... bunun bir anlami olmali. Bence aklima gelen bu fikir
baskalarinda da yansimasini buldu. (Falco, 2001:17)

Ona gore “yeni” basitce “eski”ye ait basat ozellikleri tasimayan calismalarin
hak ettigi bir sifattir. Su goriilmektedir ki bu tarza “yeni” diyerek McGrath dehsetin
yeni zemininin tizerine vurgu yapar; artik korkutucu olan sadece yer ve zamana degil,
insan zihnine de baglidir. Muhtemeldir ki bu ytizden giintimiiz Yeni Gotik sinifina
giren eserlerin c¢ogunda psikolojik rahatsizliklar ve bu rahatsizliklarin yol agtig:
karmasik, akil almaz, olagan disi olaylara yer verilmektedir. Ne var ki psikolojik
rahatsizliklarin yani sira alisagelmedik durumlar da Yeni Gotik’in sirli kapisindan igeri
girebilmektedir. Saf kotultugii ve onun yol actig1 dehseti psikolojiden bagimsiz tutmak
gerekir. Bu ytizdendir ki Yeni Gotik’i salt psikolojik rahatsizliklar baglaminda
degerlendirmek yanls olacaktir.
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Insan ruhunun karanlik dehlizlerinin asil korku kaynagmna doéniistigii bu
donemde Gotik Edebiyatin dehset vericiliginden bir sey kaybettigini soylemek oldukca
glicttir. Yeni Gotik adl1 6yki seckisinin 6nsoztinde Patrick McGrath soyle der:” Simdi
cehennem kesinlikle yerytiiziinde, kendi zihnimizin tonozlar1 ve odalar1 iginde
bulunuyor” (Morrow, 1993:xiv). Daha 6nceleri kurguya déahil olmayan, ya da fazla acik
secik olarak nitelendirildigi icin giin ytiizti goremeyen konular birdenbire korkunun
dehgete donmesine kaynaklik eden olgular haline gelmistir. Ornegin, aile ici gocuk
istismar1 ve bunun getirdigi travma, artik Yeni Gotik’in isledigi konulardan sadece
birisidir.

Elbette ki 6lim ve 6ltim korkusu edebiyatin bu en karanlik alaninda kullanilan
en onemli temadir. Oliim, giincelligini ve popiilaritesini Gotik Edebiyatin ilk ¢ikis
anindan bugiine dek siirdiirmektedir. Degisen yalmizca oliime giden yolun ve
gerceklesen oltimlerin kabuklaridir. Usher Evi'nin Cokiisii’nde birbirinin {izerine
yigilarak ve aciklanamaz bir sekilde 6len Madeline ve Roderick, travmatik bir dizi
dehset verici olay neticesinde kendi kafasina silah sikan karakterlere
dontistirilmustiir.

Genel cerceveden incelenecek olursa, kurgunun bilinen smirlardan tasmasina
olanak veren anlati tarzi, “gtivenilmez anlatic1” ve sira disi iliskiler ag1 ve buna benzer
ozellikler postmodern donemin Yeni Gotik tizerindeki etkisini ne denli kuvvetli
hissettirdigini gozler oniine sermektedir. Deyim yerindeyse Yeni Gotik siradan
goziiken hayatlarin siradisi oykilerini aktarir okuyucuya. Bu eserlerde dehset veren
sey, asilmaz denilen smirlarin oldukga kolay bir bicimde asilabildigini okuyucuya acik
etmesidir. Patrick McGrath'm romanlarinda kahramanlar olabildigince siradan
hayatlar yasamaktadir. Ancak iclerinde bulunduklar1 durumlar veya sahip olduklar:
arzular sebebiyle giinliik hayatta duyulmayan, belki de hi¢ bahsi gegmeyen eylemlerin
icine girerler.

Suphesiz ki Gotik ve onun korku sacan 6zelliklerinin tartisiimasinda biiytk
yardimlarda bulunan calismalardan biri de Sigmund Freud'un “Tekinsiz” adli
makalesidir. Bu makalede Freud dehsete varan korkunun ortaya ¢ikisinda yabanci -
taninmaz olarak addedilen seyin bireyin bir parcasini tasimasindan, aslinda o kadar da
yabancit olmamasindan bahseder. Makalede Tiirkceye “tekin” ve “tekinsiz” olarak
cevirebilecegimiz “Heimlich” ve “Unheimlich” kavramlarinin anlamlarmi ve
aralarindaki iliskiyi uzun uzadiya tartisir. Vardig1 sonug, ikisinin de birbirinin igine
gecmis ve zaman zaman da ayni anlama gelebilecek terimler olusudur (Mull, 2008: 22).
Tekin ve tekinsiz anlam olarak bile birbirlerine bu kadar yakinken edebi metinde
yaratilan tekinsizligin ayni anda tekin olani da isaret etmemesi muimkiin degildir. Fred
Botting tekinsizligin diizeni bozucu yoni hakkinda sunlar1 aktarir:

18. ytizyil Gotik diizeni ve Romantik bireyciligin vahsi peyzajlar1 eve
cok daha yakin olan iceri ve disari, gerceklik ve sanri, dogruluk ve
ahlaksizlik, materyalizm ve maneviyat arasmndaki smirin tekinsiz bir
sekilde bozulmasi sebebiyle dehsete ve korkuya yol vermistir.
(2005:74)

Social Sciences Researches Journal



Yeni Gotik: Dehsetin Yeni Zemini Olarak insan Zihni

Tanidik olanin artik tehdit edici bir varliga dontismesi, tekinsizin ozelliklerinden
biridir. Bu nedenledir ki, baskahramanin en yakin bildigi karakter en biiytik
iskencecisi, en giivenilir sandig1 yer onun mahpus tutuldugu alan olabilmektedir.
Cigdem Pala Mull tekinsizlikten soyle bahseder:
Tekinsizligin en 6nemli 6zelligi belki de tam olarak tanimlanamaz
olusudur. Ne oldugunun tam olarak anlasilamadigr ve
agiklanamadigr icin trkitticti ve korkutucudur. Freud’a gore
tekinsizin kaynagi tanimadigimiz bir seyde degil, aksine tuhaf bir
sekilde tanidik olanda yatar. (2008:24)

Postmodern doénemle birlikte metafizigin Gotigin siirlarindan cekilmesinden
sonra, fiziksel diinyanmn onemi bir kat daha artmustir. Yeni Gotik, bundan boyle
clirlimeyi satolardan, saraylardan insan viicuduna tasimistir. Vahsi oltimlerin
diinyasinda, sakatliklar, onulmaz yaralar hi¢ eksik olmaz. Bu eksiklikler siras1 gelince
anlatinin avantajma dahi kullanilabilir. Ozellikle insanlarin fiziksel anormalliklerinin
olmadik yer ve zamanlarda abartili ilgingligi veya igrencligi grotesk kavramina isaret
eder. Grotesk, Gotik Edebiyat icin islevsel bir unsurdur. Groteskin yarattig1 gariplik ve
siradisilik, okurdaki aidiyet hissini ortadan kaldirip yerine korku ve dehseti koyar.
Ornegin, Grotesk (1989) adli romaninda, Patrick McGrath tim viicudu felgli bir
anlaticiya yer verir. Olaylar okuyucuya bu “gtivenilmez anlatic1” vasitasiyla aktarilir.
Yalnizca gtivenilmez anlatictnin gordiigii agidan olaylar1 degerlendirmek zorunda
kalan okuyucu, neyin gercek neyin carpitilmis oldugu konusunda bir ikileme diiser.
Iste, tam bu noktada yazarin ortaya koymak istedigi tekinsizlik duygusu devreye girer.
Yazar, okuyucu farkina varmadan ortaya bir sinir hatt1 ¢izmistir ve okuyucunun bu hat
cevresinde dolasmasini ister. Ne tam gercege ne de gercekiistiine gegmelidir okuyucu.
Sinir hattinin herhangi bir bolgesinde bulunan okuyucu, yazarin yaratmak istedigi
etkiden hep uzak olacaktir. “Giivenilmez anlatic1”nin bedensel engeli sayesinde ¢izilen
smir hatti islevini bu sekilde gosterir. Todorov bu tekinsizlik kavrami tizerine sunlari
soyler:

Fantastigi aciklamak amaciyla tekinsiz anlatinin iginde kaldigimiz bu
orneklerin yani sira, bir de saf tekinsiz anlati ttirti vardir. Bu tiire
giren yapitlarda tiimiiyle aklin kurallariyla aciklanabilecekken bir
sekilde inamilmaz, olagantistli, soka wugratici, swra disi, endise
uyandirici, tuhaf olaylar anlatilir ve bunlar amilan 6zelliklerinden
dolay1 oykii kisisinde ve okurda fantastik metinlerden
alisageldigimiz tiirde bir tepki uyandirir. (2013:52)
Dogatistii olaylardan siyrilan anlatilar artik sira disi olarak nitelenebilecek olay
orgtilerine sahip olmuslardir. Tekinsizligin yaratilmasinda basrolii oynayan bu 6zellik,
basarisin1 karakter ve okuyucuda yarattig1 tepkiyle pekistirir. Todorov, tekinsizin
olagantistiiden ayristig1 noktay1 soyle agiklar:
Goruldugti gibi tekinsizlik fantastigin  kosullarindan  birini
gerceklestirir: bazi tepkilerin, 6zellikle de korkunun betimlenmesi
kosuludur bu; bu kosul, akla meydan okuyan somut bir olay degildir,
yalnizca kisilerin duygularma baghdir, (tersine olagantisttiniin

| Sosyal Bilimler Arastirmalar1 Dergisi



Onur ISIK

ozelligi, salt dogatistti olaylardir, bunlarin kisilerde uyandirdig:
tepkiler degil). (2013:52-53)

Ote yandan anlati iislubunun degisimi de sakatliklar ve sapkimliklar kadar
etkili olmustur. Usluptaki diizene aykirilik Gotik igin oldugu kadar Yeni Gotik igin de
gecerlidir. Buna bir 6rnek olarak Richard Davenport-Hines, Patrick McGrath'm
editorliigtinti yaptig kitap hakkinda sunu soyler:

[taat etmenin karsidakini giiglendirdigi diisiincesi got yazarlar
tarafindan sik sik yinelenmektedir. Egemenlik ve astlik -“tisttekiler’
ile “alttakiler” arasinda karsilikli olarak birbirine bagimli ve birliktelik
durumu - gotik temalardan birini olusturmaktadir. Gothic:
Transmutations of Horror in Late-Twentieth Century Art bashkli yakin
tarihli bir makaleler derlemesinin sayfa numaralarinin sondan basa
dogru gitmesinin de gosterdigi gibi, tersyliz etme de bu
temalardandir. (2005:14)
Martin Amis’in Time’s Arrow (1992) adli roman1 da bu itaatsizligin bir baska boyutunu
sergiler. Bu romanda baskarakter vahsi bir Nazi doktorudur. Kitap, bu Nazi
doktorunun o6ltimiiyle baslar ve dogumuyla sona erer. Ancak carpici olan sadece bu
degildir. Ttim diyaloglar tersten ilerlemektedir. Anlatici bir doppelgingerdir ve
anlattiklar1 karsisinda kendisi de tirpermektedir. Anlaticinin iginde bulundugu beden
ona hem tanidik hem de degildir. Yapilanlar1 onaylamayan bakis acisiyla iginde
bulundugu dehseti saf tekinsize sadik kalarak anlatmaktadar.

Time’s Arrow gibi romanlar bize gotigin sadece hayaletlere, vampirlere, korkung
canavarlara ve bilumum dogatistii giice ait bir alan olmadigin1 gosterir. Yasanan cag ve
gectigimiz ytizyildaki yikim eski gotigin yaratmak istedigi dehsetin bile tizerine
cikmay1 basarabilmistir. Ustelik bu yikim tek bir bolgeden, belli bir insan
toplulugundan bagimsiz sekilde tiim diinyay1 sarsmustir. Bu konu tizerine Magali
Falco sunlar1 aktarir:

1nsanhga bakis agimiz Hitler'in yapabildikleri ve medeni bir Avrupa
toplumunun onun yapmak istediklerine izin vermeye nasil hazir
oldugunu gorerek ¢ok daha karanlik hale geldi. Sanirim biz hentiz
bunu sindiremedik. Hala bunu distintp anlamlandirmaya
calistyoruz. Hitler kiltiirtimiizde yer almaya devam ediyor.
Insanlarin kotiiliik tiretme kabiliyetini hala anlamiyoruz. Bu, Yeni
Gotik gibi bir akimm miimkiin olmasina sebep olan sey olabilir:
insani bozukluklarin asiriliklar: artik fantastik degil, bu oldu. Su bir
gercek ki on dokuzuncu yiizyill gotik romanlarinin kotii adamlar:
yirminci yuzyilin ortasinda hayata gecen gercek canavarlarla
karsilastirilinca sadece kiiciik birer masum karakter olarak kaliyor.
(2001:22)

Simir ve simirt agma Gotik edebiyat igin vazgegilmezdir. Yeni Gotik oncesi
romanlarda bu smir gercek ve gercek olmayan arasindayken artik toplumsal bellekle
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ortlisen etik ve tabu arasindaki hudut cizgisine dontismistiir. Chris Jenks smiri
asmanin bir ¢ift kavramli zithiklar silsilesi oldugundan bahseder:
“Smir1 asma” kavrammin analizi bizi hem yatay hem de dikey
diizlemde uzun bir seriye gotiiriir, kutsal-dinle alakasiz; iyi-koti;
normal-patolojik; akli basinda-deli; saflik-kotuliik; ytiksek-algak;
merkez-cevre gibi ve bu boyle devam eder. Bu ciftleri katiksiz,
katmanlasmis ve zitlarmus gibi ele almak anlasilmalari igin kritik bir
oneme sahiptir. (2003:2)
Jenks'in de vurguladig: gibi sinir1 asmanin iki tarafi vardir ve biri digerinin icinde
tezahtir ettiinde smir1 asma gerceklesmis olur. Smir, biiytik kiigiik demeden her
tiurden toplulugun olusturdugu ve korumaya niyetli oldugu yazili - yazisiz kurallar1
ifade eder. Evlilik dis1 cinsel iliski bu sinir-kurala bir 6rnektir. Her toplumda farkli bir
tepki uyandiran bu smirlar Yeni Gotik icin vazgegilmez bir ¢ikis noktasidir. Bu kurallar
kimi toplulukta tabu halini almigsken, kimilerindeyse artik gérmezden gelinen silik
unsurlara dontismiistiir. Buna ragmen evrensel bir sekilde varligini stirdiiren tabular
da vardir. Bunlar genellikle cinselligin asir1 boyutlari, yamyamlik gibi genel-gecer
yeme diizenlerine aykir1 diyetler veya bedensel engellerdir. Su bir gercek ki beden
Gotik i¢in miimkiin mertebe en yiiksek derecede kullanilan bir alan olmustur. Tabu
olarak nitelenen bir¢ok eylemin baslangi¢ ve bitis noktas1 bedendir.

Bedenin tabu olarak kullanilmas: ilk Gotik eserlere kadar gider. Monk (1796)
adli romanda Ambrosio dinine bagli bir papazdir ve seytan tarafindan bastan cikarilir.
Bu bastan ¢ikarilmanin neticesinde bedeni ve zihni cesitli giinahlara karisir. Daha
onceleri olduk¢ca muhafazakar bir konumda olan bir kisi bu romanda tamamen
gunahkar olarak resmedilir. Nasil ki diin Monk gibi eserler donemin otoritelerine ve
onlarin emirlerine karsi ¢ikan soylemlerde bulunduysa Yeni Gotik de iginde
bulundugu diinyanin tabularina kars: ¢ikmaktadir. Bunun en basit ortaya dokulis
seklini ise bedene koyulan yasaklar1 ¢ignemek, yerytiziiniin yazisiz kurallarini, ahlaki
degerlerini yerle bir etmek olusturur. James Aho sunlar1 soyler:

Biitiin toplumsal sapkinliklar dtinyayr bozar. Bunun cesitleri
kargasaya ve nihai olarak oltime neden olur. Ancak sapmanin
kendisini nasil agikladig1 ve nasil islendigi zamanla degisir. Bunun
nedeni, her ileri toplumda inatc1 bedenlerle yarg: yetkisine dayanan
ti¢ seckin figiir arasinda bir mticadele olmasidir: dini otoriteler, yasal
merciler ve tibbi otoriteler. Farkli seckinler wstiinliik sagladiginda
sapmanin yollar1 bazen belirgin bicimde degisir. (2009:65)
Donem ne olursa olsun, Gotik Edebiyat kendisine varolus sebebi verebilecek bir
direnis noktas1 bulmustur. Bu direnis noktalarini da genellikle toplum ¢ogunlugunun
kalben kabullendigi degerler ve inang sistemleri olusturmaktadir. Ge¢mis ytiizyillarda
en biiyiik otorite olan kilisenin 6gretilerine ragmen yazilan Gotik eserlere bakildiginda,
cok az miktarda giinahsiz ya da masum diyebilecegimiz karakterle karsilasiriz. Bu tabii
ki o eserlerin koétiiyti cagristirdigr veya ovdiigii anlamina gelmez. O yazarlar, bu
konular1 isleyerek bile biiyiik bir cesaret gosterisi sergilemislerdir. Bu cesareti
sergilemelerinde metaforun bir ara¢ olarak kullanilmasmin da bir etkisi vardir. Her
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seyi acikca belirtmekten kacinmanin sonucunda Poe 6ncesi Gotik, dogatistii gticlere
siginmustr. Clinkti boylece, aciklanamaz dtigtimler ortadan kalkmamis oluyordu.
Gtinahlar sebeplendirilip, arzularin tek miisebbibi olarak seytan gosteriliyordu. Poe bir
kilometre tas1 olarak bu durumu degistirdi ve gercegi de Gotik kurgunun icerisine
yerlestirdi. Yeni Gotik ise kendisini dogatistii gticler gibi bir perdenin arkasma
saklanmak zorunda gormemektedir. Gotik: Agirilik, Dehset, Kotiiliik ve Yikimin Dért Yiiz
Yilr adli kitabinda Richard Davenport-Hines Yeni Gotik {izerine sunlar1 aktarir:
[...] ilerlemeci aile merkezli dindarliklarin kesinlikle karsisinda olan
Gotlar, ozellikle 1980'lerin baslarindan itibaren bir yeniden canlanma
yasadilar. Bu, kimi zaman, sanki kottiliik ve seytan onlarin oyuncag:
ya da moda aksesuar1 haline gelmis gibi gortinebilir; ancak, yeni
Gotlar  bugiin  seytanla oynamamaktalar: Onlar  banliyo
mabhallelerinin diizgiin ¢imleri tsttinde zarar verici tarzda gezinen
kisiler, gerceklere dayanan zihnin antiseptik duvarlarmi karalayan
grafiti sanatgilari, otoritenin sinirlerini en tiz tonda c¢inlatacak
ahenksiz bir stille lafa karisan insanlar. ( 2005: 407)

Sonug olarak, hayatin rasyonel gerceklerine daha fazla dokunan ve bunun
yaninda postmodernizmi yardimeci unsur olarak kullanan bir akim olarak Yeni Gotik
asillacak yeni smnirlar1 yerytiziinde arar. Geleneksel Gotik’te oldugu gibi diinyevi
olmayan temalar, kahramanlar ve olaylar Yeni Gotik icin ¢oktan rafa kaldirilmistir. Bu
akim kendisini ifade ederken kullandig1 araclarin farkliligiyla, postmodern dénemin
getirdigi birtakim anlat1 teknikleriyle, temasini genisletmesi vasitasiyla insan ruhunun
derinliklerine inmesiyle onctllerinden farkliik arz etmektedir. Gotik’in basat
unsurlarindan olan tersyiiz etme Yeni Gotikte de kendini gosterir. Ancak bu yeni
akimda, araclar ve kullanim alanlari degismistir. Daha emekleme donemindeki bir
akim olarak, Yeni Gotik ince bir kilcal damar tizerinden yoluna devam etmektedir.
Kisaca su denebilir ki, Yeni Gotik kendine 6zgii gri sdylemiyle insanin igine
hapsoldugunu fark edemedigi bir i¢ diinyay: temsil eder; bu sayede dehsetin yeni
zemini olma ctireti gostererek zamanla farklilasmis, modern insanin zihnindeki gizil
korku ve arzular1 resmetmektedir.
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