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HAYAT GUZELDIR ESERI BAGLAMINDA MUSTAFA KUTLU HIKAYESINDE

KUS VE CICEK IMGESI* .
Yasar SIMSEK*

Turk kiltiirit ve toplumunda ge¢misten bugiine kus ve ¢icek onemli bir yer
tutmaktadir. Eski Tirk kiiltiirtinden/yasantisindan bugiiniin modern diinyasia
kuslar ve cigekler insan hayatini etkileyen, kimi agilardan yonlendiren unsurlar
olarak dikkat gekerler. Modern Ttirk hikayeciliginin énemli yazarlarindan olan
Mustafa Kutlu, kuslara ve ciceklere eserlerinde yer veren isimlerin basinda
gelmektedir. Kutlu, 6zellikle hayat1 giizellestirmesi ve insana yasamin anlamini
hatirlatmas: bakimindan bu iki 6genin kullanimina siklikla bagvurmaktadir. Bu
makalede, Kutlu'nun Hayat Giizeldir eserinde yer alan kisa hikayeleri, kus ve cigek
imgesi etrafinda incelenmistir. Yazida oncelikle imge, hikdyede imgenin kullanimi
tizerinde durulmus, kuslarin ve ¢iceklerin Tiirk kiilttirti ve edebiyatindaki yerine
deginilmistir. Daha sonra kus ve ¢igek imgesinin Kutlu'nun kalemine yansimalarina
diger eserlerini de kapsayan bir degerlendirme icinde yer verilmistir. Ardindan
Hayat Giizeldir kitabindaki 21 kisa hikdye kus ve cicek imgesi etrafinda
incelenmistir. Bu iki imgenin hikayelerin aktarimina, bakis acismma katkisina
deginilerek yazarin kus ve cicek dgelerine yer vermesinin nedenleri sorgulanmustir.
Temalar ve kisiler baglaminda bu iki imgenin kullanimlar1 yorumlanmistir. Hayat
Giizeldir'deki kisa hikayelerin geneline bakildiginda hem kus hem de gicek
imgesinin yogun bir sekilde kullanuldigini séylemek mumkitindir. Yazar, 6zellikle
insanin tabiatla ve hayvanlarla etkilesiminde kuslar1 ve ¢icekleri 6ne ¢ikarmaktadir.
Bu iki 6geye insan yasamimi giizellestirmesi, iyi insan olmayir amimsatmasi ve
incelikleri sezdirmesi bakimindan imgesel yoniiyle yer vermektedir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kutlu, Hayat Grizeldir, hikaye, imge, kus ve ¢icek.

Abstract

THE IMAGE of BIRD and FLOWER in THE CONTEXT of THE HAYAT
GUZELDIR in MUSTAFA KUTLU STORY

Bird and flower has an important place in Turkish culture and society from past to
present. From the point of the ancient Turkish culture/living to contemporary
world, birds and flowers draw attention in terms of affecting people life and guiding
it. Mustafa Kutlu who is one of the significant authors of the modern Turkish story,
is leading figure that gives place to birds and flowers in his works. Kutlu frequently
resorts to this two element in terms of recalling the meaning of human life and
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making the life beautiful. In this article, Kutlu examines the short stories of the book
Hayat Guzeldir in the context of bird and flower. In this article, primarily the image
and its usage is emphasized and the value of birds and flowers in Turkish culture is
stated. Then, the reflection of birds and flowers” image to Kutlu's wording is
included in an evaluation that comprises other works. After that, 21 short stories in
Life is Beautiful are examined around bird and flower image. By putting emphasis
on transfer of this two image, contribution to point of view, it is interrogated the
reasons why the author gives place to bird and flower element. The usage of this two
element is commented in the context of themes and characters. It is possible to say
that both the bird and flower image is intensely used when looked at short stories in
general. The author especially brings forward the flowers and birds in the interaction
of human between nature and animals. He imaginatively gives places of this two
element in terms of making human life beautiful, reminding of being good people
and intuiting the elegance of life.

Key Words: Mustafa Kutlu, Hayat Guzeldir, story, image, bird and flower.

GIRIS

Sozliikte “zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, hayal, hilya”,
“genel goriiniis, izlenim, imaj” (TDK, 2011: 1182) karsiliklar1 verilen imge bakilan,
goriilen, duyulan ve hissedilen seylerin insanda biraktig1 izler/yansimalar olarak
aciklanabilir. Bir bagka soylemle “Imge, fiziksel bir algilamanin iirettigi duyumun
zihinde yeniden ftretilmesidir” (Friedman, 2004: 80). Imge ve imgelem kisinin
gordiikleri karsisinda beliren bir perde ve insanin algilarindan arta kalan parcalar
olarak tarif edilebilir. Aym1 zamanda imgeyi “i¢imize 6zgii goriisin izleri” (Ponty,
2006: 37); “bir seyin bilinci” (Sartre, 2009: 154); “anlam tasiyicist” (Batur, 2000: 71)
olarak tanimlayanlar da vardir. Bunun yani sira imge, okurun zihninde beliren bir
goruntii, kavram, diistince ve resim olarak da diistintilmitistiir. Boynukara, 18. ytizyilda
ortaya atilan imgelem kuramlarindan birinin imgenin “gorsellestirme yetenegi”
olduguna dayandirildigini boylece edebiyatin “cogu kez okuyucudaki gorsel tepkileri
gelistiren bir vasita olarak goriildi[ginii]” (1997: 91) sdyler. Ote yandan zihinde bir
imgenin belirmesi, alg1 sonucunda olusacag1 gibi daha sonra bir algiy1 diistinmek,
cagristirmak ve bir seyi zihinde kurmak yoluyla da olabilir (Cevizci, 2000: 235). Burnett
ise imgelerin “etkilesimi, insanlar1 ve paylastiklar1 ortamlar:1 sekillendiren araytizler”
oldugunu belirterek yasamin i¢indeki canliligina isaret eder (2012: 25). Ayni zamanda
imge ister gorsel ya da yazmsal isterse yapmtisal olsun insanin diinyayr nasil
gorduguyle ilgili olarak degerlendirilmektedir (Demiralp, 2004). Ramazan Korkmaz ise
imge kavramin “gercekligin kaba ve ihlal edici kusatmasindan sikilan ruhun; sonlu,
siirlt ve igreti olandan; sonsuz, smirsiz ve agkin olana agilmasi” (2002: 274) seklinde
tarif eder. Imge kullanimim ve imgesel yonelimleri “Nesnellesmenin tiim duyulari felg
eden ve derin anlami yutan tek boyutlu gelismeciligi, insani, dondurulmus/duragan
soylemin kisirhigindan kurtulmak icin daima careler aramaya sevk etmistir... Bu
yonelis, dis diinyaya ait duraganhgm tepkisel itiliminden oldugu kadar, icimizdeki
yaratici potansiyelin varolussal bir dizgede genisleyerek kendini gosterme arzusundan
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da izler tasir” (Korkmaz 2002: 274) diyerek agimlar. Bu anlamda imge, modern
zamanlarda sanat¢inin tekdiize anlatimdan wuzaklagsarak farkli, askin anlamlara
ulasimina olanak tanar.

Ote yandan “Sanat cabasi her seyden once simge yaratma gabasidir; sanat
simgeyle baslar sanatin kokeninde simge vardir. Sanat yapicit kendinden nice simge
barindirir. Her yapit bir simge degil bir simgeler buttintidtir” (Timugin, 2003: 193). Bu
anlamda edebiyat eserlerinde -siir, hikdye, roman- imge, simge ve sembol kullanimlar1
sairi/yazar1 anlatacagl noktalar tzerinden derinlesmeye gotiirtir, sanatgilar
olusturduklar1 sembollerle/imgelerle dis diinyanin goriintiilerini okurlarmn zihinlerine
naksederler. Yeni diinyalarin, farkli hayatlarin kapilarin1 okura acarak diistinmelerine
ve hissetmelerine olanak tanurlar. Okurlar boylelikle edebiyat metinlerinin art
alanlarmi daha iyi kavrayarak okuduklar1 metinleri/eserleri daha bir anlamlandirma
imkani bulurlar. Ciinki “bir imgeyi yorumlamak vyalmzca gordigimizi,
distindtigtimiizii belirlemek degil, ona verilen anlamlar akintis1 boyunca yol almaktir”
(Yticel, 2013: 12). Bu baglamda Leppert'in imge {izerine soyledikleri ve imgeye
ytikledigi anlam1 burada ayrica belirtmek gerekir:

“Imgeler bize asil diinyayr degil, diinyalardan bir diinya gosterir.

Gosterilen seyler degil, bunlarin temsilleridir imgeler: Temsil, yani

yeniden-sunum. Hakikaten, imgelerin temsil ettigi seyler “gercek”

diinyada olmayabilir; sadece muhayyile, kuruntu, arzu, riiya ya da
fantezi diinyasinda var olabilir. Fakat tabii, 6te yandan, diinyaya flu ya da

bu sekilde dahil olan bir nesne olarak vardir her imge. Ister fotograf, ister

film ya da video, isterse de resim olsun, imgelere baktigimizda

gordiigtimiiz sey insan bilincinin trtintidiir. insan bilinci ise kiiltir ve

tarihin ayrilmaz bir parcasidir. Buradan su sonug ¢ikiyor: imgeler, maden
cevheri gibi kazilip ¢ikarilan seyler degil, belli bir sosyokiiltiirel ortam

icerisinde belli bir islev gormesi icin insa edilen seylerdir” (Leppert, 2009:

16).

Bu bakimdan sanat eserlerinde, edebiyat metinlerinde imge kullanimi kimi
durumlarda mecaz, temsil, sembol, motif, metafor gibi anlatimdaki diger kullanimlarla
iligkilendirilebilir. imge, sanat¢inin eserinde estetik yasantisini, kiiltiirel esigini ve
algisal diizeyini gostermesi agisindan kiymetlidir. imge kullamimima daha ¢ok siir
tirtinde rastlanmasma karsiik masal, roman, hikdye gibi anlatma esasina bagl
turlerde de imgesel kullanimlarla karsilasiimaktadir.

Imge ve Hikaye

Bir hikaye anlattig1 konu, islendigi tema kadar icerdigi imgelerin cgesitliligi ve
zenginligiyle de degerlendirilmektedir. Erendiiz Atasii, 90']1 yillardan itibaren roman
ve Oykii Ozelinde edebiyat diinyasinda imgeye bir yonelis oldugunu belirterek bu
tiirlerde imge kullaniminin anlatimu siir diline yaklastirdigimi soyler:

“Edebiyat imgeye yoneliyor... ‘Simge’den, yani duyular1 devre disi

birakarak, zihnin mantiksal isleyisine, baska deyisle ‘anlamak’ edimine

dogrudan uyar1 gonderen ‘sozciik’ten bes duyumuza seslenen ‘imge’ye;

sozctiklerin kurallarina uygun siralanmasiyla kurulan temel tiimceden ve
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metinsel anlatimdan, sozctiklerin etkilesimleriyle oriilen ‘imgesel

anlatim’a yakinlasiyor. Baska deyisle romanda ve oykiide kurgu ve

anlatim siirlesiyor” (2003: 11-12).

Bu anlamda son yillarda imge kullanimi ve imgesel anlatim, hikaye tiirtintin
olusum/yaratim stirecine etki ederek estetik bitiinliige kavusmasma katkida
bulunmustur. “Zihni harekete geciren bir unsur olan [s]imge, hikdyede kanitlardan ve
acik hikayelerden daha etkilidir” (Saglik, 2003, 34). Imge veya sembolik kullanimlar
hikayede yaratilmaya calisilan atmosferi destekler ve basindan sonuna anlatmin canl
kalmasin saglar. Ayni1 zamanda kullanilan/olusturulan imgeler okurun dikkatini ne
cikararak anlamsal diizeyde okurun metinle biitiinlesmesine imkan saglar. Rasim
Ozdendren’in Nathalie Sarraute’un “Cocukluk” adimi tasiyan anlatisindan hareketle
belirttigi gibi bir anlatida/hikayede “anlaticinin, (...) belli bir izlenimini dile getirirken,
o izlenimin, onun kafasinda belli bir imge ile canlandigmni1” ve sonra o imgenin cesitli
kavram ve sozciiklerle dile getirilmeye galisildigini (2011: 26) soylemek mumkiindiir.
Islenen temalarm sunumunda ve hikaye kisilerinin psikolojik tutumlarmnin
yansttilmasinda imgeler one cikar. imgesel kullanimlar, hikayelerde islenen degerlerin
goruntli seviyelerini insanligin animsamasina katkida bulunarak bir nevi yazarin
yarattigl diinyanin sezilmesine yardimci olur. Bir baska ifadeyle “Sembol dilinin
zenginligini eserlerinde kullanan yazarlar, bu kaynaktan, karakterleri tanitmak, tema,
zaman ve mekdn gibi unsurlara acgiklik kazandirmak ve anlatimi etkili kilmak igin
yararlanmislardir. Semboller kimi eserlerde kisinin bilingaltim1 ve komplekslerini
yansitan riiya ve arketiplerin i¢ine gizlenerek karsimiza cikarken, kimi eserlerde de
sembolik anlam tastyan mekan, zaman, kisi, renk, sekil ve say1 olarak entrik kurguyu
sekillendirirler” (Yilmaz, 2011). Izlenimlerin aktarimi bir nevi imgeler vasitasiyla
miimkiin olur ve yazar da hikayesini yarattig1 imgeler tizerinden kurgular/insa eder.
Bu imgelerin  cesitli  sozciiklerle, kavramlarla, nesne ve  varliklarla
olusturulmaya/yaratilmaya calisildig: bir gercektir.

Degisen zaman ve tekniklerle birlikte hikdyede kullanilan imgeler, bireyin
modern diinyada icinde bulundugu cagdaki bunalimini, sikistirtlmishigini, yalnizligimi
baska bir diinyaya ceviren unsurlar olarak one ¢ikar. Zira imgecilik, Eliot'un sanatta
duygunun sadece nesneler yoluyla ifade edilebilecegi goriisiiniin dogrudan bir sonucu
olarak degerlendirilmektedir (Boynukara, 1997: 95). Bununla birlikte bir oykiide
gosterilen sey, anlamini insanin birikiminden, geleneklerden ve kiiltiirden alir ve bu
anlamiyla imge insana aittir; 6zne merkezlidir (Sakar, 2012: 17). Hikdyede imge
kullanim1 da bu tiir dgelerin insanla ve insana 6zgu olgularla iliskilendirilmesiyle
mimkiin olur. Duyular bilhassa gorme duyusu, kisinin hayal giicti, imgelemem
diinyasi, cagrisim yetenegi ve kisisel birikimi dykiide imgenin kullanilmasinda énemli
bir isleve sahiptir. Bu baglamda Emel Aydin Ozer'in imgenin hikayede/oykiide
kullanimi ve degeriyle ilgili soylemleri onem tasimaktadir:

“Imgelerin 6ykiide yer almasinda model alinan, dis diinyaya bagli olaylar

degil; o olaylarin insanlar tizerinde biraktig1 intibalar olur. Yani imgeler,

yasananlarin sebep oldugu halleri, biraktig1 izleri ifade eder. Boylece daha
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tist seviyede bir anlatim/ sdylem ortaya ¢ikar. Bu durum, siirde oldugu
gibi dyktide de ytizeyselin yaninda derin okumalar yapilmas: ihtiyacini
dogurur. Siirden alan bu 6zellik, 6yktiden her okunusta daha farkl ve
daha derin anlamlar ¢ikmasini saglar.” (Aydin Ozer, 2014).

Kus ve Cicek imgesi Uzerine

Turk kiltirtiinde azimsanmayacak bir degere sahip olan kus ve ¢icek, Tiirk
edebiyatinda da gecmisten bugiine metafor, motif, imge, tema, sahis ve varlik
diizleminde yer bulmustur. Bu varliklar cagristirdiklar1 kavramlar, yansittiklar:
degerler, estetik ifade kaliplar1 ve anlam derinlikleri acisindan edebi tiirlerde ve
sanatgilarin anlat1 evrenlerinde 6ne ¢ikmaktadirlar. Ayni zamanda kus ve cigek imgesi
hayatin gtizelliklerini, yasamin canliligin1 ve insanin diinyaya olumlu bakis agisini
yansitmas: agisindan edebiyat tiirleri icin bir alimlama esigi olusturmaktadir.
Gecmisten bugtine sanatcilarin aktarimini, tislubunu ve dil kullanimini ¢evreleyen kus
ve ¢icek kavramlari 6zellikle yazinsal anlatim tiirleri i¢in sembolik ve imgesel bir unsur
olarak degerlendirilmektedir. Kadim Tiirk kultiirti icinde cesitli anlamlara biirtinerek
bugtiniin modernizme evrilen diinyasinda kus ve cigek, insan yasamindaki kisa
cizgide daha ziyade olumlu anlamda etken/yardima figiirler/varliklar olarak yer
almaktadirlar.

Tabiatla i¢ ice yasayan Tiurklerin yasantisindaki kuslara ve ciceklere ozgii
duyarlilik héliyle edebiyatlarina yansimistir. Bu anlamda Turk edebiyatinda pastoral
ogeler/unsurlar iginde kus ve cicek, oteden beri sik¢a kullanilan/islenen motifler,
imgeler olarak one gikmustir. Ozellikle hem Klasik Tiirk edebiyatinda hem de Tiirk
Halk edebiyatinda -daha ¢ok siir tiirtinde- kus ve ¢icek odakli pastoral tgelerle ilgili
kullanimlara, gondermelere rastlanmaktadir. Bu varliklar icinde kus sadece yasayan
bir canli olarak degil, geleneksel baglamda bir deger ve sembol haline dontismiistir.
Anlam yonii itibariyla kus gurbetin, silanin, beklentinin, acinin, yasamm, Slimdiin,
ozgurlugun, inceligin, glicstizliiglin simgesi olmustur. Kus bir tarafta sevginin,
zarafetin, samimi duygularin sembolik anlamda karsiligini ifade ederken, diger tarafta
kudretin ve giticlin timsali kabul edilmistir. Bununla beraber geleneksel hayat anlayis1
cevresinde giicsiizliikleri, kirilganliklar1 dolayisiyla ruhlarin teslimiyetinde de kus
motifinden sik¢a yararlanilmustir.

Turk edebiyati baglaminda diistintildiigtinde ¢icek imgesine/motifine en az
kus kadar yer verildigi goriilmektedir. Ozellikle Islam ve Tiirk kiiltiiriinde gicek
onemli bir yere sahip olup sembolik anlamda pek ¢ok degeri ihtiva eder. Medeniyetin
onemli olgularindan olan ¢icek geleneksel anlamda Tiirklerde en basta sevginin dili
olmustur. Bagta sozlii verimlere -tiirkiilere, manilere, ninnilere- konu olan ¢icek, halk
edebiyat1 tiirlerinde ana orgelerden biri kabul edilir. Bu anlamda halk kilttirtintiin
olusturulmasina katkida bulunan asiklarin/ozanlarin dilinde cicek imgesi vazgecilmez
bir unsur olarak belirir. Yari, sevgiliyi, aski cagristiran gigek bir nevi sevginin sembolik
anlamda ifade edilisidir. Ask ve sevgi baglaminda diistintildiigu gibi dini-tasavvufi
anlamda da yeri olan c¢icek motifi, kutsalligi acisindan imgesel 0Ozellikleriyle
kullanilmistir. Bu anlamda Klasik siirde gicek imgesi bir¢cok yoniiyle Divan sairlerinin
eserlerini suislemistir. Besir Ayvazoglu Giiller Kitabi eserinde Turk kilturiinde
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cigeklerin anlamlarini agiklayip onlarla ilgili anlatilan efsanelere yer vererek cicegin
onemini ortaya koyar. Cicegin sadece daglari, kirlari, bahgeleri stisleyen bir bitki
olmadigini hayatin her asamasinda insana eslik eden onun yasamini giizellestiren ve
stisleyen bir unsur oldugunu dile getirir (1997: 20). Ayvazoglu, incelemesinde tzel ve
seckin bir konuma sahip olan gtlun farkl kiilttirlerde tasidigi anlamima ve 6nemine
deginerek onun sanatcilar/sairler icin tizerinde mutabik kalinan tek cicek oldugunu
soyler.

Genel itibariyle Ttirklerin 6teden beri farkli sanat dallarinda isledikleri cicek ve
kus imgeleri/motifleri aymi sekilde halk kiltiirtinde ve yasaminda dogaya ait
canlilar/varliklar olmalar1 hasebiyle de kiymetlidirler. Kuslar ve gicekler imgelem
diizeyinde halkin geleneksel el sanatlarindan sozlt kiiltiirtine, yazili edebiyatindan
sosyal yasamina deggin genis bir cekim giictine sahiptir. Orta Asya’dan Anadolu’ya
uzanan genis cografyada da sembolik anlamda ve gesitli acilardan isaret dili olarak
kullanilmustir. Cicek ve kus imgesi, halk hikdye geleneginden bugiiniin modern
hikayeciligine uzanan stirecte kullanilan unsurlarin da basinda gelir. Pastoral
duyarlilik tasiyan, tabiati seven ve yasamin gizemini dogada/dis mekanlarda arayan
yazarlarda kus ve ¢gicek imgesinin kullanimina sikga rastlanir. Modern hikaye denildigi
zaman ilk akla gelen isimlerden olan Sait Faik’te yasama sevinci ve hayatin gtizellikleri
kuslar, cigekler etrafinda aktarilir. Yazarin “Son Kuslar” hikayesi bu anlamda dikkati
cekmektedir. Sait Faik bu hikadyesinde, vaktiyle kiime kiime adaya ugrayan ve
cwviltilariyla aday: senlendiren kuslarin kaybolusunu, onlar1 yakalayip avlayan zahire
tticcar1 Konstantin tizerinden sorgular. Okura kus imgesi (imaj1) tizerinden insanin
gitgide dogaya yabancilasmasmna ve zarar vermesine elestiri getirir. Doganin ve
dogadaki canlilarin/varliklarin tahrip edilmesiyle gelecek kusaklarin yasaminin
tehlikede oldugu mesajimi verir (2002: 12-13). Tabiatla, ciceklerle ve kuslarla ilgili
benzer duyarliik Sabahattin Ali hikayelerinde de goriilmektedir. Yazar, ozellikle
kotulukler karsisinda insami tabiatin giizelliklerine yoneltir, onlar tizerinden insanda
sevme, merhamet, vicdan ve iyilik duygularmi acgiga cikarir. Ornegin yazar,
“Kirlangiglar” hikayesinde kus imgesi ¢evresinde sevginin yticeligi {izerinde durarak
kus temsilleriyle insanlifa bir mesaj vermeye calisir (Ali 2015: 38-41) Ozetle Tiirk
hikayesinde kuslar ve cigekler iyilik, gtizellik, kacis, 6zgiirliik, naiflik, zarafet, hiiztin
gibi kavram ve degerler cevresinde islenir. Kimi zaman bir sigmak ve tutamak olur
kimi zaman da insan1 huzurlu kilan bir etmene doniistir.

Bugtiniin sanat anlayisinda ise kus ve cicek imgesi daha cok geleneksel olanla
modernizmin mukayesesinin yansitilmasinda gelenegin/eskinin, eski degerlerin yeni
hayatin deger yargilariyla karsilastirilmasi baglaminda kullanilir. ki unsur/varlik
modern hayatta ve bireyin yalmizlasan diinyasinda bir 1s1k ve huzur kaynag: olarak
dustuntliir. Bu ogeler farkli anlamlar yiiklenerek modern edebiyatta toplumlarin
kaybolmaya yiiz tutmus degerlerini, unutulan aliskinliklarini, bogucu yasantilarini
cevreleyerek bireyin hayata bakisini olumlar. Ponty'nin “algillanan diinyay:
bulgulama” baglaminda ifadelendirdigi gibi insanlar1 seylerle/nesnelerle olan iliskileri
mesafeli ve tarafsiz olmayip tam tersine onlarla karisan ve &deta onlara insani
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ozellikler ytkleyerek yasam alanlarna katan bir niteligi/formu vardir. Kuslar ve
cicekler de bu niteligiyle modern diinyada insanin hayatmi sarmalar. Ponty, bu
diinyada insanin yalniz olmadigimni kendilerine hayvanlarin da katildigi ve tim
otekilerle birlikte var olduklarmi yasamin erdemine dikkat ¢ekerek belirtirken insan
yasaminin diger canlilar, varliklar ve nesnelerle cevrelendigine isaret eder (2010: 36).
Bu gortisler cevresinde kuslarin ve ciceklerin yasanan diinyada insan hayatim
anlamlandiran, kimi yonlerden cevreleyen ve duyusal anlamda bireyin deger arayisina
yon veren varliklar oldugu soylenebilir. Ger¢ek diinyada bu varliklarin olumsuz
niteliklere sahip tiirlerine rastlansa da edebiyat metinlerinde daha ¢ok gtizelliklerin,
iyiliklerin, sevinglerin yansitilmasi ve yasatilmasi bakimindan bu iki varliga yer
verildigi goriulur. Kisacasi bu varliklar, cesitli anlamlara ve imgelere biiriinerek
edebiyat eserlerinde imaj, sembol, motif ve temsil olarak islenirler.

Kutlu Hikayesinde Kus ve Cicek Imgesi Uzerine Notlar

Sanatc1 her seyden 6nce yasadigl caga ayna tutan insandir. Sanat¢inin eserinde
okur kendi ytiziint, kendi kisiligini goriir. Tiirk edebiyatinin giizide hikayecilerinden
Mustafa Kutlu da, 1970"ten beri Tiirk toplumundaki degisimleri/dontistimleri, modern
hayatin yansimalarini, insanin yoksullugunu, kirilmalarmi ve sancilarini yansitan bir
ayna olmustur. Ayn1 zamanda yazar bireyin huzurlu i¢ diinyasini, samimiyetini ve
inceligini eserlerinde 6ne c¢ikaran bir isim olarak dikkat ceker. Omer Lekesiz'in
deyisiyle “Mustafa Kutlu dykiistiniin hemen hepsinde, yazmaya, hatta yazarin kiltiirel
ve diistinsel dokusunu olusturan okumalarmin ve toplumsal ve siyasal iligkilerinin
basladig1 yillardan gtintimtiize kadar tilkemizin ve insanimizin yasadig1 yaklasik yarim
ytizyillik maceranin toplumsal, siyasal, kiiltiirel ve insani boyutlarin1 en ¢iplak haliyle
ve oykiisel-kurgusal gercekligiyle goriirtiz” (2001: 116). Bu anlamda Kutlu hikayesinde
yer yer imgesel, sembolik ve temsili anlatimlar goze carpar. Yazar, hikayelerine verdigi
isimlerde dahi simgesel bir dil kullandig1 gibi hikdyelerinde yer verdigi kavramlari,
nesneleri, varliklar: da kimi zaman belli bir imgelem icinde isler.

Mustafa Kutlu’da imgeler, anlatima estetik duyus kazandiran, akicilik saglayan
ve edebi degerini giiclendiren 6zellikleriyle belirir. Kutlu, kimi hikayelerinde kendini
kolay ele vermeyen, derinlikli ve ¢ok katmanli metinler olustururken imgelere
basvurur. Dustiinsel arka plani olan, dine/ mistisizme yaslanan hikayelerinde de zaman
zaman dilin imkanlarmi genisleten imgeler kullanir. Yazar, hikdyelerinde kimi zaman
bir sirr1 agiga cikarircasina anlami gesitli semboller tizerinden okurun dikkatine
sunarak sezdirme yolunu secer. Kavramlara, olgulara yiikledigi anlamlar1 imgeler
vasitasiyla aciklamaya ve oOrneklendirmeye calisir. Bu yoniiyle imge yazarin dili
kullanma basarisini ve yetkinligini gosteren bir unsura dontisiir. imgeler vasitastyla
estetik seviyeyi ytikselten yazar, siki anlam orgisiiyle ve farkli kurgusal diizlemiyle de
dikkat ¢ekmektedir. Diger bir ifadeyle “Kutlu hikayesinin anlatim 6zelliklerinin en
basinda gelen bu sembolik, imgesel yap1 onun daha ¢ok cagrisimlar ve sezgilere yol
verdigini gosterirken, ayni zamanda da okurun dikkatini yoklayan, onun okuma
bicimine giivenen bir diizenegi de imlemektedir” (Yildirim, 2007: 191).

Kutlu, hikdyelerinde kahramanlarinin ifade edemedigi, anlamlandiramadig:
olaylari, durumlar: gesitli motifler, temsiller ve imgeler vasitasiyla aciklamaktadir.
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Pastoral ogeleri sikca kullanan, bu egilimiyle Tiirk hikayeciliginde 6ne ¢ikan Kutlu, kir
hayatindan tabiatin gtizelliklerine, dogaya dair betimlemelerden i¢inde yasayan
canlilarin ozelliklerine kadar pek cok seyi hikdyelerinde yansitir. Kira, koye, tasra
hayatimna dair izlenimlere, insanlarin bu mekéanlardaki konumlarina ve tabiatla olan sik1
iliskilerine yer verir. Sehir hayatinin bunalticiligindan, sikiciigindan kir hayatmin
glizelliklerine, dogal varliklara ve tabiattaki yasantilara siginarak kurtulmay: diisler.
Yazarin sigindig1 bu giizelliklerin, varliklarin basinda da kuslar, cicekler ve onlarla
ilgili hususiyetler gelir. Necip Tosun da onun hikayelerinin tabiatla, tabiata ait unsur
ve varliklarla i¢ ice olusuna soyle dikkat ceker:

“Kutlunun oykiilerinin odagmda ‘tabiat’ vardir. Ve tabiat, onun

oykiilerinin bir uvertiirii, bir yan 6gesi olmaktan ¢ok, asli unsuru, 6znesi,

kahramanidir. Kutlu, soyleyecegi pek cok seyi tabiatin diliyle izah eder.

Benzetmeleri, yakistirmalari, ornekleri hep tabiattan secer. Ona gore

glizellik, masumiyet, sadelik sadece ve sadece tabiattadir. Giintiimiiz

insaninin yasadigr kaotik ortamdan kurtulacagi yegane sigmak tabiattir.

Cunki insan ve tabiat birbirlerini tamamlayan iki dosttur. Ve tabiat

gonliinti hesapsiz, kitapsiz insana agar. Insan tabiattan uzaklastikca, onu

yok saydikca, kendinden de uzaklasir” (2004: 61).

Mustafa Kutlu, kurdugu olay orgiistinti, konusturdugu kisileri, isledigi temalar1
anlatim/aktarim baglaminda ¢ogu hikdyesinde kus ve cicek temsillerine, motiflerine,
imgelerine yer verir. Ozellikle eserlerde farkl tiirleriyle, cesit gesit isimleriyle yer alan
kuslar ve cigekler Kutlu hikayesinin imgesel yoniinti, sembolik degerini ve dil
zenginligini de yansitir. Yazarin zarif, sevecen, merhametli bakis acisin1 bu iki
kavramin anlam degeri tizerinden olusturdugu soylenebilir. Kutlu, her ne kadar gorece
olarak okunmasi kolay hikayeler yazsa da eserlerinde zengin ¢agrisimlara siklikla yer
vermektedir. Daha c¢ok kisisel duygulanimlar, durumlar ve izlenimler tizerinden
kurgulanan bu hikayelerinde yazar, kimi zaman anlatidan, kurmacadan uzaklasarak
deneme ve siir diline yaklasir, tuirler arasi gegislere yer vererek yogun anlam degeri
tasiyan soylemlerle metinlerini olusturur. Yazarin imgesel anlatimin yaninda bazen
motifler, temsiller tizerinden kapali anlamlara ve farkli anlatim bicimlerine bagvurarak
sikca kullandig kus, ¢icek kavramlarinin anlam degeriyle hikayelerini edebi ve estetik
anlamda zenginlestirdigi soylenebilir.

Hikayelerde karakteristik bir 6zellik olarak beliren kus ve ¢icek temsillerinin
kullanimiyla yazar, gerek gelenek-modern, eski-yeni, koy-sehir iligkileri gerekse iyi-
kott, glizel-girkin, saadet-keder gibi hayatin icimdeki zitliklar1 ortaya koymak ister.
Onun  kahramanlari  yasadiklari  modern/sehir = hayat(in)in  kiskacindan
kir/koy/ geleneksel hayatinin, tabiatin ve tabiata ait varliklarin dinginligi, gtizelligi,
ictenligi ve sesleriyle uzaklasmaya calisir. Ornegin bir kus cwviltismin neyi
anlattigiyla/animsattigiyla ilgili olarak yazar sunlar1 kaydeder:

“Bir kus civiltisi bize neyi anlatir? Herhalde topraktan geldigimizi.

Agactan, yapraktan, tohumdan, cicekten, meyveden, sudan, dagdan,

denizden, buluttan, havandan, yagmurdan, bocekten, kirdan, bayirdan,
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Adem atamizdan geldigimizi. Nerede durdugumuzu sarsilarak hatirlariz.

Bir kusun bir kusa seslenisinde, patlayan tomurcugun giinese

guluimseyisinde, yagmurun topraga degisinde varolan sirrin sahidiyiz”

(Kutlu, 1999).

Bu sozlerden anlasilacag: tizere Mustafa Kutlu'nun eserlerinde kus ve ¢icek
imgesine yer vermesi, ayni zamanda yazarin dinya goriisti, hayat algis1 ve sanat
anlayisiyla iligkili bir durumdur. Eserlerini genel itibariyla geleneksel, dini-mistik bir
duyarlilik icinde kurgulayan, merhametli ve vicdanli olmay1 6nceleyen yazarin, kus ve
cicek imgesiyle bu duyarliligmma sembolik anlamda bir nitelik kazandirma gayreti
icinde oldugu dustiniilebilir. Kuslara, cigeklere farkli anlamlar yiikleyen Kutlu, olay
orgusiinii olustururken, metinlerini kurgularken, durumlarin sebep-sonug iliskilerini,
nedensellikleri sorgularken bu imgelerin genis anlam degerinden olabildigince
yararlanir. Yazar, dile getirmek istegi hususlarin temel baglamlarini kuslar ve cicekler
araciligryla okura sunmakta bu iki imge hikdyelerinin anlam yoniinii kuvvetlendiren
onemli bir metafora/sembole dontismektedir. Bu anlamda yazar, hikayelerini
olustururken kimi zaman sahip oldugu diinya gortisiinii, dini duyarliliini ve gelenege
baghiligini bu iki varlik cevresinde yansitmaktadir. Hikaye karakterlerinin sunumunda
da kus ve ¢icek motifleri belirleyici bir rol oynar. Kisilerin acima, sevinme, tiztilme gibi
duygulanimlari kus ve cigek temsilleri ve imgeleri cevresinde verilir.

Gecmiste geleneksel ve dini hayattaki kimi duyarliliklarin ifadesi/temsili olan
kuslar ve cigekler, Kutlu hikayeleri icin bir imgelem diinyasina dontistir. Modern
diinyanm, sehirlesmenin, yabancilasmanin getirmis oldugu yeni hayat diizenine ve
kentlesmeden duyulan hosnutsuzlugun ayyuka ciktig1 bugtinlerde Kutlu, dogaya ait
kus ve ¢icek unsurlarini kullanarak Adeta baskaldirmaktadir. Manevi anlamda da bu
iki ogeye anlamlar yiikleyen yazar, hikayelerinde giizelligin, hoslugun, inceligin,
merhametin, samimiyetin ve vicdanli olmanin ifadesi olarak bu iki motifi
kullanmaktadir. Bu imgelerin yarattigi degerler etrafinda sembolik bir mesaj
vermektedir. Bu anlamda Halime Yticel'in “imgenin anlatimi duygulara seslenir, temel
olarak estetige, gorme zevkine, algilama coskusuna dayanir” (Yiicel, 2013: 42)
belirlemesi Kutlu’daki kus ve ¢igek imgesinin kullanimini ¢evrelemektedir.

Modern diinya icerisinde kimi zaman hikmetli yollarin, insanca yasamanin
tarifini veren Kutlu hikayelerinde kusun ve ¢icegin sembolik anlaminin sorgulanmasi
bu agidan Onemlidir. Mehmet Kaplan, cicek imgesinin kullanimiyla ilgili olarak
yazarin “Esik” hikayesinde bir tiir ¢opliigti andiran ihale dairesi icinde mekana
yerlestirdigi yediveren giiltiinin dairedeki “bu pislige yabanci bir giizelligi temsil”
ettigini belirtir (1997: 373). Ayrica yazarin, esya ve insanlarin 6zelliklerini belirtmek
icin dili gesitli imgeler vasitasiyla kullandigini séyler. Bu baglamda Kaplan'in da ifade
ettigi gibi yazarin pek ¢ok hikdyesinde gegen kuslar ve cicekler modern zamanlarin
diizensizligine, pisligine, kotiiltigline, cirkinligine karsi duran hem gercek hem de
sembolik varliklar olarak dikkat cekerler. Yazarn bir baska hikdyesi Yoksulluk
Icimizde’de Stiheyla'nin nisanlist  Engin’i bulusmalarinda kendisine ¢igek
getirmemesine ve kanarya kusunu sevmemesine ragmen onu sevdigi vurgulanir.
Stiheyla, Enginin maddi hirslarmi, zenginlik heveslerini hicbir zaman
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anlamlandiramaz ve yazar maddiyata onem vermeyen gen¢ kizin ruhsal olanin ve
glizelliklerinin pesinde olusunu kus ve cicek imgesiyle yansitir: “Yuvasma donen kus.
Engin ona cicek getirmemisti. Besbelli kanarya da sevmiyordu. Kanlica sirtlarinda
kiictik bir ev. ‘Sevgiler soyut degildir” demisti. Nasil bir laf. Mavi mavi bakan gozlerine
dalmisti. Kelimeler, 6zge manalar” (Kutlu, 2016: 23). Soz konusu hikayede bir stire
sonra Engin’in Stiheyla'y1 terk edip zengin bir kizla evlenmesi de, baslangicta sevdigi
kiza cicek almayan, kuslar1 sevmeyen bir adamdan beklenen bir davranis gibi
hissettirilir. Yazarm Mavi Kus (2002) eseri de isminin imgesel/sembolik bir deger
tasidig1 bir hikayedir. Bir otobiise ad olan “Mavi Kus”, hem otobiis sahibi hem de
kasaba halki icin maddi ve manevi 6neme sahiptir. Otobtise verilen “mavi kus” admin
simgesel bir degeri vardir ve hayata dair giizel seyler icin bir gosteren konumundadir.
Necip Tosun, Kutlu hikayelerinde “dilsiz sandigimiz, hissetmez, duymaz sandigimiz
bitkilerin, nesnelerin, hayvanlarin da tipki insanlar gibi duydugunu, tzildigiin,
sevindigini, giderek bir ruhlar1 olduklarmi goriirtiz. Onlarin tabiatta, insanlarin
yaninda bir dekor, bir ayrinti olmaktan ote, insanlarla ayni haklara ve benzer
fonksiyonlara sahip bir ‘kahraman’ olduklarina ve insanlarla ayni kaderi yasadiklara
sahit oluruz” (2004: 662) demek suretiyle kuslarin ve cigeklerin siradan bir sekilde
degil de aksine diistiniilerek, bir duyarliligi, bir farkindaligr gostermek/saglamak
adina metinlere yerlestirildigine vurgu yapar. Bu bakimdan Mustafa Kutlu ilk
eserlerinden itibaren sik sik yer verdigi kus ve cigek kavramlari, yazarin anlatimini
farklilastiran ve metinlerinin anlamini derinlestiren bir sembole/imgeye dontismiis
denebilir. Bu anlamda 1970 sonras: Tiirk hikayeciliginin etkin kalemlerinden olan
Kutlu'nun eserlerinde dogaya/hayata ait basat imgeler arasinda kuslar ve cigekler 6ne
cakmaktadir.

Hayat Giizeldir'de Kus ve Cicek Imgesi

Hayat Giizeldir Mustafa Kutlu'nun kisa hikayelerini ihtiva eden ve toplamda 21
hikayenin yer aldig1 bir eserdir. Kitaptaki hikdyeler adindan da anlasilabilecegi gibi
hayatin gitizelliklerini, 1s1ltisini, sevincini yansitan metinler olarak dikkat cekerler.
Kitapta yer alan hikayelerden ikisi disinda kus ve c¢icek imgesiyle ilgili farkh
diizlemlerde dolayli-dolaysiz kullanimlara ve deginilere rastlanmaktadir. Aym
zamanda hikdayelerdeki betimlemelerde kus ve cicek imgeleri karsilikli bir etkilesim
icinde verilmistir. Kutlu, “Profesyonel” ile “Yara” disindaki btittin hikdyelerinde kus
ve cicek imgesine motif, temsil ve anlam degeri acisindan farkli baglamlarda yer
vermistir. Ayn1 zamanda kitapta “Karga”, “Kotti Bulbul” kuslar;, “Cicek Tefsiri”,
“Cigdem Giizeli” de cigekleri merkeze alan hikaye metinleri olarak yer ederler.

Kitabin ilk hikdyesi “Sevin¢”te yazar hikayeyi hayatin giizellikleri ve gtindelik
kaygilara dalmis insanlarin edimleriyle baslatirken kus ve cigekle ilgili temsili
kullanimlara yer verir: “Bir parkta iki simitci ¢ocuk. Yan yana bir banka oturmuslar.
Etrafta cicekler, kelebekler; ¢cocuklarin elinden tutmus gezdiren anneler, kalin mercekli
gozlukleri ile gazeteye dalmis ihtiyarlar, binbir samata ile birbirine satasan, giiltisen
mektep kackini 6grenciler, dilenciler, ¢opgctiler” (Kutlu, 2016: 7). Yazar, bu baslangic
ctimleleriyle giindelik hayatin akisini 6ykiileme ve betimleme yontemleriyle aktarirken
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kuslara ve ciceklere yasama kattiklar1 olumlu 6zellikleriyle atifta bulunur. Kus ve ¢gicek
imgesiyle yasanan anin, gecen zamanin daha huzurlu bir gértintiiye biirtinmiis oldugu
sezdirilir. Hikayenin kahramanlari iki simitci cocuktur. Ogle yemegi icin boliistiikleri
simitten buyiik parcayr kazanan cocuk bir tiirli yiyemez, sans da olsa bunun
arkadasma yapilmis bir haksizlik oldugunu distintir. Dayanamayip fazla parcayi
kopararak arkadasina uzatir. Arkadasi ise “Alamam”, “O senin hakkin” deyince
kararli bir sekilde: “Olmaz, yiyemem, boliiselim” der. Simitci gocuklar, alirsin,
almazsin diye cekisirken parkin uyanmik giivercinleri hi¢c ¢ekinmeden cocuklarin
onlerine kadar gelerek dokiilen susamlara dalarlar. Cocuklar da bu manzaray1 gortince
fazlalik olan parcay: birlikte giivercinlere dograrlar. Onlerinde adeta bir giivercin
bahgesi olusur. Cocuklardan biri gekinerek ayaklarina dolasan kuslardan birini oksar.
Hayret, kagmiyor diyerek saskinlikla sevmeye devam eder. Onu goren diger simitgi
cocuk da gtivercinleri sevmeye baslar. Cocuklar arada bir g6z goze gelerek birbirlerine
giltimserler. Etraflarinda toplanan bu ytizstiz gitivercinleri a¢ sandiklarindan kalan
simitlerini de 6nlerine dograrlar. Kuslar yedikge ¢ocuklar, sanki kendileri doyuyormus
gibi sevinirler. Yazar bu sahneyi “Giivercinlerin parlak tiiylerinden gegen sevgi ve
merhamet en saf hali ile ocuk kalplerini doldurmustu (...) Ikisi de sevincini bulmustu.
Artik ne aglik, ne tasa. Artik gidebilirler, yeniden satisa cikabilirler. Her birinin
etrafinda ytizlerce Melek dolasiyor. Elbette buitiin simitleri satacak, cepleri para dolu
olarak analarma kosacak, bu giivercin hikdyesini anlatacaklar.” (Kutlu, 2016: 9-10)
diyerek bitirir. Boylelikle hikdyedeki kus temsili ve bu kavramin anlam degeri
tizerinden c¢ocuklarin en saf haliyle minik ytireklerini dolduran sevgiye, vicdanli
oluslarina ve merhamet duygularina vurgu yapildig sdylenebilir.

“Nobetci Asik” hikayesinde bir sinir karakolunda nobet tutan bir askerin gece
yarisi kuliibede nobet sirasinda ctizdanindan bin bir gtigliikle ¢ikardigi nisanlismin
fotografina bakarken ugradig: silahli bir saldiridan bahsedilir. Geng asker, nisanlisinin
fotografina bakmak isterken elinden diistiriir. Fotografi yerden almak icin egildigi
sirada silahli saldiriya ugrar. Bu durum nobetci asigin hayatinin kurtulmasina vesile
olur. O andan itibaren nisanlisina artik bir can borcu oldugunu sayiklar. Ardindan
Nobetci Asik’in kahramanlig1 sayesinde karakolun cevresindeki tercristler sldurtliip
puskirttiliir. Hikayede silahlarin susma an1 ve geng askerin korkusu “Nobetci orada,
sirt1 toprakta, ytizti karakola doniik yatarken nisanlisinin hayali karakoldan ¢ikip agir
agir yaklasiyor. Nobetcinin kalbi kus gibi cirpmiyor” (Kutlu, 2016: 14) seklinde
aktarilir. Yazar, kus imgesi etrafinda geng askerin 6liim korkusunu ve nisanlisin1 bir
daha goremeyecegi diistincesini kuslarin savunmasizligi ve zayiflig1 tizerinden verir.
Kuslarin garipligi, kirilganligi, tizerinden Nobetci Asik'in saldir1 anindaki caresizligi
sezdirilir. Geng askerin nisanlisina olan aski, sevgisi ele alinirken nobetginin kalbinin
carpintisi ile kusun kanatlarini ¢cirpmasi arasinda iliski kurularak benzetme yapilmistir.
Ayrica gencin saldir1 sonrasi karakol komutanina saldiriyla ilgili izahat verirken
teroristleri nasil 6ldiirdugtinti kendisinin anlamadigini belirtir ve yasadiklarim “Sanki
ruzgar kalkamim, cigekler migferim, otlar siperim olmustu. Kursunlar sagimdan
solumdan geciyor ama bana degmiyordu” (Kutlu, 2016: 15) sozleriyle anlatir. Burada
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da yazar, cigekler icin migfer benzetmesi yaparak geng delikanliy1 karakolun gevresini
saran ciceklerin korumasiyla ilgili bir imgelem kurmustur.

Kirac1 bir diikkan sahibinin hastaneden cikisinin anlatildigy kitabin tictinct
hikayesi “Cicek Tefsiri” de ismiyle miisemma c¢icek imgesi, motifi etrafinda
kurgulanmistir. Hikayenin bagkisisi diikkan sahibi, hastaneden cikip caddeye dogru
ilerledikce saskinlik i¢cinde her tarafta lalelerin actigina sahit olur. Yurtirken caddeyi
ikiye bolen dar alanda cigek ctimbiisiine tesadiif eder. “Laleler, papatyalar, nergisler”
arasindan karsiya gectiginde de her yanda baska baska c¢iceklerle karsilasir.
Cigeklerden, cicek kokularindan kendini alamaz ve etraftan utanmasa egilip ytztnu
ciceklere stirmek ister. Ardindan utancini yenip ytiiztinti kaldirimin dibindeki lalelere
surer. “Sizi bana gonderen Rabbime stiikiirler olsun” diyerek dualar eder. “O esnada ne
trafik giirtiltiisti, ne korna ne motor sesi. Ciceklerin tiirkiistine kapilip ilk gordiigii
mescide kadar yur[tir].” (Kutlu, 2016: 18). Mescit ¢ikist bugtintine ve héline stikrederek
c¢inar dallarinda civildasan kuslar1 dinler. “Ne gtizel nefes almak. Su cigeklerin,
kuslarmn arasinda olmak” (Kutlu, 2016: 18) diyerek bir taksiye atlayip diikkanina gider.
Bu hikayede kus ve cicek temsilleri ¢evresinde hastaneden ¢ikan hikdye kisisinin
herhangi bir hastaligi olmadigini1 6grenmesiyle haline siikredisi, seving duygular1 ve
cicekler ve kuslar tizerinden anlatilir. Hikaye kisisinin korktugu seyin basina
gelmediginden dolay1 gosterdigi yasama sevinci kus ve cigcek imgesiyle aktarilir. Yazar
bir bakima kus ve ¢cicek imgesi kullanimiyla bu varliklarin insan hayatmi giizellestiren,
olumlayan taraflarmna vurgu yaparak bu olgularin insana iyi gelen yoniine
gondermede bulunur. Hikdyenin sonunda da komsu esnaflarin gittikge buytdugi
glinlerde diikkani kiigtiltmesinden yakman ogluna “Sen birak diikkani, bir sey
soracagim” diyerek “Laleler agmis, gordiin mui?” (Kutlu, 2016: 21) demesi de ¢icek
imgesinin kullanimina 6rnek teskil eder.

“Sirilsiklam” hikayesinde ayni mahalleden olan ve ayni pasajda galisan iki
gencin (Irfan-Ebru) birbirini sevmelerinden bahsedilir. Yoksul ailelerden gelen
genglerin hayatin acimasizlig1 karsisindaki dik duruslari ve bu giicliige beraberce kars:
koyuslar1 “Asik olan her zorluga katlanir. El ele tutustuklar1 zaman zorluk falan
kalmiyordu. Agaclar aniden yaprak aciyor, giiller kokuyor, kuslar civildasiyordu”
(Kutlu, 2016: 31) ctimleleriyle aktarilir. Yazar bu hikdyesinde genclerin askmi ve
birbirlerine tutunmalarini giillerin kokusuyla, kuslarin civildamalariyla 6zdeslestirir.
Kus ve c¢icek imgesi burada, genclerin hayatindaki zorluklar karsisindaki
birlikteliklerini, yasama olumlu bakislarini yansitmasi baglaminda kullanilmistir.

“Karga” hikayesinde ise agaglarin hentiz tomurcuklandig1 bir zamanda kavak
agacina yuva yapmaya calisan bir karga ailesinden bahsedilir. Kuslarin kisilestirildigi
ve kahraman olarak yer aldig1 hikdyede anne-baba karganin yuvalarma nasil sekil
verdikleri anlatilir. Hikdyede yuvaya yerlestirilen yumurtalardan, yavru kargalarin
dogup biiylimesinden, anne-babanin onlara ugmay1 6gretmelerinden s6z agilir. Son
kisimda da bir geng kiz gibi yavru kargalarin yuvalarindan ugup gitmeleri anlatilir
(Kutlu, 2016: 35-40). Bu hikayede yazar kargalarin hayatiyla ve yuvalariyla ilgili
kesitler sunarken bu yasami insan hayatindaki benzerliklerle aktarir. Kuslar ve insanlar
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arasindaki benzerlikler kargalarin insana 6zgti aile yasantilar1 etrafinda dikkate
sunulur.

“Paranin Yiikii” hikayesinde ise oldukca zengin olan ve koskte yasayan Latif
Bey’in bankada ytklii miktarda parasi oldugundan bahsedilir. Yash adam, olim
gerceginin bilincinde oldugundan paranin kendisine yiik oldugunu distiniir ve bu
durum sebebiyle giin gectikce uykular1 kagmaya baslar. Latif Bey, kendisini huzursuz
eden paradan kurtulmak i¢in avukatini ve koskte hizmetini goren Adil Efendi'yi
yanina ¢agirir. Avukatina biitiin parasmi fakire fukara dagitmas: icin Adil Efendi’ye
verecegini belirterek kahyasina da usuliince bu parayi1 nasil dagitacagini anlatir. Yazar
anlaticr Latif Bey’in tizerinden bu yiikii atmasini “Is bitip, Adil efendi ile Avukat
ciktiklarinda, Latif Bey kendisini kus gibi hafif hissetti. Sanki pencereden Bogaz'a
dogru ucup gidecekti” (Kutlu, 2016: 44) seklinde aktarir. Hayata, insanliga karsi
kendisini sorumlu goren Latif Bey’in bu biiytik sikintisindan kurtulmasi kus temsili ve
benzetmesiyle verilmistir.

Bir trafik kazasinin anlatildig1r “Hayat Giizeldir” hikayesinde de kus ve gicek
imgesi ve temsilleri hayatin giizellikleri baglaminda ele almmuistir. Anlatida arabasi {ig
takla atan ve bayilan hikdye kahramanmni, gozlerini actiginda bir gelincik c¢icegi
karsilar: “Gozlerini actiginda ilk gordiigii sey, arabanin agik camindan neredeyse igeri
girmeye calisan bir gelincik oldu. Kirmizi, kocaman bir gelincik. Elinde olmaksizin o
durumda gelincige giiltimsedi” (Kutlu, 2016: 49-50). Kahraman ucuz atlattigim
distindtigli kaza sonrast gelincigin kadife yapraklarina dokunur, “N’aber gtizelim”
diyerek onunla sakalasir. “Sonra papatyalari, dteki kir ciceklerini” fark edip kazanin
oldugu cevrede ar1 ve kelebekleri goriir. Hayatta kalmanin sevinciyle toprak ve tabiat
ona bir bagka giizel goriintir. Yazar anlatict karakterin mutlulugunu etrafin1 saran kus
ve ¢icekler tizerinden “Bahar patlamis, her yan yesil. Basini kaldirinca sarampoliin
ortasinda bir erik agac1 gordii. Her yan1 bembeyaz gicege kesmis, sanki gelinlik giymis.
[nsan bakmaya doyamiyor. Onun {izerinde magi gok ve bulutlar. Bir kus 6tti. Ay
kus bir daha ottii. TA asagilarda akan derenin siriltis1 duyuldu” (Kutlu, 2016: 51)
ctmleleriyle aktarir. Hikdyede kahramanin gecirdigi trafik kazasi sonrasi yasiyor
olmasinin sevinci cigek ve kus temsilleri tizerinden anlatilirken hayatin gtizellikleri de
bu 6geler tizerinden sezdirilmistir.

Kahramanlarinin baba-ogul biilbiil ve giil oldugu “Koéti Biilbul” hikayesi ise
kirgin bir ask oykiisu etrafinda donmektedir. Ask konusunda hayal kiriklig1 yasayan
baba biilbiil, aska inanmasi ve giillere kanmamas1 noktasinda oglu biilbiile bazi
nasihatlerde bulunur. Ironiye dayali bir anlatimla aktarilan ve insani vasiflarin
yiiklendigi biilbtiller bir meyhanede icki ve sigara igerler. Gecenin sonunda bag
kenarma gidip bir kayanin tepesinde anne giili ve onun kiz1 giilii kacirmak igin
birlikte plan yaparlar. Ardindan baba-ogul biulbiiller, anne-kiz giilleri yakalayip
kagirirlar. Bu olaydan daha sonra “Biilbiil’tin Intikam1” olarak bahsedilir (Kutlu, 2016:
57-59). Burada ironik bir tislupla ve hiizlinlii bir edayla {izerinden giil ve biilbiil
arasindaki asktan soz edilir. Hikaye imgesel bir deginiden ziyade kus ve ¢icegin giil ve
biilbiil tizerinden temsili yoniiyle degerlendirebilecek niteliktedir.
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Sifa verici 6zelligi olan bir ¢icegin anlatildigr “Cigdem Giizeli” hikayesi de gicek
merkezli bir metindir. Hikdyenin kahramanin Ali, arkadaslariyla birlikte gittigi piknik
dontistinde bir ¢icek bulur. Ali parlayan bu saricigdeme adeta vurulur. Onu 1srarla
almak isteyen ¢ocuklardan birine okunu ve yaymi vererek cigegi alir. Evine, annesine
goturtir. Annesi cigegi gortince ¢ok sevinir. Gozlerinden bir iki damla yas dokiiliir.
Ardindan c¢igegi ninesine gosterirler. Ninesi bunun admin “sarigigdem” oldugunu ve
masalini da yatarken ona anlatacagini soyler. Babasi da bunun bir dag cicegi oldugunu
ve su vermemesi gerektigini belirtir (Kutlu, 2016: 60-63). Ninesinin Ali'ye anlatti1
“saricigdem” masalinda pek cok kus ve cicekten bahsedilir. Masalda amansiz bir
hastaliga diisen Hanim Sultan icin yash bir kadin, ismini hatirlamadigr ama sultani
iyilestirecek bir cicekten so6z agar. Bunun tizerine sehzade de sevgilisi icin giceklerin
padisahi gtilden yardim ister. Giil de sehzadeye endise etmemesini biittin ¢igeklerin en
kisa zaman sarayinda olacagini soyler. Ardindan da kuslar, riizgarlar, arilar, kelebekler
ve bulutlarla bu haberi diinyanin biittin ciceklerine duyurur. Turna, leylek gibi gocmen
kuslar wuzaktakileri; serce, giivercin, kumru gibi kuslar da yakindaki cigekleri
gagalariyla ve kanatlariyla tasiyarak saraya birakirlar. Saray kus sesleri ve cicek
kokulariyla dolup tasar. Sehzade yash kadinin dedigi gibi her giin bir cicegi esinin
yarasina koyar. Ancak bir tiirlii sifa veren cicege ulasamaz. Sultanin iyice agirlasti1 bir
gece ciceklerden biri kafasmi cikarip swirii agiklar. Sarigigdem adli bu ¢icek
Sehzade’ye Sultan’in yarasina beni koyun der. Sehzade bu istegi derhal yapar,
sabahina Sultan iyilesip gozlerini acarken “Cigdem Giizeli” adh gicek ise oliir. (Kutlu,
2016: 64-67). Kutlu bu hikayesinde imgesel yoniiyle olmasa da bir cicegin anlam
degerine ve sifa verici yoniine deginerek kus ve ¢igek motifine yer vermistir.

“Safak Pembesi” hikayesinde kocasini ¢ok seven Saliha Kadin’in Hasim Efendi
oldiikten sonra ¢ok isteyeni olmasina ragmen dmriinde kendisini incitmeyen kocasmin
ustiine giil koklamadigindan bahsedilerek sevgili, yar, es baglaminda cicekle (giil) ilgili
benzetme yapilmistir (Kutlu, 201: 71). Yine hikayede yash kadin bir sabah, namazimni
kilip tespihini ¢ekerken evin bahge kapist alisilmadik bir sekilde vurulur. Terliklerini
giyip bahce kapisina dogru yiirtiyen Saliha Kadin garip bir hisse kapilir: “Tuhaf,
havada bir giil kokusu var. Giil, zaman1 degildi, hem bu koku giilden de 6te idi. Targin
mi, lavanta mi1. Yok canim ne desen bos. Ama icler ferahlatan bir koku” (Kutlu, 2016:
73). Bu duygulanimlarla kapiy1 agan yasl kadin bir ara kendisine seslenen sesin
sahibini kapida goremez. Cok sonra akli basmna gelir ve Hizir'in evlerine ugradigini
diistintir. Burada herkese yardim elini uzatan, insanlar1 darliktan esenlige kavusturan
Hizir (as)’in yasl kadmin evine ugramas: giil imgesi ve onun insan igini ferahlatan
kokusu iizerinden ifadelendirilmistir.

“Caney” hikdyesinde de kus ve cicek imgesi anlatimin estetik boyutunu
olusturmas1 hasebiyle ve insan psikolojisine olumlu etkileriyle ele alinmistir. Lodoslu
ve Usttine {istlik giinesli bir havada sergelerin agaclarda civildastig1 belirteciyle
baslayan hikdyede kahraman anlaticnin tramvay camindan  gordiikleri
oykilestirilmistir. Hikdyede havanin o giin gtizel ve giinesli olmasinin herkesi mutlu
ettiginden s6z acilir. Bu husus sercelerin de neseli 6tmelerine, civildasmalarina vesile
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olur. O gitin diger giinlerden bir baska giizeldir, zira beklenen bahar gelmistir.
Kahraman anlatic1 tramvay camindan disartya bakarken “Helva alin abilerim, helva
alin teyzelerim, diye biilbuil gibi sakimaya bas[layan]” (Kutlu, 2016, 78) bir ¢ocuga
tesaduf eder. Burada cocugun sevingli sesi Tiuirk edebiyatinda ozel bir yeri olan ve
glizel sesiyle taninan biilbiille 6zdeslestirilir. Havanin giizelligi ve tabiatin canliligi
karsisinda mutlu olan ¢ocugun nese iginde giizel sesiyle konustugu dile getirilir. Daha
sonra kahraman anlatic1 altiminyum tepsideki biittin helvasmi satip bitiren ¢ocugu
gozlemleyerek “Evet insanlarimiz bu kadarcik olsun sevinmek, giilmek istiyorlar. Bir
iyilik edip kalplerinde c¢irpinan kusu sakinlestirmek istiyorlar” (Kutlu, 2016: 79)
yorumunda bulunur. Boylelikle hikdyede insanlarin az da olsa mutlu olmak, sevinmek
ve giilmek istediklerinden sz agilir. Kuigtik cocuk tepsideki helvalarmi satinca sanki
tum sikintilar1 sona ermis ve her sey yoluna girmistir. Yazar, insanlarin kendilerine bir
iyilik edip kalplerinde caresizce, telashh bir sekilde cirpinan kusu sakinlestirerek
sikintilaria son verme arzularini kus imgesi/ metaforu tizerinden dile getirmistir.

“Her Kusun Bir Dali Var” hikdyesinde icerikte her ne kadar kus ve c¢icek
imgesiyle ilgili dogrudan bir degini olmasa da hikaye kisisi Sirri'nin hiiztinlti hayat
oykisu iginde tutunacak, sigmacak es/arkadas istegi her kusun konabilecegi bir dal
oldugu benzetmesi/belirlemesi tizerinden verilir. Kutlu da, hikdyesine koydugu ‘Her
Kusun Bir Dali Var’ baghgiyla kuslara 6zgii yuva olgusunu, insanlarla 6zdeslestirmek
suretiyle kus temsiline ve imgesine yer vermistir (Kutlu, 2016: 81).

“Ruzgarn Oglu”nda atletizme merakli olan ve ailesi sehre tasininca simit
satmaya baslayan hikaye kisisi Stileyman, gazetede kosu miisabakalariyla ilgili bir ilan
gorir. Kugtikligtinden itibaren atletizm yarismasma katilma hayali kuran geng, bu
ilan metninin {izerinde, diizenleme kurulunda yer alan koylusti bir adamin fotografinm
da fark eder. Ardindan onun yanma gidip yarismaya katilmak i¢in kaydinm yaptirir.
Yazar anlatici, Siileyman’in aksam yemekten sonra ev halkina biitiin olup bitenleri
anlatmasiyla yoksul aile fertlerinin hepsinin iginde umudun kusunun kanat ¢irpmaya
basladigini aktarir (Kutlu, 2016: 106). Burada aile fertlerinin ertesi giin yarismaya
katilacak Stileyman’in birinci gelecegi yontindeki tasavvurlari kus benzetmesiyle
belirtilmistir.

“Sebebimsin” hikayesinde ise Ibrahim ve Ayse zamanla birbirlerine derin bir
agkla baglanirlar. ikisi de cok mutlu mesut giinler gegirirler. Oyle ki dolastiklar1 bir
giin [brahim, golgesine sigindiklari thlamurun dalinda 6ten Saka kusunu Ayse’'ye
tanutir. Asiklar saka kusunun kendileri icin burada kalmis olabilecegini diistintirler
(Kutlar, 2016: 119). Bu hikayede saka kusu, geng asiklarin sigindiklar: thlamur agaci
altinda onlar1 bekleyen ve genglerin birbirlerine olan sevgilerini simgeleyen bir varlik
olarak islenmistir.

“Done Done” hikayesinde ise atadan cigekgi, gengliginde hizli yasamis, hovarda
ve kabadayi1 bir delikanli olan Haci'nin daha sonra bir miirsidin elinden tutmasiyla
duruldugundan bahsedilir. Gengliginde dedesi tarafindan evden kovulan Haci,
miibarek bir zat olarak geri doniince dedesi tarafindan affedilmistir. Yazar anlatici
Haci'nin babaevine doniistinden sonra yasadig1 hayati giceklerin anlam degerleri ve
cagrisimlari tizerinden anlatmistir:
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“O gtinden sonra Omrunt karanfillerin, gillerin, stmbiillerin,

papatyalarin arasinda gecirmis. Babasmi kiiciik yasta kaybettigi icin onu

dedesi biiytitmus. Dede oliince ailenin reisi Hac1 olmus. Bunlar kalabalik

bir kabile. Hepsi de cigekci. Hac, cigeklerle diise-kalka bir yiizlii bir cigek

olmus anlayacagimiz. Cicek serasinda yiiriirken su gelen telefona, bu

yardimin kendisine nasip olmasina stikretmeye basladi. (...) Bir giil, bir
karanfil kokladi. Derken kalbi kabardi, cicekler arasinda aglaya aglaya
semaya basladi. Yani biittin kainat ile birlikte duaya stirdi. Yandikca
alevlendi, alev aldik¢a donmesi hizlandi. Siz cicekleri ne sandiniz. Onlar

boyle bir atesin yalazinmi goriir de dayanabilirler mi?” (Kutlu, 2016: 127)

Hikayede cigegin anlam degeri bakimindan kisinin iyiye, gtizele ve dogru olana
yonelmesi dile getirilmistir. Kahramanin eski-kotti yasamini terk ederek cigeklerin
icinde adeta melek gibi bir insana dontismesi cigekler {izerinden ifade edilmistir.

“Karpuz” hikéayesinde eve gec¢ geldigi icin babasindan tokat yiyen Cemal,
annesinin “oglum calismis, para kazanmus tstelik bir karpuzla eve gelmis” uyarisindan
sonra babasmin sefkatine ve dptictigiine mazhar olur. Anlatici, cocugun heyecanini ve
sevincini “Bu ilk sevgi seli Cemal’i de igine aliyor. Tokat: unutuyor. Agz1 raki kokan
bir baba. icinde kuslar ucuyor Cemal’in” (Kutlu, 2016: 135) seklinde dile getirir. Yazar,
babanin ogluna gosterdigi sevgi ve sefkat karsisindaki ¢ocugun mutlulugunu kus
metaforuyla ifade eder.

Istanbul’da gecen “Roman Havasi’nda ise intihar etmek i¢in Roma devrinden
kalan kemerlerin iizerine c¢ikan bir kadindan bahsedilir. itfaiye, polis ve insan
kalabalig1 arasinda kadinin bir ara sakinlesip oturdugundan ve sar1 ¢giceklerin yanina
cokerek cicekleri oksayip icini onlara doktiigii anlatilir. Devaminda da yazar anlatici,
orada bir stire Gylece kaldiktan sonra kadinin artik direnmedigini ve sadece sari
cigeklere odaklandigmni, bazen de bakislarindan ciceklere mi yoksa ¢ocuklarma mi
baktiginin anlasilamadigin dile getirir (Kutlu, 2016: 141). Burada ardindaki her seyi
birakip intihar etmek tizere olan kadimn, sar1 cicekleri goriince sakinlesir ve intihar
fikrinden vazgecer. Bu baglamda yazar, hikdyede cicegin insan tizerindeki olumlu
etkisinden s6z eder.

“Son Iki Yaz” hikayesinde ise Istanbul’da yasayan ve sehrin kenar semtlerinin
birinde kirk yildir bakkallik yapan Osman Efendi'nin yalmiz kaldig1 zamanlarda elini
cenesine koyarak diikkdnin duvarindaki resme dalip gittigi anlatilir. Osman Efendi
duvardaki bu kdy resmine bakarken kendi koytinti diistintir ve “Ellerde ne koyler, ne
memleketler var be!” diyerek hayiflanir. Bazen de kendinin “On planda yemyesil bir
cayir var, cigeklerle donanmis” (Kutlu, 2016: 144) resimdeki kdyde oldugunu hayal
eder. Burada sehir-kdy zitlig1 ve koyiin giizelligi gicegin anlam degeri tizerinden
aktarilir.

“Allah Bes!” hikdyesinde ise kocas1 Yasar’i birakip evden ayrilan Fatma, esinin
1srartyla ve kendisine siirprizi oldugu yontindeki sozleriyle evine geri doner. Ciftin bu
dontiglerinden sonra daha mutlu ve huzurlu bir yuvalari olur. Ogullari1 Omer
ylriimeye baslar. Anlatici, ailenin bu mutluluk tablosunu “Fatma evi terk etmeden
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once bir teneke kutuya dikerek pencere oniine koydugu camgiizelinin bir sabah
sessizce agtigini gordi. Ici pir pir etti. Gidip parmagmin ucu ile gicege dokundu. Bu
ufacik ¢icegin kirmiziya ¢alan pembesi biitiin evi 1s18a bogmustu. Allah bes” (Kutlu,
2016:167) ctimleleriyle aktarir. Burada ailenin saadete erismesi ¢gicek imgesi tizerinden
anlatilarak cicegin agmasi, canlanmasi ailenin mutlu ve huzurlu olmasiyla 6zdestirilir.

SONUC

Turk hikayeciliginin seckin kalemlerinden biri olan Mustafa Kutlu, hemen
hemen her eserinde kus ve ¢icekle ilgili kullanimlara cesitli vesilelerle yer vermistir.
Kutlu'nun eserlerindeki zengin imgelem diinyasinda kuslar ve ¢icekler basat varliklar
olarak one ¢ikmaktadir. Yazarin kisa hikayelerini ihtiva eden Hayat Giizeldir eserindeki
hikayelerin bircogunda da dogrudan ve dolayl olarak kus ve cicekle ilgili imgelere,
temsillere, metafor ve motiflere yer verilmistir. Yazar, 6zellikle hayatin gtizelliklerini
yansitma noktasinda kuslar1 ve cigekleri bir gosterge olarak o©ne ¢ikarmistir.
Hikayelerde yerytiizitinde, gok kubbe altinda yasayan insanlar kendisinden baska
canlilarin, varliklarm yasadigmi/bulundugunu kus ve ¢icek araciligiyla fark ederler.
Gozunt tabiata, dis diinyaya geviren kahramanlar, burada cgesitli kuslarin civiltili
seslerini isitirler. Bahgelerin, koruluklarin, calilarin arasindan ¢iceklerin tatl
esintilerini, kokularin1 hissederler. Evlerinde, aile yasantilarindaki huzursuzluktan,
mutsuzluktan kusglar ve cigekler vasitasiyla uzaklagirlar. Uzerinde, basucunda
martilarin, giivercinlerin uctuguna sevinerek cigek ve giil kokulu odalarinda, evlerinde
uyurlar.

Kitaptaki hikayelerde, kuslar ve cigekler tizerinden tabiatin canliligina, hayatin
glizelligine dikkat gekilir. Insan yasamini estetize eden bu varliklarla ayn1 zamanda
tabiattaki uyuma, sessizlige ve stireklilige gonderme yapilir. Yazar da tipk: insanlar
gibi cicekler ve kuslarin da yaraticinin ¢izdigi kaderi yasadiklarmma inanmaktadir.
Diinyada da bu varliklarin bir haklari, rolleri oldugunu ve higbir seyin rastlanti
olmadigini diistinmektedir. Bu iki varlikla ilgili imgeler ve temsiller {izerinden okura
(insana) yasanilan diinyanin gtizelliklerini fark etmeleri icin bir mesaj verir. Diinyada
her sey degerlidir, asil olmasi gereken bu degerleri gormek, fark etmek ve duymaktir.
Yazar, kus ve cicek imgeleriyle insanlarin diinyanin ritmini bozmasini, hayati ¢ekilmez
kilmasini, tabiata zarar vermesini, anlamsiz ve Ozensiz yasam bicimini elestirir.
Modern bireyin tabiat karsisindaki duyarsizligina, hayvanlara karsi sevgisizligine,
cigeklerin diline vakif olamayisina tiziiliir. Bu varliklar: insanin kendisini kesfetmesi,
tabiata ve dolayisiyla hayata dair giizellikleri fark etmesi baglaminda imgesel
diizlemde isler. Kuslardan, ciceklerden uzak kalmak insam1 yasadig1 diinyaya
yabancilagtirir ve mutsuz kilar. Bu ayrilik bireyi kendi yalnizhigma iter; boylelikle
hayat da gtizelliklerini bir bir yitirir. Kitapta kuslar ve ¢icekler sembolik anlamda insan
hayatin1 kiymetli kilan, yasadig1 cagda hayata tutunmasmi saglayan ve giizellikleri
yansitan bir olguya donistiiriilerek verilir. Bu eserinden hareketle Kutlunun
hikayelerinde kus ve cigcek imgelerinin ve temsillerini yazarin kaleminde giiclii bir
sekilde belirdigini soylemek miimkiindiir. Bu yontiyle 6zgiin bir hikdyeci olarak Kutlu,
tabiatin gesitli bicimlerini sunarken, hayattaki canlilari, varliklari, olaylar1 tutkuyla ve
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sevgi diliyle okuruna aktarir. Kus ve cicek de bu aktarima imkan saglayan, imgelem ve
temsil gtictine sahip iki 6ge olarak degerlendirilebilir.
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