GERCEKCILIK

Dr. Enise KANTEMIiR* -

Tanimm ve Tarihgesi:

Gergekgilik, edebi ekollerden biridir. Edebi ekoller diisiiniir ve
sanatcilarin yaratilan eserler iizerinde kafa yorusu yapmaga, onlar
inceleyip, degerlendirmeye calistiklary an dogmaga baslar.

Ik kez Fransiz edebiyatinda klasizm. ilk edebi meslek olarak
dogmus ve sonra bunu siirekli olarak, romantizm, reahzm natiira-
lizm, parnasizm, sembolizm izlemistir.

ilk edebi ekol olarak Fransiz edebiyatinda onyedinci ylizyilda
klasizmin dogusu, Fransa’da diigiince ve fikir unsurlarinin ¢ok gelis-
mis oldugunu gosterir. Elestirmenlerin de isaret ettigi gibi, edebi ekol-
lerin birbirini izleyisi, psikolojik bir prensibe dayanir. Onlar, belirli
bir edebi zihniyetten yorulup, karsit zihniyetin arzu edilisini degis-
mez bir edebiyat tarihi yasasi olarak kabul ederler. Bu psikolojik goz-
lemin temelinde yatan ana disiince sudur: Sanatgi, realiteyi ya oldugu
gibi ya da tasavvur ettigi gibi gorecektir. Buradan, sanatginin, gerge-
gin tamamen diginda kalmasi, ya da tamamen igine gdmiilmesi anlami
cikaridmamahdir. Olsa olsa, bu iki goriisten birinin daha ¢ok sanat-
ginin eserlerinde egemen oldugu s6z konusudur.

Realizm, Auguste Comte’un (1798-1857) kurdugu, Hippolyte
Taine’in uyguladift porzitivizmin etkisi altinda gelismistir. Realizm,
duygu ve hayal diinyasindan, gercek diinyaya doniistiir.

Realizm, yani gergekgilik; dogayi, canli cansiz biitiin unsurlary-
la anlatmayi amag edinmis bir sanat ¢igridir.

Baslangi¢ yillari, 19. ylzyhin ilk yarisina rasthiyan realizm;
romantizmin, duygulu, kisisel, hayal yiiklii yoniine karsit bir yontem-
de gelismis, sanatta, insanm ve insan topluluklarinm hayatini, olus-
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larim biitiin gercek cizgileriyle ve nedenlerlyle gormek ve gostermek
¢abasini gltmiistiir,

Auguste Comte “miispet felsefe, cemiveti zaruri olarak kendi
‘bijnyesine en elverisli olan sosyal sisteme siriikleyecektir.” dedigi za-
man toplum sdzcligiiyle, hayatin biitin dallarmi ve kuskusuz sanat
ve edebiyat: kastediyordu. igtc, gittikge yayginlasan bu disiince (po-
zitivizm)' 1850°de, geng¢ sanatgilar {izerinde etkisini gdosterdi ve kisa
bir silire sonra da driinlerini verdi. Sanatgilar, eserlerinde, artik
gozlem ve elestiriye yer veren birer diisiiniir sanatgidirlar. Roman
yazarlari, topluma ve insan kalbine gergekci bir gézle yonelirler.

Realizm gercekei eserlerde kendini gosterir. Jules ve Edmond de
Goncourt realizmi s0yle tanimlar: “Tarih, yazili belgelerle olusturul-
dugu gibi bu giinkii roman da anlatilmis ya da dogadan gikartinus bel-
gelerden dogmalidir. Tarihgiler gegmisin, romancilar halin hikaye-
cileridir.” Gergekei eserlerde olaylar dikkatle goriiliir, oluslarmdaki
sosyal nedenler dikkatle arastirilir. Bu ¢igirm yazarlar: hayat tecrii-
belerinden fazlasiyla yararlanirlar. Olaylart oldugu gibi gdstermeye
caligirlar. Okuyucu, gergekei eserler karsisinda 6zglir birakilir, yazar-
larm etkisi altinda bulunmaz. Olaylarm akigi icinde istedigi gibi dav-
ranir. Hayale kapilmamak, gergekten ayrilmamak realizmin temel
ilkesidir. Realizme gore sanatta amag, tabiatt oldugu gibi yansitmaktir.
Realist romanci, tarafsizdir. Insanlari, olaylari oldugu gibi anlatir.
Gergekei eserlerde, toplumun en kiiglik olaylart bile tiim ¢iplakhgty-
le yer alir. Tasvir, gozlem ve komposizyona bilyiikk dnem verilir. Ger-
cekgilere gore, cevrenin insan iizerindeki etkisi biiyiiktiir. Bunun igin
tarafsiz dis tasvirler, belgelere dayanan goriisler bu akimda Snemli
bir yer tutar. Gergekeilik akimi doganin gercegine, akil ve hayal
yerine bilimsel yoldan varmak ister ve bunun igin de b111m kurallarin-
da yararlanmaya ¢alisir,

Modern Realizm: Gergegi oldugu gibi anlatma yolu olan realizm
bilim arastirmalarmin ilerledigi 19. yiizyiin ikinci yarisinda daha olumlu
bir sonuca varmustir. Boylece insan varhiginin, insan yasantisinin kisisel-
ligini yansitan romantizm, yerini bu yeni akima birakmistir. Modern
realizmde Oykii, roman, tiyatro tiirleri ¢ok gelismistir. Bu akim yalniz
edebiyatta degil, resim, miizik heykeltiraslik ve sinema alanlarinda da
yeni yeni eserlerle ortaya ¢ikmaktadir. Modern roman genellikle rea-
listtir. Realist romana ¢agdas hayatin bir aynasi diyebiliriz. Modern
realist eserler, okuyucunun ¢evresindeki olaylar ve kisileri ve onlarm
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yasantilarini anlatir. Bugiin diinya romancihfini saran bu akimin
dzellikle Dostoyevski’de biiyilk bir basarrya ulastigin sSyleyebiliriz:.

“Modern realizm; yasama olanagini yératan yeryﬁzﬁndeki in-
sanlarm ortaklasa yasantisidir.”” Auerback.

Modern realizmin baglica ozellikleri sunlardir: Bu akimda giin-
lik yasantilar, her zaman goriilebilen kisiler, olaylar konu olarak
alinir. Gozleme bilyiik yer verilir, olaganiistii unsurlara rastlanmaz.
Cevre ve tore agiklamalari insan kisili§ini yaratmadaki énemi yoniin-
den dikkatle islenir, yazar kisiligini gizler, olaylarla kisileri objektif
bir agidan inceler.

James Farrel’e gore: “Realist gelenek, kendisi igin daha genis
bir edebi malzeme alanindan yararlanmak; ayni zamanda ele alinan
bir zaman ve yerdeki hayat kosullar: hakkinda, degerlerin, insanlarin
yasayisin nitelikleri hakkinda daha genig bir Szgiirlik ve aciklikla
yazmak hakkini elde etme yolunu aramis durmus, yiizyillardan beri
varhigimi diinya edebiyatinda siirdiirmiistiir.”

Hayatin belirgin bir felsefesini yapmaktan, ya da nasil yazilmas:
iizerine kurallar toplulugu ortaya atmaktan g¢ok, yazicilikda bir
kolu temsil eder. Kiitlelerin yasama kosullarma, sorularma dair mal-
zemenin 6ykiide, romanda kullanilmasida daha genis bir 6zgiirlikle
bireylerin tabiatini, birey heyecanlarmi, duygularni tasvir etmeyi
gbrev sayar. Iste realizm gelenegi, yazarlara hayati hem birey hem
kiitle bakimindan, yasandigi gibi, gergege en yakin bigimde. goster-
mek isteyen bir akimdu?,

Realizmin yaraticilar1 Defoe, Balzac ile Tolstoy’dur. Gustave
Flaubert, Goncourt Kardesler bu edebiyat akimina gergek karakterleri-
ni vermislerdir. Defoe, Stendhal, Balzac, Flaubert, Dostoyevski,
Tolstoy ve modernlerden Hemingway realizmin en iinlil kisileridir.

" “Kalict olan gergektir. Herseyde oldugu gibi yazida da yalnizca
giizellik gegicidir. Onun igin eserlerimde daima gergege bagl kalwim.
Ancak bdylece, bir eser yillar, hatta yiizyillar boyunca giizelligini kay-
betmez”. Somerset Maugham.

Neorealizm: Yeni gercekgilik; Ikinci Diinya Savagindan sonra
gelisen bir sanat akimidir. {1k kez ftalya’da ortaya ¢ikan bu akimmn te-
melleri Fransiz gergekgilik ve dogalcilik okuluna, sinema gdz kuramina

1- Edebiyat Akimlari, Seyit Kemal Karaalioglu, Istanbul 1965,
2— Edebiyat Akimlari, Seyit Kemal Karaalioglu, Istanbul, 1965.
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Ingiliz belge—' filim anlayigina, Rus edebiyatindaki toplumcu gercek-
¢ilik ¢1grma, Italyan edebiyatindaki “Verismo” akimina kadar uzanan
gesitli etkilere dayanmaktadir.

Yeni gergekeiligin en biiyiik 6zelligi belli bir toplumun yasayisimi,
sorunlarini hig bir uzlasmaya boyun egmeksizin, oldugu gibi yansit-
maktir. Italyanca da bu akima il neorealizmo adi Venhr

Italyan edebiyatinda filimcilikle beraber yiiriiyen neorealizm akimu,
ginlitk gercefin islenmemis elemanlarini, bir diizene koymadan sun
mak amacint giider. Yeni gercekgilik, ¢agimizin &nemli sorunlarina
cesurca deginen bir sanat akimidir. Filimlerde de uygulanan bu akimda,
asir1 gergekgilik, insan1 derinden saran bir 6zellik vardir.

Realizm hayal diinyasindan gergek diinyaya dontistiir. Auguste
Comte’un kurdugu ve Hippolyte Taine’in temsil ettifi pozitivizmin
etkisi altinda romancilar topluma ve insana gergekgi bir gozle yonel-
diler, Suut Kemal Yetkin’e gore:

“Realizm’e gercegi oldugu gibi yansitmak anlami verilirse realizm
eskidir. Zaman zaman devrinin insanlarii gosteren, toplumu taraf-
rafsiz bir tutumla inceleyen romancilar olmustur. Gozlem ve tasvir
romanda esash ikiunsurdur.” 19. yiizyilin ilk yarisinda, romantizmden

realizme gegis siiratli olmamus, 6zellikle bir gecis donemi yasamustir,
Iste bu gegis doneminin en giiglii yazar1 Balzac olmustur. Romantiz-
min, etkisini siirdiirdiiii anlarda yasayan Balzac ve Stendhal lirik ve
romantik yonlerine ragmen realisttir. Balzac, modern toplumu gergek
goriintiisii ile en kiiciik ayrintilarma kadar betimlemis 1850-1880
yillar: arasi Fransa’sini eserlerinde canlandirmus realist bir romanci-
dir. Ama gene de 1850-1880 yillar1 arasinda biitiin kuvvetiyle hiikiim
siren realist meslegin, Balzac’tan geldigini kabul etmek tartisma
gotiren bir sorundur. Ciinkii bu tarihlerde Balzac’m etkisi kendini
heniiz hissettirmeye baghyor ve onun realizmi ancak olumunden sonra
anlagiliyor.

Balzac’in roman hakkindaki diisiinceleri ile, kendisinden sonra
gelen bu akimm diger asamalarini olusturan yazarlarin diisiinceleri
arasinda bilyiik ayribklar goriiliir., Insanlik komedisi (La Comédie
Humaine) adli eserinin Onsdziinde Balzac der ki: ... Bu diisiince
benim kafamda, hayvanlar alemiyle insanlar alemini mukayese ettik-
ten sonra dogdu. Hayvan, iginde yasamaga mecbur oldugu mubhitin
tesiri altinda, diger hayvanlarinkinden farklt bir takim sekilller
alir, Iste hayvan gesitleri bu farklardan meydana gelmektedir... Bu
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bakimdan cemiyetin tabiata benzedigini miisahade ettim. Gergekten,
cemiyet de insan denilen mahlktan, yasadigi ¢evrelere gore, zoolo-
jide oldugu gibi, birbirinden farkliinsanlar viicuda getirmiyor mu?. ...
Su halde zoolojik gesitler oldugu gibi daima sosyal insan gesitleri de
vardir. ve bundan boyle de olacaktir.

Binaenaleyh yapilacak sey ii¢ tarafls bir isten ibarettir. Erkekler,
kadinlar ve esya, yani kisiler ve kisilerin kendi diisiincelerine verdik-
leri maddi tasavvurlari. ... Nihayet insan ve hayat. Oysa hayat bizim
kisvemizdir. . . . iste bundan dolayidir ki, tarihgilerin bir milletin ha-
yatinda cereyan eden olaylara onem verdikleri gibi, ben de insamin
giinliik hayatindaki davraniglara, gizli ve sirekli olaylara Onem ver-
dim” .t

Balzac’in kahramanlarinin gercekten yasadiklarmi soylemek
giigtiir. Bu kisilerden herbiri bir tipi canlandirmis olsa da bunlar Bal-
zacin yarattigt bir diinyanin insanlari ve olaylaridir. Realist ekoliin
yazarlarmin eserlerinde oldugu gibi belgelere ve gercek olaylara dayan-
mazlar. Balzac’in bir yonii ile romantizme yaklastiran 6zelligi budur.
Romantikler de yazdiklar: romanlarm konularini ve kahramanlari-
nt gergek hayattan almamislar, muhayyelelerinde yaratmislardur.
Romantiklerle Balzac arasmdaki benzerlik mutlak surette belgelere
dayanmamak hususudur. Ancak, romantiklerin yarattiklar1 bu konu-
larla Balzac’in konular: arasindaki derin ayrinti da onun konularmm
gercege uygun olusudur. Ve bu yoniiyle de Balzac realisttir.

Champfleury, Duranty gibi yazarlar, Balzac’n eserlerinden et-
kilenmekle beraber, onun realizmini kabul etmediler. Ve mutlak bir
realizme yoneldiler. Onlara gdre mutlak realizm yazarin, gordigiini
yazmast, tanik olmadigt bir olaya romanda yer vermemesidir. Bu
goriisten hareket eden ve realizmin savunuculart diye kabul edilen bu
iki romanct tamk olduklari kaynak tiikkenince bir sey yazamaz hale
geldiler. Iste Gustave Flaubert bu agir1 realistlerin eserlerinde noksan
olan tarafi ¢ok iyi anladi. Bu sezgi ve‘anlayis Fransiz realizmine yeni
bir ufuk act:®. Bu meslegin en giiclii eserini o, 1857 de ¢ikan “Madame
‘Bovary” adli eseriyle verdi. “Madame Bovary”. Pozitivist diistince ile
olusturulan ilk biyiik romandir.

“Mademe Bovary’nin konusu Ozet olarak soyledir: Hayalperest
bir ¢iftei kizi olan Emma, Charles Bovary adimda basit ve soniik ruhlu

1- Avant-Propos de La Comédic Humaine, 1842.
2.~ Fransiz Edebiyatina Toplu Bir Bakis, Cevdet Perin, st 1943 s, 145,
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bir doktorla evlenir. Kocastyla birlikte Rouen sehrine yakin bir kasaba-
da yerlesip. sade ve renksiz bir hayatt yagamaya koyulurlar, Oysa Em-
ma, okudugu macera romanlarinin etkisinde kalarak, mucizeler dolu
bir hayat1 yasamak istemektedir. Bu nedenle kocasini, ruhsuz, kaba ve
zavalli bulur. Yeniden hayallere dalar, kendisini kaptirdigi bunalim
iginde. yasadigt kasabada bir malikine sahibi olan Rudolphe Boulan-
ger’in agina diiser. Bu maceranin hayal kirict ac1 gercegi ile sersem-
ledigi siralarda bir diger erkegin tuzagma kapilir. Borglanir, namus
ve servetini kaybeder. Boylece biitiin ruhu ve kalbiyle mutsuz olan
kadin, gergeklerin disinda yasamanin cezasini hayatiyle 6der. Ken-
dini arsenikle zehirliyerek hayatina son verir.

“Inanki sanatgmin yarattigt her sey gercektir. Benim zavalli
Bovary’im simdi su saatte Fransa’nin yirmi sehrinde birden aci ¢e-
kiyor, gozyast dokiiyor.” G. Flaubert

Bu eserde biitlin olaylar gergektir, biitlin kisiler yasamustir,
. Flaubert onlarin biyografilerini yoktan var etmemis, onlar: gergek mo-
delleri gibi yasatnus ve dldiirmiistiir. Tkinci derecedeki kisiler de gergek-
ten alinmistir. Tasvilf igin tasvir s6z konusu degildir. Bu realist eserde
de dig tasvire 6nem verilmistir. Bunun nedenlerini, positivizmin etkisi
altinda kalan Flaubert’in gercek gozleme deger vermis olmasinda ve
gevre tasvirinin ruh fizerindeki etkisini benimseyip kabul etmesinde
aramaliyiz. Romanda sahislarin diisiinceleri ve duygular1 hakkinda tam
bir fikir edinmek icin, onlarn iginde yasadiklari cevreyi etraflica
bilmek gerekir. “Benli§imiz, her an birbirini izleyen ihsaslarin top-
lamidir ve bizde bu ihsaslart uyandiran maddi gevredir.”t Biitiin
realist romanlarda olduu gibi, bu eserde de uzun tasvirler yapilmasi
bu gercege dayanir. Bu tasvirlerle idrak, nedenden sonuca vararak
kigilerin ruhuna kolayca girer. Simdi asagida ornek olarak aldigim
pargada bu ozellikleri ayrintilartyla goriiyoruz.

Emma’nin Bunalimi;

..... Fakat ta gonliiniin iginden bekledigi bir sey vardi, Darda
kalmig gemiciler gibi yeisli gozlerini yalmzligin iizerinde gezdirir, uzak-
larda, ufkun sisleri arasindan ¢ikiverecek beyaz yelkeni arastirirdi,
Bu nasil bir tesadiifiin eseri olacak? Onu kendine hangi riizgr geti-
recek ? Onunla hangi sahillere gidecek ? Bu bir Salupa m1, yoksa iig
giiverteli bir gemimi olacakti? Acaba bin gesit tasa ile mi, yoksa lom-

1— Edebi Meslekler Tarihi, Realizim, Suut Kémal Yetkin, Ankara, 1941,
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barlarina kadar bahtiyarlikla m1 doludur ? Orasini bilemezdi. Fakat her
sabah uyanimca onu, o giin i¢in umar, her takirtiyr dinler, yerinden sig-
rar, onun gelmemesine sasardi; glines batinca hiiznii daha artar: “Ah!..
Bir yarmn olsa” derdi.

Bahar tekrar geldi. Ilk sicaklar baglayip da Armut agaglar gigek
aginca nefes darliklar gekti.

Temmuz'un daha baslangicindan itibaren Ekim ayma kag¢ haf-
ta kaldigmi parmaklariyla saymaga basladi: Marquis d’Audervili-
ers, belki yine bir balo verir diye diistiniiyordu. Fakat biitiin Eylil ay1
gecti, ne bir mektup geldi, ne de bir davetgi. O tmidi de kirildik-
tan sonra; kalbi yine bosaliverdi ve artik sira ile aym giinler bagladu.

Demek ki, giinler hepsi birbirinden farksiz, sayisiz giinler boyle
gecip duracak ve bir sey getirmeyecekti. Bagka kimselerin hayati, ne
kadar yavan olursa olsun, giiniin birinde bir hadise ¢ikmasi ihti-
mali vardi. Bir maceradan bazan bitmez tiikenmez neticeler dogar,
dekor degisiverir. Halbuki Emma igin birgey, hicbir sey olacag: yoktu,
Allah boyle emretmisti: Istikbal, dipte kapist simsiki kapali karanlik;
daracik bir dehlizdi.

Musikiyi birakti. Calgi ¢alip da ne olacak ? Kim dinleyecek ? Arka-
sinda bir kisa kollu kadife elbise ile konser salonunda bir Erard piyano-
su bagtna oturup fil disi tuslar {izerinde parmaklarmu hafifge konus-
turamayacak, hi¢bir zaman etrafinda hayranlik fisiltilarinin, kalbine -
ferahlik veren bir riizgir gibi estifini duyamiyacak olduktan sonra
calistp dgrenmek neye yarar?

Resim defterlerini, nakiglarnt dolaba kaldirdi. Neye yarar?
Dikis dikmekten sinirleniyor-Her seyi okudum, diyordu.

Oturup sa¢ masalarmm kizdirir veya yagmurun yagmasint seyre-
derdi.” : ‘

Bu pargada romanci, Emma’nin bunalimint giiclit bir bicimde
verebilmek igin onun &mrinii tiiketen cevrenin kendisinden g¢ok,
ufuklariyla oyalanmasmu ve ufuklar tesini hayal edip maceralara
gomiilmesini ve bu hayal sarhosluklarmin ruhsal ve bedensel sefalet
ve dilsiisiine sebep olmasini gok iyi belirtmektedir. Burada 6nemli bir
noktaya daha deginmek isterim: Realistlerin dis gevre tasvirine dnem
verdiklerini biliyoruz. Cevre, iginde yasayan insanlari etkiledigine gore
o gevreyi, olaymn konusu olan tiplerin goziiyle gorerek tasvir etmek
zorunludur. Iste en bagarili realist eser ozelliklerini Uizerinde uygula-

1~ Edebi Meslekler, Suut Kemal Yetkin, Ist, 1943,
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maga calistigim bu romanda da; tasvirler yukarda da goriildiigi gibi
tiplerin goziiyle yapilmistir, Emma’nin bilgi diizeyine, duyus derecesine
gore dis cevresi tasvir edilmekte okuyucuya gosterilmektedir.

Realist romanlarda tasvire gosterilen bu derin ilgiye karsit dram
ve olay en alt dereceye indirilmistir. Dram, aksiyon anlamindadir.
Aksiyon ise asla gelenek ve gorenege uygun degildir.

“Bir insanmn ifadeli olan yonii, herhangi siddetli bir buhran anin-
da isledigi is degil, bilakis bir ruh halini gdsteren her giinkii itiyatlari-
dir.”" Bunun i¢in de realist romanlarda hicbir zaman garip sergiizest-
ler, siddetli vakalar goriilmez; kisiler cevrelerinin hayat kosullarina
uyan, zamanlarmin ortak diisiincelerini, endiselerini yasayan alelade
insanlardir. Bunlarin ruhu, Emma’da da oldugu gibi, hergiin goriilebi-
len bir takim basit kiiciik olaylarla doludur. Bunlar diger kadmlara,
erkeklere benzeyen basit kimselerdir. Gustave Flaubert’in Madame-
Bovary’den on iki yil sonra basilan igiincii romant L’Education Senti-
mentale (1969) de asla garip maceralar gorillmez. Roman giinliik haya-
tm siirekliligi ve monotonlugu icinde geger. Iste realist romancilar,
ruh halini gosteren hergiinkii aligkanliklart canlandirmak istedikleri
zaman gayet kiigiik bir takim gozlemleri siralamak yontemine bagvur-
muslardir. Realist romanlar, yek digerini izleyen kiigiik fasillardan olu-
san bir goriintim alir; bu kii¢iik fasillar ve tasvirler birbirini izleyerek
ve biitiinleyerek bir aliskanligin portresini yaratir. Burada Alphonse
Daudet’in ve Goneurt’larin su “sézlerini belirtmek yerinde olur., Gon-
court’lar: “Ben ve kardesim her seyden Once, romanda macerayi 6ldtir-
meye galigtik.” Daudet ise: “Baslarindan hig bir 6nemli olay gegmeye-
cek olan insanlarin romanti, yani hayatlari yazmak en dogru tarz
degilmidir’*. demekle bizim yukardaki goriislerimizi destekler.

Burada ¢ok 8nemli bir nokta da, Fransiz realizminde; genel olarak
realizmde, gozlem sozciigiiniin aldigt anlami iyice belirliyebilmektir.
Balzac ve Stendhal’da eserlerinde gozlemci idiler. Tolstoy’da bir realist
yazardi ve gozleme “Savas ve Barig” adli eserinde oldugu kadar “Ivan
flyi¢gin Oliimii” adli eserinde de i¢ gozleme yer vermistir. Ancak realist |
estetik yoniinden Tolstoy ve Balzac ile Gustave Flaubert veConcourt’-
lar arasinda biiyiik ayrinti vardir. “Bu derin ayrinti, birincilerin gozle-
mi karakterlerde, ikincilerin de torelerde toplamalarindandir.””* Bu
iki gdzlem bigimi ayrt iki yazi tarzini ortaya koyar. Karakter, bir insan

1- Edebi Meslekler, Suut Kemal Yetkin, Istanbul 1943,
2- Edebi Meslekler, Suut Kemal Yetkin, Istanbul 1943,
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diger insanlardan aymran zelliklerin anlatimidir. Oysa, gelenek ve go-

renek o insanm biitin bir smifla olan benzerliklerini verir. Karakterleri
verebilmek, kisilikleri giiglii betimlemektir. Tnsanlar toreleri gdstermek
ise, orta kapasiteli kisileri betimlemektir. Iste Stendlhal’in Kirmizi
ve Siyah adli eserinden aldigim su parcada bu dzellikleri gorelim. On-
ce eserin kisaca bir 6zetini yapalim.

“Akli fikri yarinma ve oyuntyacagt role takilan Mathilde son de-
rece istidatl, cesur ve haris bir kdy cocugu olan Julien Sorel’e asik
olur. Julien Sorel dnceleri Monsieur de Renal’in ¢ocuklarina latince
ogretmek igin evine 6gretmen olarak girer. O ana kadar aski tanima-
mus, temiz kalpli, dindar bir kadin olan Madame de Renél ile Julien,
zamanla sevisitler. Monsieur de Rénal’¢ imzasiz mektuplar gonderil-
mesi lizerine, Julien oradan ayrilmak zorunda kalir. Bir kag yil egitim
goren Julien, Paris’'te Marquis de 14 Mole’iin katibi olur. Marki’nin
son derece giizel ve magrur kizi Mathilde ile kibirli ve haris Julien
birbirlerini severler; kiz ilk yillarda, asil olmayan bir adam sevmis
olmanim 1stirabmi geker, birbirlerine karst kin beslerler ise de, genglik
ve ask iistiin gelir, gurur yenilir. Kizint bir ditk ile evlendirmeyi ta-
sarliyan marki, Mathilde’in 1srar1 karsisinda evlenmelerine razi olur.
Onlara bir servet bagislar, Julien’e bir asalet unvani saglar; bir yandan
da Rénal ailesinden Julien hakkinda bilgi ister. Mme de Rénal’in her
seyi acikga yazmast iizerine evlenme imkansizlasir. Julien gider Mme de
Rénal’i kilisede tabanca ile yaralar. Hapse atildigi zaman Mme de
Rénal’den baskasmi sevmedigini anlar. Giyotinle idam edilir. Mat-
hilde onun kanl basiu oper ve cesedini, vasiyet ettii yere gomdii-
riir; Mme de Rénal’de Julien’den figgiin sonra acisindan Olir.

Mathilde, Julien’i gonliinden atmayr deneyerek ona agir soz-
ler soyler, Asagidaki bolim bu miicadeleyi anlatir.

“Mathilde’in gururundan ici igine sigmiyordu. Demek artik Ju-
lien’den bir daha yaklasmamak iizere ayrimusti. O kadar kuvvetli
bu meyli tamamiyle yenmis oldufunu diisiinerek biiyik zevk duyu-
yordu. Benim tizerimde zerre kadar niiffuzu olmadigi ve olmiyacagt.
bir kiiciik beyin kafasina artik iyice dank etmistir.” diyordu. Mathilde,
kendini o kadar mesut hissediyordu ki, o anda gergekten kalbinde agk
namma bir sey kalmamustt.

Bu kadar feci, bu kadar hakaret dolu bir sahneden sonra, Julien’in
yerine daha az ihtirasli birisi olsaydi, imkén yok sevemezdi. Mademo-
selle de la Mole, kendi haysiyetini bile gozetmeden, ona o kadar agir
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o kadar sinsice hesaplanmis s6zler sSylemisti ki, insan bunlarien salim
kafa ile diigiinecek olsa yine hakli bulurdu.

Julien’in bu kadar hayret verici bir sahneden ¢ikardigi sonug
ilk anda Mathilde’in hudutsuz bir gururu oldugu kanisiydi Ara-
larinda artik her seyin sona erdigini, bir daha 6liinceye kadar barigmi-
yacaklarint santyordu. Bununla beraber ertesi giin 6gle yemeginde
onun karsisinda yine dostga hareket etti.

O giin, yemekten sonra, Mademoiselle de la Mole, ondan konso-
lun iistiinde duran bir biirosiirii istedi. Siyasi tenkitlerle dolu ve bulun-
mast gii¢ olan bu biirosiirii Marquise’e o sabah, gizlice rahip vermisti.
Julien, kitabr alirken, son derece girkin eski bir mavi vazoyu devirdi.
Madame de la Mole o kadar iiziildii ki, bir ¢ighk kopararak yerinden
firlad1 ve gelip sevgili vazosunun pargalarini yakindan seyretti.

— Bu eski bir Japon vazosu idi. Babamin halasindan kalmis bir
hatira. Mathilde, annesinin hareketlerini gozleriyle takip etmis, pek
¢irkin buldugu mavi vazonun paramparg¢a olusuna son derece memnun
olmustu. Julien’in sesi ¢tkmiyor, zerre kadar telas da etmiyordu Mathil-
de’in ta yanna geldigini hissetti, ona.

— Iste, dedi, bu vazo bir daha tamir edilmiyecek sekilde kirilds,
gitti. Tabii, benim kalbime bir zamanlar hakim olan o duygu gibi. ..
Bu duygunun tesiriyle yaptigim biitin glginliklart bagislamanizi
rica ederim.

Derin bir mantik ve psikoloji giiciine dayanan bu eserde karak-
ter gdzlemine karaktelere yani bir insani, digerlerinden ayrran ozel-
liklerin anlatimina yer verilmis, ince psikolojik tahliller yapilmus ve eser
saglam agik bir Uslipla yazilmustir,

Bu iki eser arasindaki gozlem yoniinden ayrintiyr belirledikten
sonra Suut Kemal Yetkin’in su sézlerine egilelim: “Realizm, ayn alig-
kanliklari, ayni goriigleri tagiyan, aynt yasama gergeklerine uygun in-
sanlarin ortak ruhunu tasvire 6nem verir ve iste realizm de gdzlemin
kapsadigi alan budur”.t Oyle ise Diinya saheserlerinden sayilan ve
“Biitiin diilnyada ondokuzuncu yiizyil edebiyatinin en biiyiik eseri Sa-
vas ve Barg”. tir. diyen Maksim Gorki’nin bu goriisiine katilmakla
beraber onu realist eserlerden sayabilirmiyiz? Sovyet edebiyatcist
Lomunov’un Savag ve Barig adli bu destan tipi romaninm 1968 baski-
smin Snsdziinden de anlagilacag: iizere Tolstoy bu eserini yazarken

1- Edebiyatta Akimlar, Suut Kemal Yetkin, Ist, 1967.
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gbzleme, tasvire tarihsel belgelere gok dnem vermistir. Tolstoy bu
eserlerinde hem gercek, tarihte rol almus kisileri elinden geldigi kadar
gercege uygun canlandirmis hem de hayali tiplere yer vermistir.

Suut Kemal Yetkin’in burada &nemli bir goriisiinii aliyorum:
“Realist bir romanct savast konu olarak alsaydi, kahraman olarak
bir kiigiik subay ya da eri Napolyon capinda bir generale elbette ‘ter-
cih ederdi. Bundan siiphe edilmesin, Napolyon. miistesna sahsiyetinin
kudretiyle, mensup oldugu smif iginde merkezinden uzak olan bir
kainattir. ihtiras numunesi olan bu kumandan karakterleri tetkik
eden romanct icin nasil baha bigilmez bir sahsiyetse, orfleri ve adetleri
tetkik eden tomanct igin de iizerinde durulmaga degmez bir insandir;
ve bu romanct ¢agdaslariyle higbir yakinlhigi olmayan bdyle bir sahsi-
yeti tasvire hi¢ de lizum gdrmez.”” Bu sozler ve yukarda verdigimiz
srnekler realist romanda gozlemin kapsadigt alami agiklar, goriis
ve bilgilerimizi kanitlar.

Realist romanlardaki sun’i birlik yoklugu baglantisiz ve kari-
sik olan gergege baghlik kuskusundan dogar. Bununla beraber realizmi,
realitenin tam bir taklidine doniistiirmek suretiyle aciklamak dogru
degildir. Ciinkil dis gevrenin tasvirine defer veren realistler, ruh hal-
lerini aydmlatmaya en elverisli olan yonleri alarak realiteyi bir segim
siizgecinden gegirmislerdir. :

- Realizme gdre sanatim ve 6zellikle romanin dini, ahlaki ve toplumsal

amact yoktur. Gustave Flaubert mektuplarmdan birinde sanatin 6zgiir-
liginit sdyle savunuyor: “Giizel uslfipla yazan yazarlara fikri ve
ahlaki gayeyi ihmal ettikleri igin serzenisde bulunuyorlar, sanki dok-
torun gayesi iyilestirmek, biilbiiliin gayesi de sadece terenniim etmek,
sanki sanatm gayesi de her seyden evvel gilizellik yaratmak degilmis
gibi.” Iste romanin da kendi giizelliginden kendi biciminin olgunlu-
gundan baska bir amact yoktur. Bir fizik alimi dogal bir olay1 nasil
tarafsiz bir gozle inceliyorsa realist romanct da insanlari dyle inceleyip
gostermelidir. Onlar1 cezalandirmaga ya da begenmiye yani kisacast tak-
. dire yetkisi yoktur. Yol gdsteremez ¢linkii romanct toplumda ve insan-
da gordiigiinii sdyleyen bir gézlemcidir.

Romanci realitede olan her seyi kendi sanatia konu olarak ala-
bilir ve bundan da bir sorumluluk hissetmez. Dogay1 ahlaksizlikla
nastl suglayamazsak, realitenin girkin yonlerini yansitan bir romant
da 8yle suglayamayiz. Tehlikeli olan, diisiinceyi kirleten, agik sagik
ayrmtilar ve olaylar degildir; ¢linki bunlar dogada da vardir. Tehli-
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keli olan, zararli olan, tabiati, realiteyi tasvvur etmek ve onu bir eserde
yasatmak bicimidir. Flaubert’e gore iyi yapilmis, seklen mitkemmel
olan miistehcen eserlerin varligina imkan yoktur. Ciinkii bir roman-
da bicim ve icerik ayri ayri unsurlar degﬂdlr Biitlin sanat eserleri igin
bu boyledir.

“Realistlere gbre bigimi olmayan bir fikir ve gene bir fikri an-
latmayan bir bi¢im diisinmek imkansizdr. Bicim ve igerik, bedenle
ruh gibidir, bir ve ayn: seydir; biri olmazsa digerinin ne olacagini kes-
tirmek giictiir. Bundan da anliyoruz ki iyi yazilmis, iyi diizenlenmis
bir romanm fena diisniilmiis ve fena tasavvur edilmis olmasi bekle-
nemez’’t.

Sanat icin sanat teorisinin savunucusu olan Flaubert: “Edebi bir
eserden ahlaki sonuglar gikarilmamasi ya okuyanm pek alik, ya da
_ kitabin sahte olduguna delalet eder.” der.

Iste Mademe Bovary’yi okuyup da bundan ahlak dersi ¢itkarmiyan
bir kisi distiniilemez. Okuyucunun bu eserden ¢ikardigt ahlaki sonug
elbetteki Flaubert’in yani romancinin amact olmamstir. Bu demektir
ki, realistler romandan asla bir ahlaki yada toplumsal sonug¢ ¢ikmasm
dememigler yalmz sanatgnimn bir ahlak 6Zretmeni olmadimi savun-
muglardir®,

TURK EDEBIYATINDA GERCEKCILIK

Tiirk Edebiyatinda edebi akimlar Fransiz fikir ve sanat diin-
yastyla iligkilerimizden sonra dofmaga baslamistir. Tanzimat adi
verilen Batiillagma hareketiyle, siyasal ve toplumsal hayatimizda ol-
dugu gibi fikir hayatimizda ve edebiyatimizda da Bati egilimi ne-
deniyle bir sadelesme kendini gdsterir.

Siyasal ve toplumsal yenilikten sonra edebi yenilikte de gelisme-
ler olmus, bunlar dnce geviri eylemileriyle baslamistir.

Bu ceviriler fikir hayatimizda bityiik rol oynamakla beraber ye-
nilige, doga ve dzglirliige gosterilen ilgi ve yonelisin de anlatimidir. Bu
geviriler dogrultusunda gozler soyut bir diinyadan somut bir diinyaya,
insana insan ruhuna gevriliyor, roman ve tiyatro gibi realitenin goz-
lemine yer veren edebi tiicler doguyor.

1- Edebi Meslekler Tarihi, Suut Kemal Yetkin, Ankara 1941,
2- Edebiyatta Akimlar, Suut Kemal Yetkin, Ist. 1967.
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Ulkemiz edebiyati Fransiz edebiyatmin etkisinde kalmistir demekle
Fransiz fikir ve diisiince hayatii yakindan izleyip, onun edebiyat
goriislerini benimsedigini anlatmis oluruz.

Tanzimatcilar genellikle romantizmin etkisinde kaldiar. N.
Kemal edebi fikirleriyle realizm’de degil realizm’e giden yolda, klasik-
lerin akiledik anlami iginde ilk adimi atmistir. Ahmet Mithat ise ken-
disini her ne kadar realist olarak niteliyorsa da onun bu durumunu,
N. Kemalde oldugu gibi bir fikir dualizmi ile degil, ancak bir fikir
oportiinizmi ile agiklayabiriliz. Ciinkii ‘A. Mithat’ta her yaymun vul-
garizasyon degerini asmadigini gorilyoruz. A. Mithat’tan sonra gelen
romanctarm ¢ogu, onun, ahlaki didaktik ve ilkel roman anlayini asa-
mamiglardirt.

Tiirk edebiyatinda romanin bir ¢ikmaza girdigini ve realizmin
eksikligini ilk kez Halit Ziya anlamis ve bundan yakmmustir. Asagidaki
sozleri bu fikrimizi kanitlar: “Bizde hayaliyindan bir kag giizel eser
terciime edildi. Hakik{iyundan daha hi¢ bir numune gosterilmedi, bu
azim bir noksandir”.

Servet—i Funun ekoliiniin sanatgisi ve diisiiniirii Hiiseyin Cahit
bir ¢ok makalelerinde Hippolyte Taine’in pozitivist ve determinist
sanat anlayisinl savunmus ve romancilarmmizin gercek hayat sahne-
lerine egilmelerini 6giitlemistir.

Realizm’in 19. yiizyildaki gelismesinin agiklanma bigimine ge-
lince; Besir Fuat, bunu o devrin ilmi gelismelerine baglar. Besir
Fuat, edebiyatmn ancak ilme dayanarak gercege uygun olabilecegine
inanir.

Pozitivizmi ve realizmi yayan Besir Fuat'in gercekgilik anlayist,
sadece akla uygun olmakla kalmiyor, o realiteyi sanatta, ilim ve bilgi
15181 altinda bulmak istiyor. o

Bizde realizm, gercek anlamiyla ilk kez Servet-i Fiinun’dan
dnce Nabizade Naztim’inZehra romanmda goriliir. Nabizdde Nazim,
bu eserini batt roman teknigi ile devrine nazaran ¢ok sade sayian bir
dille yazmistir. Hayatta her zaman gorillebilen olaylarin gdzlemine
dayanan gergekei romant Zehra’da psikolojik tahlillere, ic gdzleme
daha ¢ok yer vermistir. Asagidaki 6rnek bu goriistimiizii dogrular.

...... Bu giin Suphi mutat trene yetisemiyerek bir saat kadar
gecikmis idi. Zaten kil {izerinde duran Sirricemal su gecikmeden derhal
evhamland1. “Is isten gegti. Eyvahlar olsun, korktugum basima geldi.”

i~ Tanzimattan Sonra Edebiyatta Gergekgilige Dogru, Giizin Dino., Ankara 1954,
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Bir tiirlii yerinde oturamiyor, odadan odaya gegiyor, rast geldigi .
esyay! karistirtyor, dolaplari agip kapiyordu. Salondaki sobanin basina
oturdu, eline masay: alarak atesi karistirmaya bagladi; fakat ne yap-
tigindan haberi yoktu. Diisinmekteydi: Mutlaka Zehra, Suphi’yi kan-
dirmis, yanina ¢ekmistir. Meldin kar1! Gazapla yerinden firladi, elinden
maga diistii. Ellerini sikt stk1 yommus, bir diisman—1 mevhuma dogru
siddetle kaldurmusti. Tiiyleri iirpermis, gozleri dénmilg, rengi atmus,
saglart dagilmis, azasi titremiye baslamiti. Pencereyi agarak parmak-
liga abandi, demiryoluna bakti. Hava kararmus, istasyonun fenerleri,
yolun isaretleri yanmist, Goziinlin dniinden giirtiltiili bir katar gecti;
vagonlarda parlak ldmbalar yakilmisti. Bir vagon iginde birbirine
sarilmis bir erkek ile bir kadin géztine ilisti ki bunlar Suphi ile Zehra’ya
pek benziyorlardi. Hiddetinden haykirinca akli basina geldi. Pencere-
den uzaklasti. Firtina resmi oniinde dikildi durdu. Levhay1 temasaya
koyuldu. Su kus gibi ugup giden yelken gemisi, gitya Zehra ile Suphi’yi
alip gotiirllyormus da onu tevkif edecekmis gibi ellerini uzatt:.

Hizmetgi kadmi, mutfakta ascty1 liizumsuz yere hasladi. Oniine
rast gelen seyi kirmak, ezmek, mahvetmek istiyordu.”

Bu romadaki tasvirler Madame Bovary’deki ¢evre tasvirini andi-
rir. Ozellikle psikolojik tahlile, i¢ gézleme yer verilmis kiskanglik buh-
ranlar1 bagarith bir bicimde anlatidmigtir.

Servet-i Finunda Halit Ziya ilk basarilt realist roman: Ask—1
Memnii adli eseriile vermistir. Fransiz realist romancilarinin etkisinde
kalan romanci Stendhal’'m Kirmizi ve Siyah’indaki tiplerdenMadame
Reénal tipini Bihter’de canlandirmistit. Eserde NihAal tipi ayr1 bir deger
kazanmakta ve romanin konusu iginde etkileyici fakat iddiasiz canlan-
dirilmaktadir. Asagidaki pargada bu o6zelligi gosterelim:

“En ziyade Nihal’i disiiniiyordu. Tereddiitlerine galebe ¢almak
icin icap ettigi sebeplerin arasmnda hicbir zaman iskdnma muvaffak
olamadigt bir korku vardi. Babasiyle kendisinin arasina baska bir
viicudun, bagka bir muhabbetin hail olmasina bu nazik, rakik, suda
yetismis cigege benzeyen kizin ldkayt kalamiyacagindan emindi.

Adnan Bey simdi odasinin kahverenkli uzun perdeleri altinda
yarim bir karanliga bogulan derinliklerine dalarak, i masasinm yanin-
da, mesin yarmm koltuga yaslanmis, ayaklarmi uzatmis, diisiiniirken
Nihal ile biitiin hayat beraberligi parga parga levhalarla koparak goz-
lerinin 6niinde yastyordu. ilk &nce, validesini kaybettikten sonra
cocugun huysuzluklarini o bin tiirlii olmiyacak sebeplerle icat olunarak
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saatlerce devam eden aglayislarmi gdriiyordu. O vakitler babasindan
bagka onu kimse susturamazdi. Onda bir maluliyet-i asabiyet vardi
ki, gayri muttarit fasilalarla mini mini nahif viicudunu saatlerce siiren
buhranlar iginde ezer, hirpalardt..........

..... Adnan bey elini uzatti, masann iistinden daha ikmal edil-
meyen Nihal’in ¢ehresini aldi. Bu heniiz ni-tamamdi; heniiz ne sag-
larinin simasin1 ipekten bir gergeve igine alan dalgalari, ne de nahif
¢ehresinin marizane siizgiinliigti belliydi; fakat o, ylzine baktikca
kendisine aglamak arzusu veren hasta simay1 su miibhem hfitutun ara-
sindan tam bir vuzuhla gorityordu™t.

‘Bu romanda tipler ya gergek yada gercekten yasamis birkag
kisiden toplanmistir. Realist hayat olaylari ve sahneler ile o yillarin
istanbul-Bogazici hayatini, belirli bir ziimrenin. yasayisini yansstir.
Yazarin biitiin bu dzelliklerini ve tiplerini nasil yarattigmi Suut Kemal
Yetkin’e gonderdigi mektubun su satirlarndan anhyoruz:

“Ask-1 Memn(l yazilirken {stanbul’un muayyen muhitlerinde, hu-
susiyetle Bogaziginde, Melih bey takimini andiran aileler vardi. Mu-
harrir bunlari uzaktan yakindan bilir ve tanirdi. Hayalinde biriken
karmalarigrk intibalar vardi. Bunlari tebelliir ettirecek bir mecmu
gikarmak icin muhayyilesini kameilamak kafiidi. Eserde birgok eshas
vardir. Bunlarin higbiri muayyen bir takim sahsiyetlerin tasviri- degil-
dir. Fakat heyet-i umumiyesi itibariyle birgok sahsiyetlerden cikaril-
mus, miiteferrik eczadan terekkiip eden bir mevcuttur.

Mesela eserin baslica sahsiyetlerinden biri olan Behldl, benim
hususiyetlerini tanidigim bir iki belki de ii¢ gengten toplanmus bir geng-
tir. Firdevs hanim ve kizlar1 hele Nihal’in babast, bunlarda dyle. Va-
kaya gelince o tamamiyle hayal mahsultdir. Bir kere hayal, bu muh-
telif sahislar1 o vakanin igine atip da yasatmaya baslaymca, hele
sanatkar vakanin muhtelif safhalarinda sahislarin herbirinde temes-
siil edip, onlar1 ayniyle, bir sahne sanatkér1 gibi oynatinca artik hi-
kaye canlt bir levha olarak, kendi kendine bir hayat kesbetmis olur. Bu
eserin bir takim meziyetleri varsa onlarin baginda eshasin ¢ok olmasi
ve herbirinin hususi ve zAti bir hayat ile yasamasidir®,

Ask-1 Memni’da roman vakasi saglam bir plana sahiptir. Yazar
romanint yazmaga baslarken onu nasil bitirecegini de bilmektedir.
Romanin vakasint kuran olaylarin diizeninde, ¢ogunlukla nedenden

1- Ask—1 Memnu, Istanbul, 1969.
2- Ulus Gazetesi, 5 Eyliill Ankara. 1943,
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sonuca gitmeyi yani olaylarin akisindaki normal diizeni seger. Olay-
larm anlatilip agiklanmasi ise kendi gozlemlerine dayanir. Bu yon-
den bu cserde objektif tasvirlere yer verilmistir. Bu tasvirler serpis-
tirilmis durumdadir. Olay1 aksatmaz. Bunlar, kisaliklar: ile aksiyonu
durdurmak ve yavaslatmak tehlikesini de Onlerler. Bu romanda
yazar kahramanlarmi cesitli bigimde segmis cevresini iyi gdzlemis
ve bu tipleri gbzleme dayandirarak yaratmigtir. Ancak bu tipleri
tanitirken vakayr durdurarak onlarin gegmislerine dénmesi tek ku-
sur olarak gosterilebilir. Cok 6nemli bir nokta da begendigi karakter-
lere 6diil, begenmediklerine ceza vermesidir. Nihal ozellikle begen-
digi Bihter ise begenmedifi ve afir suglama ve cezaya carptirdig:
birer tip olarak gosterilebilir. Onemli bir nokta da yazar bu iki aile-
nin yasantisinda bir toplum katmin yasayisint ele alirken toplumsal
gergedi roman digi bir anlatimla degil, roman kosullar1 ve roman
gercegi iginde vermistir. Bu yOntem, eserin roman teknigi bakimin-
dan 6rnek alinacak bir yontdir. Eser, vakanin oriiliisii dis ve i¢ diin-
yalarim anlatimindaki denge yoniinden edebiyatimizda zirve eser ol-
mak Ozelligini korumaktadir. Eserin yazilisindan bugiine dek yirmi iki
yil gegmis olmasina ragmen yaziligtaki ustalik bu giin hald daha de-
gerini tasimaktadir. Bunu yazarm kisisel yetenegine ve giiciine bagla-
maliy1z. “Romanin vakas: kigiler arasinda maddi ve manavi baglan-
tilara ustaca oriilmiis biittin hareketler, tasvirler ve ruh ¢dziimlemeleri
vakanin' yiriiyiisinii hizlandiracak ve karakterlerin geh§mesm1 sagh-
yacak yolda, 6l¢iilii ve dengeli olarak islenmistir.”:

Fransiz realist romancilarinda goriilen basarili insan gevre kompo-
sizyonu bu eserde izlenebilir “Yazar ferdin i¢ diinyasiyle toplumunhaya-
t1 arasindaki stk iligkiyi geregi gibi verebilmek igin biiyitkk bir gaba
icindedir. Ancak yazarin daha ¢ok ferdin i¢ hayatint 6n plana
koydugunu ve toplumsal gevreyi de onlarin sahsiyetlerini daha iyi
anlatmak icin ele aldigini da iddia etmek miimkiindiir. Bu eserde tip-
lerin iginde yasadiklari toplumsal gevrelerin realist tasvirleri goriiliir.
Toplum davalarma ait diistincelerden iz yoktur”.

Iste teknik ydnden Bati anlamindaki roman teknigi basarisina
ulasmig Tiirk edebiyatinin giiglii eserlerinden biri olarak Agsk—1 Mem-
nu romanin gergekgilife 6rnek gosterebiliriz.

1- Tirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman 1859-1959. Cevdet Kudret s. 174,
2- Modern Tirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, Kenan Akyiiz Tiirkoloji Dergisi, II. c.
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