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ALOIS RIEGL, THE MODERN CULT OF MONUMENTS
ABSTRACT

Alois Riegl is an Austrian art historian of the medieval and later Baroque areas; member of the “First
Vienna School” of art history and a key figure for modern methods of art history. He was born in Linz and
died in Vienna (1858-1905). Riegl enrolled at the University of Vienna, but eschewing legal studies and
he instead pursued philosophy and history courses in the same university. Riegl accepted an important
position at the Austrian Museum for Art and Industrie in Vienna, where he has worked more than ten
years, first as director of the textile department, then as the responsible of many departments of this
establishment. Riegl’s first two books, Altorientalische Teppiche (Ancient Oriental Carpets) and Stilfragen
(Problems of Style), has been published between the years of 1891 and 1893. Riegl held an important
position at the University of Vienna in 1894. In 1895, he began lecturing on baroque art, and he resigned
voluntarily from the office of the museum.

He developed the concept of Kunstwollen -untranslatable in other languages, means “artistic will”’-, in
these years of his life. During this period, Riegl’s works, Kunstgeschich und Universalgeschich (Art History
and World History) Kunstindustri to Spétrémisch (Late Roman Period of Industrial Arts) works have been
published respectively. Riegl, with this concept of art, rejects a normative understanding of art history;
in his work the innovative and scientific spirit (memory and perception concepts) takes a perspective.
He published in 1903 his pionner work, Der moderne Denkmalkultus (The modern cult of monuments: its
character and origin). Alois Riegl was the first theoretician of the discipline of history of art, who pointed
out the differences between the monuments and historical monuments. Rieg|, defined the monument in
two categories: Monuments those designated as monuments intentionally (Das gewollte Denkmal) and
unintentionally (Das ungewollte Denkmal).

Alois Riegl’in Tarihi Anitlar Kurami
ve Modern Kilt Olarak Anitlar

I% R. FiLiZ ATAY - Denkmal). Riegl’e gore, Anitlar en
bastan itibaren bellekte yer almak,
iz birakmak tizere tasarlanmuistir;
halbuki tarihi anitlar zaman ic¢inde,
karmasik bir kiiltiirel siirecin sonu-
cu olarak bu niteligi kazanirlar.
En 6nemli cagdas sanat tarihi
kuramcilarindan olan Alois Riegl,
14 Ocak 1858 tarihinde Linz’de

Avusturyali sanat tarihcisi Alois
Riegl (1858-1905); tarihi anitlar ve
kiilttirel miras konusunda en 6nem-
li kuramailardan birisidir ve anit
kavrami konusunda yazdigt Der mo-
derne Denkmalkultus (Modern Kiilt
olarak Anitlar) adli eseri, bugiin

dahi asilamamustir. Bu kitap, 1903 d(?gmus, 1?05 ?.’lh.r.lda "17 yasl}rlda
yilinda Viyana’da yayimlanmus, Alais Riegl (1858-1905) Viyana'da élmiistiir. Riegl, Viya-
ancak uzun bir siire sonra, 1980’li http://en. wikipedia.com/wiki/Alois_ Riegl na Universitesi'nde iki y1l hukuk
yillarda tekrar giindeme gelmistir.! egitimi almis, ancak daha sonra
Alois Riegl, anit eserler ve tarihi Avusturyah sanat felsefe ve tarih boliimiine ge¢mis,

anitlar arasidaki farklihg ilk isaret tarihcisi Alois ozellikle Ortagag sanati tarihi tize-
eden kuramcidir ve tarihi anitlarin Riegl, tarihi anitlar rine uzmanlasmustir. Riegl 1886’da
tanmimun farkh bir agidan ele almus- ve kultirel miras Avusturya Endiistriyel Sanatlar

Miizesi'ne (Osterreichisches Museum
fiir Kunst und Industrie) stajyer ola-

tir. Riegl, her iki kategoride de anit

N konusunda en énemli
tanimini, belirleyici olarak toplum-

sal bellekle iliskilendirir: Anit olarak kura.m'c.ﬂa}rdan rak girmis, uzun siire ¢alistigi ku-
tasarlananlar (Das gewollte Denkmal) birisidir. mas bolimii onun déneminde mii-
ve tasarlanmayanlar (Das ungewollte zenin en zengin koleksiyonu haline

* R. Filiz ATAY, Y. Mimar, IBB KUDEB; e-posta: atayfiliz@gmail.com
" Kitabin italyanca baskisi 1981, ingilizce baskisi ise 1982 yilinda yayimlanmistir. Fransizcada ise Le culte moderne des monuments : son essence et sa
genese adiyla 1984 yilinda yayimlanmistir (Bkz. Kaynaklar).
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gelmis; ileriki yillarda diger bolim-
lerin de sorumlulugunu tistlenmis-
tir. Daha sonra 1894 yilinda Viyana
Universitesi'nde profesor olarak go-
revlendirilmis, 1897’de prestijli bir
kiirstintin basina atandiktan sonra,
tamamen egitime odaklanabilmek
icin mtizedeki gorevini birakmustr.
Tirkceye, anlamini ¢eviride 6nemli
dlctide yitirse de “sanatsal yaratma

arzusu”, “sanat istenci” olarak ce-

virebilecegimiz kuraminin temelini
olusturan Kunstwollen kavramini bu
yillarda gelistirir. Ayrica bu dénem-
de Kunstgeschichte und Universal-
geschichte (Sanat Tarihi ve Dlinya
Tarihi) Spétromische Kunstindustrie

Sivas, Divrigi Ulu Camii ve Darissifasi

(Ge¢ Roma Doénemi Endiistriyel
Sanat1) adli eserlerini yayimlamustir.
Riegl, bu yapitlartyla kuralct bir sa-
nat tarihi anlayisini reddeder; konu-
yu yenilik¢i ve ruh bilimsel (bellek
ve alg1 kavramlari) bir bakis agistyla
ele alir. Diger yapitlari; olimiinden
hemen 6nceki yillarda yayimlanan
Das hollindische Gruppenportrit (Fe-
lemenk Sanatinda Grup Portreler),
ancak oliimiinden sonra, dgrencileri
tarafindan notlar1 derlenerek basila-
bilen Die Entstehung der Barockkunst
in Rom (Roma’da Barok Sanatin Ko-
kenleri) ve en 6nemli yapitlarindan
biri olarak kabul edilen ve yazimiz-
da etraflica tanitmay1 amacladigi-

miz, yukarida da adi zikredilen Der
moderne Denkmalkultus adl eseridir.
A. Riegl, 1902 yilinda Tarihi Anitlar
Komisyonu baskanligina atanmis ve
anitlarin korunmastyla ilgili olarak
yeni bir kanun taslagi hazirlama
gorevini istlenmistir. Calismasinin
sonucunda hazirladig: rapor ti¢
boltimden olusmaktayds; ilk boliim
anitlar {izerine epistemolojik (bilim
felsefesi) bir incelemedir, 1903 y1-
linda “Modern Kiilt olarak Anitlar”
adyla yayimlanir. Raporun ikinci
bolimd, ilk boliimdeki yasal diizen-
lemeleri icermekte, ticlincii boliim-
de de, teknik sorunlar ve alinmasi
gereken onlemler siralamaktaydi.

Giris kapisi detay

I Modern Kult Olarak Anitlar (Der moderne Denkmalkultus)

Alois Riegl hem sanat ve mimarlik
tarihi hem de restorasyon konu-
sunda temel bir eser olan kitabinda,
anit/tarihi anit olgusunu yenilikei
bir bakisla irdelemis ve bir dizi yeni
kavram ve degeri mimarlik ve sanat
tarihine kazandirmistir. Bu kav-
ramlar arasinda, yukarida bahse-
dilenler disinda: Der Denkmalswert
(Anit degeri), Der Erinnerungswert
(Yeniden animsanma degeri), Der
Gegenwartswert (Cagdaslik degeri),
Der Alterswert (Eskilik degeri), Der
Neuheitswert (Yenilik degeri), Der
Kunstwert (Sanat degeri) sayilabilir.

Kuramcinin 6nceki eserleriyle tam
bir devamliligi olan bu kitapta, Riegl
anit1 yalnizca sanat tarihgisi goziiyle
degil, ayn1 zamanda sosyal ve felsefi
acidan bir nesne olarak da inceler.
Riegl kitabinin ilk boliimiinde,
aniti olusturan degerleri ve tarihsel
gelisimlerini irdeler: Anitin kelime
olarak kdkeni ve en eski anlamiyla;
bir eylemi, yazgisal bir olay1, dini
inanuslari, bir glicti sembolize eden
(va da bunlarin bilesimini) ve bunu
gelecek kusaklarin belleginde her
zaman canli tutmak ve yasatmak
amaciyla, insan eliyle yaratilan ve

olusturulan bir yapit olarak nitelen-
dirilebilecegini soyler. Gergekten de,
“Anit” sozcliginiin bircok Bati dilin-
deki karsilig1 olan monument, Latince
monumentum’dan gelir; bu kelime
Tirkcede de oldugu gibi, monere yani
animsatmak fiilinin tiirevidir. Anit
eserin belirleyici 6zelligi (ki burada
Riegl, anitin bir yapi, bir sanat eseri
ya da yazili bir eser, bir yazit bici-
minde tasarlanabilecegini; siklikla
da ikisinin bir bilesimi oldugunu

ve bu olgunun beseri kiiltiiriin en
eski dénemlerinden beri var olma-
ya devam ettigini yazar) dogrudan

* UNESCO Diinya Miras Listesi'ndeki dort anit eser 6rnek olarak verilmistir: Tiirkiye,-Sivas, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifasi; italya-Roma, Pantheon Tapinagi
ve Trajan Siitunu; Endonezya-Java, Borobudur Tapinagi.
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bellegi hedef almasidir; anit, ge¢misi
bugtin gibi yasaniyormuscasina bize
animsatir. Anit eser, varolus kaygisi-
na karst bir nevi savunmadir, bir gii-
vencedir. Anit, yapilis amaci ve sanat
tarihi icindeki yeri, nemi ne olursa
olsun, belli bir zamanin akisini bize
gosteriyorsa anit olarak addedilebilir;
bu eser, bir mezar aniti, bir yazit,
bir tapinak, bir dikilitas ya da totem
seklinde bir anit heykel olabilir.
Riegl, yukarida da soz edildigi
lizere, anit eserin tam da bu karak-
terine uygun olarak su saptamay1
yapar: Anit eser bu amagcla yapilmis-

goriir. Halbuki tarihi eser baslangicta
anit olarak yapilmamustir, béyle bir
iddias1 yoktur ancak sonradan sanat
tarih¢isinin ya da ona yalnizca di-
saridan bakanlarin goziinde, say1siz
yapinin i¢inden, bir deger verilerek
one cikar. Yani anit eser, zamanin
acimasizca yuttugu geri doniilemez
bir gecmisi, bugtinde tekrardan ya-
satir, bellekte tazeler. Tarihi eser ise
-ki bu kavram Ronesans doneminde
ortaya cikmistir-, bellek ve zaman
arasinda farkh bir iliski kurar; yapil-
dig1 tarihten itibaren tarih¢inin ya da
kullanicinin ona atfettigi degerlerin

tir ve Oyle oldugu tartismasiz kabul bir bileskesidir.

Yeniden Animsamaya iliskin
Degerler (Erinnerungswert)

Riegl, kitabinin ikinci ve tigtincti boliimlerinde alt baslik-
larla, birbirine zit iki kategoride bu degerleri analiz eder.
[k olarak Erinnerungswert yani “yeniden animsamaya
iliskin” degerleri inceler: Bunlar, gecmisle baglantilidir
ve bellegi canlandiran, harekete geciren unsurlardur;
Riegl onlar tarihi deger, eskilik degeri ve animsama
degeri olarak siniflandirir. Digerleri -ki Riegl bu degerle-
ri kitabin tictincti boliimde Gegenwartswert, yani “cagdas,
giincel degerler” olarak nitelendirir ve kullanim degeri
ve sanatsal deger olarak iki grupta tanimlar.

Bu kavramlari Riegl soyle aciklar: Bir anita baktigimiz-
da, onu 6zgiin haline en yakin sekilde gormeyi isteriz;
anit bizim icin bir donemin, énemli bir olayin ya da
onemli bir yaraticinin eseridir. Riegl bunu “tarihi deger”
olarak tanimlar. Anitin tarihi degeri yalnizca ge¢mise de-
gil, ayn1 zamanda belli doneme de géndermede bulunur.
Tarihi deger, bir zamanlar olan ancak simdi kaybolup yit-
mis bir siireci bize gosterir ve animsatir. Bu agidan baki-
lirsa bir anit eser, bir daha asla yeniden yapilamaz; insan
topluluklarinin gelisim siirecinde artik yerine konulmast
miimkiin olmayan bir dénemini yansittig1 icin benzersiz-
dir. Tarihi deger, yapildig: tarihten beri dogal veya yapay
etkilerin tizerinde biraktig; izleri korumaktan ¢ok, gelecek
nesiller, sanat tarihi arastirmalari, vb. icin 6zgiin halini
olabildigince devam ettirme gerekliligini 6ne ¢ikaran bir
degerdir. Ancak Riegl burada suna dikkat ¢eker: Tarih
boyunca olagelmis say1siz insan eyleminin icinde, bize en
6nemli, en belirleyici olaylar1 animsatan, bellegimizde yer
eden eserleri 6ne ¢ikarirz. Bu, yukarida da soz edildigi
tizere, yazili bir eser veya bir sanat eseri olabilir. Bir sanat
eseri ayni zamanda, sanat tarihinin bir dénemini temsil
ettigi icin istisnasiz bir tarihi anittir da. Tersinden ba-
karsak tarihi anitlar da birer sanat eseridir. Burada Riegl
bir defterden, bir kitaptan vb. arta kalmis bir sayfanin
dahi; kagit tiretiminin, yazinin, yazi yazmakta kullanilan
materyallerin gelisimini ve bunlarin bir sentezini ortaya
koydugu i¢in anit eser olarak kabul edilebilecegini soyler.
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Riegl, burada su hususun da
altini ¢izer: Anit eserleri yaptiranlar
cogunlukla pratik ihtiyaclarini ya da
onemli bir olay1 animsatmak veya
temsil etmek tizere bunu gercekles-
tirirler, bu eserle kendi cagdaslarina
ya da en fazla dogrudan birkag
kusak sonrasina bir eser biraktik-
larmi diistinmiislerdir; sanatsal ve
kiiltiirel faaliyetlerini ¢ok sonra
gelecek kusaklara birakma kaygist
icinde degildiler. Bu yiizden anit
kelimesi stibjektif bir deger tasir;
biz, modern toplumun bireyleri, bu
eserleri “anit” olarak diye tanimlar
ve siniflandirirz.

Trajan
Sutunu.

(Altta
stitundan
detay)
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Pantheon Tapinagi giris cephesi

“Eskilik degeri” ise, Riegl'in
anit eserler konusundaki en 6zgiin
katkilarindan biridir. Zamanla ttim
eserler bir eskilik degeri kazanir. Ba-
zilar1 zamanin akisini tizerlerindeki
degisimlerle bize gosterir, bir kismi
ise -ki bunlar altin, cam, degerli
taslardan yapilmis tasinabilir obje-
lerdir- degisiklige ugramasalar dahi
tisluplarinin ve yapilis tarzlarinin
farkli ve benzersiz olusuyla bir eski-
lik degeri tasir. Eskilik degeri, anitin
0zgiin haline bagli olmaksizin, ya-
pildigindan beri gecen zamanin bir
semboliidiir; yasinin getirdigi izleri,
yipranmishgini gozlerimizin éniine
serer; toplumsal ve gorsel bellegimi-
Ze gegen zamanin etkisini, yasam ve
oltim donglistinti animsatir. Bir eser
yaratildig1 andan itibaren, doganin
yikici etkisine, fiziksel ve kimyasal
tahribatina maruz kalir. Bilgiye
atifta bulunan tarihi degerden farkl
olarak, eskilik degeri herkes tarafin-
dan hemen algilanabilir. Dolayistyla
duygularimiza hitap eder, hepimiz
icin deger tasir ve gercektir -ki, bu
da tarihi anita neredeyse kutsal bir
ilgi ve dikkat duymamuizi saglar.
Eskilik degeri, anit eserlerin, kitleleri
hemen etkileyen ve onu i¢selles-

Pantheon Tapinag! kubbe detay!

tirmesine yol acan bir 6zelliktir ve
bilhassa gectigimiz ylizyilda tarihi
eserler konusunda agirlikli olarak
one c¢ikan bir kavram olmustur.
Riegl'in, Erinnerungswert yani
“yeniden animsamaya iliskin”
olarak tanimladig: tictincii deger
“animsama degeri”, bilin¢li olarak
bu 6zelligi 6ne ¢ikaran bir kavram-
dir. Riegl bunu; gelecek nesillerin
belleginde, yasanmis bir “an”1 canlt
tutmak ve boylece onu her zaman
yasatmak ve var etmek olarak

tanumlamistir. Ge¢misi tistiinde ta-
styan eskilik degerinin aksine, yitip
gitmis bir dénemle, bir anla sinirl
kalan tarihi deger, bize anit eseri,
sanki bugiine aitmiscesine goster-
meyi secer. Animsama degeri ise,
anit eserin oliimstizliigiinii, 6zglin
halinin stirekliligini 6ne ¢ikarir;
eskilik degerinin dayanagi olan gec-
misin izlerini yok sayar. Buna 6rnek
olarak, bir olayz, bir zaferi animsat-
mak ve onu bellekte sonsuza dek
yasamasl i¢in yapilan anit eserler

FOTOGRAF: IHSAN ILZE
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gosterilebilir; bu eser ayn1 zamanda
cagdas bir eserdir de, zira onu koru-
yarak ve restore ederek adeta 6zgiin
halinde dondurma yolu segilir.
Eskilik degeri ve tarihi deger, kimi
zaman animsama degerine doniis-
meye yatkinlk gosterir.

Riegl, eskilik degerini 6zellikle
anit eserin yipranmast, asinmast ve
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Borobudur Tapinagt, Endonezya Kaynak: htp://wmww.borobudurark. comvtemple/aboutBorobudur - Borobudur Tapim

zamanin biraktigy fiziki izler tizerine
kurar; tarihi deger bunu tamamen
g0z ardi eder; animsama dege-
rinde ise anit eserin sonsuza dek
ayakta kalmast, 6zglin durumunun
stirekliligi onemlidir. Dogal kosulla-
rin etkisi, bu istekle celisir; boylece
Ornegin bir zaferin anisina yapilmis
bir dikilitasin tizerindeki figtirler ya

. ,.41" e

g detay, Kaynak: http.//whc.unesco.org/en/list5/92/gallery/
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da yazilar zamanin etkisi ile silinin-
ce, o yapit animsama degerini yitirir.
Buna dayanarak Riegl sunu soyler:
Bir anitin eskilik degeri, animsama
degerinin diismanidir; anitlarin
sayisal varligi, dogaldir ki gecen
zamanla birlikte tarihi eser kate-
gorisine girmis bulunan yapitlarin
sayisindan ¢ok daha azdir.

I Cagdas Degerler (Gegenwartswert)

Riegl'in kitabinin ti¢tincii bolimiin-
de yukarida s6z edilen Gegenwart-
swert, yani cagdas, giincel degerleri
irdeler. Yeniden animsama degeri
olarak bu yazida kisaca tanimlan-
maya c¢alisilan degerler gecmise yo-
neliktir ve bellegimizi ¢alistirmamizi
gerektirir; bu kisimda ise anit eser-
leri, kullanim degeri ve sanatsal
deger olarak ayirir ve mercek altina
alr -ki bu son kategori, yenilik de-
geri ve gorece sanat degeri olarak
ayrica iki kisimda incelenir.

Riegl bu boliimde anit eserin,
“Uistiin sanat degeri”nin yani sira,
pratik, diinyevi olan kullanim de-
gerini inceler. Riegl’e gore kullanim
degeri, ayirim gozetmeksizin tim
tarihi eserlerin; ister bellekteki
Ozglin yerlerini ve eski islevlerini
korusun, ister yeni, yapay roller
tistlenmis olsun, yapilarinda var
olan bir unsurdur. Kullanim degeri-
nin olmamasi, arkeolojik kalintilart
tarihi anittan ayirt eden bir ol¢titttir;
birinde esas olarak eskilik degeri,
digerinde tarihi deger 6ne cikar.
Yazar, 6rnek olarak bugtin hala
kullanimda olan ¢ok sayidaki dini

yapiy1 gosterir. Bunlar, islevlerinden
arindirilacak olursa, yerine baska
yapilart koymak gerekir. Eger bu
eserler restore edilmeyip dogal
yipranma ve yikilma siirecine terk
edilecek olursa, bunu ancak onlara
en azindan esdegerde yapilarla tela-
fi etmek gerekir ki bu da ¢ok ender
durumlar disinda miimkiin degildir.
Zira tim bu eserleri yapmak i¢in
gerekli muazzam emek giicti ve ser-
mayeyi bir araya getirmek gerekir
-ki bu miimkiin olsa bile, burada da
asla yerine konulamayacak olan es-
kilik degeri ve tarihi deger devreye
girecektir.

Riegl son olarak sanat dege-
ri kavramini irdeler: Bu kavram,
zaman icinde toplumun ve bireyin
bakis agisina gore degisir. Eski
anlayisa gore, bir sanat eserinin,
estetik duyulara hitap ettigi dlctide
sanat degeri vardir, ancak bunun ne
olduguna dair kesin, kabul edilmis
bir formtil yoktur. Modern anlayisa
gore ise, bir anitin sanatsal degeri,
gliniin sanatsal anlayisini, istegini
(bir acidan Kunstwollen) karsiladig
oranda vardir. Bunlar elbette ki go-

receli kavramlardir; zira bir kisiden
ya da bir toplumdan digerine, bir
donemden 6tekine degisiklik gos-
terir. Yenilik degeri ve gorece sanat
degerini bu noktada incelemek
gerekir. Tlki giincel sanat anlayist
ve gecmis donemlerin sanat tarihi
anlayistyla benzesir: Biitiin cagdas
sanat eserleri (burada yazar tasinir
veya tasinmaz eser ayrimi yapmaz),
bitmis, hicbir asinma ve yipranma
izi olmayan, tam bir biittinlitk gos-
teren eserlerdir. Diger bir deyisle,
Riegl bunu basit ve yalin bir sanat
degeri olarak goriir ve yenilik degeri
olarak tanimlar.

Her anit eser zaman ic¢inde az
ya da ¢ok, yasina, dogal sartlara ve
konumuna bagh olarak yipranir;
renkleri, formu ve biitiinltigii bozu-
lur ve yenilik degerini kaybeder. Bir
anitin yenilik degerine tekrar sahip
olabilmesi i¢in yaslanma ve y1p-
ranmanin izlerinden arindirilmasi
ve tam bir restorasyondan gec¢mesi
gerekebilir, boylece yenilik dege-
rini tekrar kazanmis olur. Ancak
bu anit1 eskilik degeri kavramiyla
tamamen zit bir konumda birakir.

FOTOGRAF: G. BOCCARDI
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Riegl’e gore, denilebilir ki yenilik
degeri, eskilik degerinin en sinsi
diismanudir.

Yenilenmis, biittinltigii ve eski
formu ile renklerine kavusmus bir
eski eser, belki herkesin hosuna
gidebilir, hatta tamamen estetik ve
mimari kiiltlirden yoksun kisilerin
bile. Bu ylizden Riegl, yenilik dege-
rini genis halk kitlelerinin sanatsal
degeri olarak goriir. Onlarin goziin-
de cogu zaman yeni ve kusursuz
olan glizeldir. Eski, yipranmis olan,
kalinti halindekiler, degersiz ve
cirkindir. Riegl, 6zellikle 19. ylizyihn
restorasyon anlayisinin, ttim yip-
ranma izlerini silmek, en ufak catla-
g1 dahi kapatmak oldugunu, eserin
tam ve eksiksiz bir sekilde restore
edilmesi anlayisinin egemen oldu-
gunu soyler. Yenilik degeri, eserin
yiizyillar boyunca sahip olduklarin
uzaklastirmak ister; halbuki es-
kilik degeri artik kullanma degeri
olmayan anitlar s6z konusu olsa
bile, cogu zaman kendi kosullarini
dayatmay1 basarmistir.

Riegl, yalin sanat degerinin yani
sira ikinci bir kavrami da gelistirir.
Gorece sanat degerini; herhangi
bir mutlak sanat degerinin kabulii
degil, sahip oldugumuz bugtinkii
Kunstwollen tayin eder. Burada bir
devamlilik s6z konusu degildir, anit
eserin bicemi, tasarimi ve renk-
leri vd. ozelliklerine iliskin olarak
degisebilir. Bu goreceli bir kavram-
dur, zira ne bir nesnel icerigi ne de

Alois Riegl, tarihi eseri
modern toplumun
bir meselesi, gelecek
kusaklar icin tizerinde
distnilmesi gereken
bir anahtar sorun
olarak da gorir.

stirekliligi vardir. Burada gtincel
sanat duygusunu ve anlayisini hala
etkileyebilen, ge¢mis donemlerin
sanatsal yaraticiligi 6n plana cikar,
bu da bakis acisina gore degisebilir.
Yenilik degerinde ise yeninin, yeni
goziikenin eskiye kars: tartisiimaz
tistlinltigii vardir, bu ytizden de
basittir, yalindur.

Riegl’in analizi, tarihi anitlarin
ytizyillar boyunca edindigi degerle-
rin, eszamanli ve birbiriyle celisen
beklentilerini ortaya koyar. Eskilik
degeri, yenilik degerini devre dis1
birakar; kullanim degeri ve tarihi
deger ile ¢elisir. Kullanim degeri de,
anitin gorece sanat degeri ve tarihi
degeriyle zithiklar icerir. Bu kav-
ramlar, dzellikle tarihi anitin yeni
kullaniminda ve tescilinde sorun
olarak karsimiza ¢ikar. Riegl, bu so-
runlarin ¢6ztimsiiz olmadigini; anit
eserin durumuna, islevine, icinde
bulundugu sosyal ve kiilttirel orta-
ma gore, her birine ayr1 bir bicimde
yaklasilmas: gerektigini soyler.

Ancak Riegl, Der moderne Denk-
malkultus (Modern Kiilt olarak Anit-
lar) adh kitabinda -ki bir raporun ilk

boliimii oldugundan yukarida séz
edilmisti- ilgili kisilere yalnizca bir
rehber sunmaz. Tarihi eseri, mo-
dern toplumun bir meselesi, gelecek
kusaklar icin tizerinde diistiniilmesi
gereken bir anahtar sorun olarak da
gorr. Riegl, yasadig1 gecis stirecin-
deki toplumsal yapida, geleneksel
olarak din agirlikli olan sosyal
mekanda anit eserler konusunda
eskilik degerinin baskin oldugunu
belirtir. Yitip gitmis bir diinyanin
yadigarlari, zamanin ve teknolojinin
deyim yerindeyse yuttugu ve ¢ok
biiytik cogunlugu Endiistri Devrimi
oncesine ait olan bu anit yapilar,
artik birer kiilt obje olarak addedil-
mektedir. Bu da, Riegl’in kitabinin
bashgindaki “kiilt” kelimesinin
anlamini aciklamaktadir?.

Riegl, bu kitaptaki gortisleriyle,
tarihi anit kavrami hakkindaki daha
once yapilmis calismalara karsi me-
safeli bir tavir sergiler. Sanat tarih-
cisi ve “gdzlemci” sifatryla konumu;
ne mimarlarin, ne de anitt bir obje
olarak duygusal diizlemde yorum-
layan edebiyat adamlarinin yanidur.
Riegl, anitin sahip olabilecegi, daha
once soz edilmemis degerleri ve
ona yiiklenen gizli anlamlar1 incele-
mis ve yorumlamls; bir envanterini
cikarmustir. Riegl, teoride oldugu
kadar uygulamada da anit eserin y1-
kilmasi/korunmasi ikilemini irdeler
ve korumanin tek bir ¢dztimii degil,
alternatif ¢oztimleri de {iretmesinin
gerekliligini belirtir.?
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