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ARASOZLER NASIL VE NEDEN KULLANILIR?
KOROGLU DESTANI VE BEHCET MAHIR ORNEGI"*
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HOW AND WHY TO USE DIGRESSIONS?
KOROGLU EPIC AND BEHCET MAHIR’S EXAMPLE
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0Z: Geleneksel bir halk anlatisinda gésterim esnasinda ortaya c¢ikan arasézler, icraci
tarafindan anlatiya yapilan metin dist miidahalelerdir ve metnin kurulumunda énemli bir role
sahiptirler. Anlatinin esas konusundan uzaklasmak suretiyle ortaya konan arasoézler, icra
esnasinda sirasi geldikge sdylenirler ve anlatici tarafindan ¢ok amagl bir sekilde kullanilirlar.
Bununla birlikte arasozler halk anlatisinin hem kendisi hem de icracisi hakkinda da ciddi
bilgiler icerirler. Onlar 6zellikle de icracinin anlatici profilinin belirlenmesi bakimindan
oldukea islevseldirler. Ciinkii arasézler, anlaticinin bizzat kendisi tarafindan saglanan ilk
elden malzeme hiikmiindedirler. Arasozlerin, bir icracinin anlatim teknik ve stratejilerinin
¢oziimlenmesine imkan tanimasi ve onun diislince diinyas! hakkinda ciddi ipuglar1 veriyor
olmasi bu arastirmanin ¢ikis noktasidir. incelemede genel olarak “Bir hikdye anlaticisi
arasozleri nasil ve neden kullanir? ” sorusuna cevap aranmakta ve bu amagla Kéroglu Destani
ve Behget Mahir ornegi lizerinde durulmaktadir. Zira Behget Mahir’in, hikayelerinde
arasozleri siklikla kullanmasi ve Koroglu Destani’'nmi da bu sekilde tipiklestirmesi, onu ve
anlatmasini bu arastirma icin degerli kilmaktadir.
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ABSTRACT: Digressions which appear during represantion of a traditional folk narrative are
non-textual intervations to narrative by the performer and play an important role in the
installation of the text. Digressions that are put forward by moving away from the main subjejct
of the narrative are said to the occasion during the performance and are used by the narrator
in a multipurpose way. However, digressions contain serious informations about both the
narrative and the performer. They are particularly functional in determining the performer’s
narrative profile. Because digressions are firsthand material provided by the narrator himself.
The starting point of this research is that the digressions allow the analysis of narrative
techniques and give serious clues about the world of thought. In this study, the answer to
question “How and why does a storyteller use digressions” is sought and for this purpose, Kéoglu
Epic and Behget Mahir's sample is emphasized. Because Behget Mahir’s frequent use of
digressions in his stories and typicalization of Kéroglu Epic in this way makes him and narrative
valueable for this research.
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Giris

Bugiin, bircogundan sadece metin boyutuyla haberdar oldugumuz
so6zlii halk anlatilari, icra bakimindan degerlendirildiklerinde sanatsal birer
gosterim olarak karsimiza ¢cikmaktadirlar. Nitekim bu sanatsal gosterimler,
sosyal ve cevresel faktorlerin tesirli oldugu bir ortamda sahnelenirler ve
icralar1 temelde ii¢ sacayagina dayanir: Anlatici, dinleyici ve metin. Miistakil
bir icra i¢in her sey olmamakla beraber cok sey ifade eden metin, ad1 gecen
temel unsurlardan ilk ikisini yani anlatict ve dinleyiciyi bir paydada
bulusturan, parc¢asi oldugu gosterimi etkilesimsel bir siirece/iletisime
doniistiiren ortak kanalin ta kendisidir.

Gosterim esnasinda baglama gore ana konu etrafinda irticalen
sekillenen metnin olusumunda araséz énemli bir rol oynar. Ingilizce karsilig
“digression” olup, eskilerin istitrat diye tabir ettikleri arasoz, Yazin Terimleri
Sozligi’'nde “konunun iyice anlasiimasi igin tiimce arasina alinan agiklayici
sozciik ya da s6z ébegi” seklinde tanimlanmaktadir (Gencan vd., 1974: 16).
Sozli halk anlatilar1 ile beraber diisiiniildiigiinde araséz, icra esnasinda
ortaya ¢ikan, anlati icerisinde yeri geldikce sdylenen ve ayni zamanda onu
seffaflastiran, icraci kaynakli metin dis1 miidahale olarak aciklanabilir.
Arasoz bir bakima esas mevzuyu izah etmek icin bir siireligine ondan yani
yapi itibariyle pargasi oldugu seyden uzaklagsmak anlamina gelir. Sirasi
geldikce sdylenme araséziin temel karakteristigidir.

[lhan Basgoz orijinali 1986 yilinda Journal of American Folklore’da
yayinlanan daha sonra da yine kendisi tarafindan “So6zlii Anlatim Tiirlerinde
Konudan Sapmalar(Digression)” bashgiyla Tiirk¢eye ¢evrilen makalesinde?
(1998: 99-112) anlaticinin bir miiddet icin asil konuyu terk edip kendi
diinyasindan bahsetmesini Kisisel sapma olarak tanimlamis, sapmalar yani
arasozleriz “agiklayicilar ve 6greticiler”, “yorum ve elestiri”, “hikayecinin
kendisine kusur bulmasi ve itiraflar1” olmak tizere ii¢ baslik altinda
siniflandirmis; bunlar arasinda kesin bir ayrim yapmanin gii¢ oldugunu ifade
etmistir (1998: 101-102). Nitekim s6z konusu makalenin bas kismina bir
not diisen Bruce Jakson3 arasoziin islevlerini su sekilde belirtmistir: “/...J
geleneksel hikdyeyi giincel yapabilir; motiflerin, episodlarin anlamini ve
hikaye karakterlerinin niteliklerini degistirebilir; anlaticinin diinya gértistinii,
ideolojisini ve degerlerini actklayabilir; sosyal, ekonomik ve politik sorunlari
gosterime sokabilir’ (Basgo6z, 1998: 99). Bu yonleriyle arasoz, geleneksel bir
halk anlatisinin icrasinda ¢ok amach bir arag¢ olarak karsimiza ¢ikar ve
anlaticinin hedefine ulasmasina hizmet eder.

1 S6z konusu makalenin Metin EKici tarafindan yapilan bir baska gevirisi i¢in bk. (Basgoz,
2003: 190-222.)

2 Bu incelemede ilhan Basgdz'iin “sapma” terimi yerine konuya iliskin olarak alan
terminolojisine yerlesen “aras6z” kavrami kullanilmaktadir.

3 Journal of American Folklore editorii.
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Anlatici, metnini kurdugu sirada ihtiya¢c duydugu hemen her seyde
maksadi hasil edecegine inandig1 aras6ze basvurabilir ve kiiciik bir gelenek
cilasi ile onu, dinleyiciler i¢in pekala kabul edilir bir hale getirebilir. Misal,
herhangi bir meseleye dair goriislerini belirtirken onlar1 konuya uygun bir
atasozii ya da tekerleme ile destekleyebilir. Bu, bir bakima gelenegin
kendine has ifadesiyle “hikdyeye bezek vurma”, onu “nakislama” anlamina
da gelir.4

Gosterim esnasinda hikaye ve dinleyici arasinda kalan icraci igin bir
¢esit tampon soylem olan arasdzler, anlatim teknik ve stratejilerinin
coziimlenmesi bakimindan son derece énemlidir. Oyle ki ondan hareketle
bir hikdyecinin, asik ya da meddahin anlatic1 profili belirlenebilir. Nitekim
Meddah Behget Mahir’in, i¢lerinde Koroglu Destani’nin da oldugu birgok
hikdyesinde sarf ettigi arasozleri bunun en iyi Orneklerindendir. Bu
arastirmada Koroglu Destani Orneginden hareketle Behget Mahir’in
hikayelerindeki araséz kullanimi iizerinde durulacak, konuya iliskin “nasil”
ve “neden” sorularina cevap aranacaktir. Incelemede Kéroglu Destan’'ndan
baska Behget Mahir’den yapilan diger derlemelerden de ayrica istifade
edilecektir.

Koroglu Destani ve Arasoz

Behcet Mahir hikaye, masal ve destan gibi muhtelif anlat1 tiirlerinden
olusan hayli genis bir repertuvara sahiptir 5 ve bu repertuvarda Koéroglu
Destani 6nemli bir yer tutar. Mehmet Kaplan, Mehmet Akalin ve Muhan Bali
tarafindan 1958-1969 yillar1 arasinda, yaklasik on senelik bir zaman
zarfinda, yetmis dort saatlik bir bant kaydi sonucunda (Bali, 1997: 31;
Diizgiin, 2015: 266)¢ Behcet Mahir'den derlenen Koéroglu Destani
birbirleriyle baglantili on bes ayri koldan olusmaktadir. Bu metin, yerli ve
yabanci arastirmacilar tarafindan gerek nicelik gerekse nitelik yoniinden
ozellikle de Anadolu sahasi Koroglu anlatmalarinin en iyisi olarak kabul
edilmektedir (Tirkmen, 1985: 11; Ekici, 2004: 20; Reichl, 2014: 166;
Karadavut, 1996: 10).

1973’te ilk ve tek baskisi yapildig1 sirada adina her ne kadar destan
denmisse de Behget Mahir rivayeti Koroglu Destani, daha ziyade halk
hikayesi formundadir (Bali, 1997: 232) ve mensur kisimlar1 yogunlukta,
nazim-nesir karisik bir yapiya sahiptir. Hatta Behc¢et Mahir rivayeti Kéroglu
Destani’nin tertip sekli ve anlatim tarzi bakimindan Dede Korkut Kitabi ile
ortiistiigiinii sdyleyen arastirmacilar dahi olmustur (Bekki, 2015: 626;
Reichl, 2014: 347).

4 Nakislama, bezek vurma: Dinleyici faktortine bagh olarak hikdyenin geleneksel so6z
kaliplariyla siislenerek anlatilmasi (Basgoz, 1986: 57).

5 Ayrintili bir liste i¢in bk. (Sakaoglu vd., 1997: 16-18).

6 Bali, bir baska calismasinda (1982: 30) s6z konusu derlemenin bitis tarihi icin 1964 senesine
isaret etmektedir. Diizglin de ayni tarihte mutabiktir. Ancak bu arastirmada, derlemenin
bittigi yilla ilgili olarak, bizzat derlemecilerden biri olmasi sebebiyle Bali'nin verdigi en son
bilgi kullanilmaktadir.
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Koroglu Destani, Behget Mahir’in iyi bildigi ve anlatmaktan zevk aldig1
hikdyelerden biridir (Alptekin, 2016: 13, 18). O, Koéroglu'nu anlatirken
siklikla kendisini olaylara kaptirir, kimi zaman kahramanlarini éver kimi
zaman da elestirir; icra sirasinda hikdyeye ilave ettigi arasozleriyle
anlatimini zenginlestirir. Kéroglu Destani’'nda kullanilan arasézlerin sayisi
200’lin Uzerindedir. Bunlar 6zellikle de anlaticin hayat goriisiinii yansitan
degerlendirmeleri ile hikdyenin uygun yerlerine ilave ettigi karavellilerden
olusmaktadir. Soylemleri desteklemek ve aktarilan olaylari daha da anlasilir
kilmak adina karavellilerden bagska ayrica siirlere, atasozlerine ve fikralara
da basvurulmustur.” Nitekim Behget Mahir'in bundaki maksadi Karl
Reichl'in da isaret ettigi gibi gerek belli boliimleri agiklamak gerekse ahlaki
gozlemlerini aktarmaktir (2014: 335). Anlatici, bunu yaparken tipki diger
hikayelerinde oldugu gibi “Hagget de beledir”, “Ciinkiim ne demisler”, “Bir
soz vardir’, “Iste bunlari ey bilelim” (Sakaoglu vd., 1997: 14) tarzindaki
ifadeleri kullanmis ve miitemadiyen egitici hususlara gecis yapmistir.
Ornegin anlatinin ikinci kolunda, Demircioglu'nu kandirip kendisiyle
beraber gotiiren Koéroglu gercek kimligini aciklayip ondan, evvelce verdigi
soze sadik olmasini ister. Beh¢et Mabhir, burada araya girip bahsi gecen
tarzda bir girizgahla, durtstlik hakkinda soyle bir degerlendirmede
bulunur: “Ciinkii beyler hakikat éyledir ki, bir insanin i¢i ne ise dist da oyle
olmali, gériiktiigii gibi gériismeli. Yok, eger kalbi baska dili baska olursa, kalbi
bozuk, dili bozuk olan adamin ne millete ne de devlete menfaati olmaz béyle
adamin. Ciinkii niye bir kararda degil, iki dinli.” (Kaplan vd., 1973: 27).

Koroglu Destan1 Behcet Mahir'in arasozleriyle tipiklestirilmis bir
metindir; anlatimi yer yer duraklayarak ilerler ve anlatici tarafindan
baslangicta belirtilen beklentilerin karsilamasiyla devam ettirilir (Reichl,
2014: 346). Nitekim bu durum anlatinin ta en basinda, “Kéroglu'nun
Zuhuru” kolunda acikca goriilmektedir. Behcet Mahir burada icrasina su
sozler ile baglamaktadir: “Simdi Koroglu’nun esas neden Kéroglu oldugundan,
babasindan ve kendisinden, esasen basindan konusacagim. Bastan ahiri
gidecegim, konusa konugsa izahat verecegim, bu kol kol ve kafile kafile a.”
(Kaplan vd., 1973: 1). Bu tip sOylemler anlati boyunca mubhtelif yerlerde
gorilmekle beraber konuyla ilgili en ¢arpici 6rnek “Kiziroglu Mustafa Bey-
Afganistan-Giircistan” kolunda karsimiza ¢ikar. Anlatict hikayeye
baslamadan 6nce séyle bir aciklamada bulunur: “Simdi tazeden baslayip da
tazeden agcacagim, Kéroglu'na ait, Kéroglu’nun dért kol hikdyesi, bir agizda
cem olup, dért taraftan kol atip, hikdyesine baslayacagim. Bu hikdyenin dért
kolun icerisinde olan Ardahan diyarinda, yani Kars'in Ardahan Yaylalari'nda
Koca Bey athis1 yirmi iki bin kilic vurana sahip idi, ¢6l beyi bir bu. Mercan
Yaylalari’nda Kanli Arap otuz bes bin atli kili¢ vurani var idi ve Kanli Arap’in
bir bacisi bir de kardegi var idi. Hindistan’da Cazi Kar1 ve Hindistan diyarinda
Pasaoglu, bunlar ii¢ kardes, birisi Iran Tarafini kanh Arap kesmis, Iran

7 Bahsi gecen arasdzlerin hikaye kollan ile epizotlarina gore tasnif edilmis hallini gésteren
ayrintil bir tablo icin bk. (Masattas, 2017: 70-81).
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tarafinda hiikmeder bu cazi ile Pasaoglu Hindistan diyarini kesmisti. Ak¢adag
Yaylalarvnda fiictinciisti Kiziroglu Mustafa Bey, hikdyenin iste anahtari
Kiziroglu Mustafa Bey de acilir.” (Kaplan vd., 1973: 409).

Behget Mahir icin bir tiir “icrasal ¢erceve anahtar1”® olan yukaridaki
ifadeler ona, dinleyicisini gosterime hazirlama, kafalarinda hikayeyle ilgili
bir sema olusturma ve biraz sonra baglami degistirip anlatimin
gerceklesecegi farkl bir kanala geceklerine dair haber verme olanagi sunar.
Her ne kadar Koéroglu Destani’'nda ornegini gérmesek de icralarina kimi
zaman “selcuk”, “pesrov” gibi isimler verdigi manzum parcalarla basladigini
bildigimiz Behget Mahir, bu duruma, Zaloglu Riistem adli hikayesindeki bir
arasoziyle soyle bir aciklama getirir: “Hekdyeme baslamadan evvel tabi bir
gapinin anahdari olmali anahdarsiz gapi agilmaz. Hekdyelerinde anahdari
vardir, selguk denilir. Bizden evvel gelen ehl-i diller, meddahlar, dsiklar beyle
goymus galdirmis. Biz de onlarin goyup galdirdigi kimin onnarin izinden
gitmeliyiz [...]” (Sakoglu vd., 1997: 406). Anlatic1 Yusuf ile Ziileyha isimli bir
diger hikayesinde ise konuyla ilgili olarak bir 6ncekiyle benzer nitelikteki su
sozleri sarf eder: “Evet, bir binanin gapisi vardir. Gapisiz bina olmaz, gapisiz
oda, daire olmaz. O gapiy! girmek ictin, o gapiyt vurmak lazim, acip girmek
lazim. Hekdyenin de her hekdtin bir gapist lazim. Ne diyir bizden evvel gelen
meddahlar ne demis, onlar ne demis ben de onlarin dediginden diyirem |[...]"
(Sakaoglu vd., 1999: 156).

Arasozleriyle Koroglu Destani’nin tamamina niifuz eden ve sdylemleri
tizerinden hikayeyle i¢ ice gecen Behcet Mahir, icra sirasinda siklikla
anlatima ara verip muhtelif konularla ilgili diisiincelerini ifade eder ve gesitli
degerlendirmelerde bulunur. Bu degerlendirmeler, ekseriyetle olaylarin
akisiyla paralel bir sekilde seyreder. Misal anlatmanin ikinci kolunda
Koroglu ve Demircioglu devlete asi olur. Erzurum Valisi Mustafa Pasa,
padisahi bu durumdan haberdar etmek icin Istanbul’a bir ath génderir.
Durumu 6grenen Sultan Murat, Kéroglu ve Demircioglu'nun 6lii ya da diri
yakalanmalar1 icin emir verir ve tlizerlerine li¢ ylz athi gonderir. Behcet
Mahir burada belli araliklarla anlatimi kesip evvela diin ve bugiin
mukayesesi lizerinden ulasimda gelinen son noktay1 degerlendirir; sonra da
“Ctinkii beyler, bu hikdyeler icinde bazi canl sézlerimiz var. Nedir bu canl
sozler?” diyerek, padisahin Kéroglu ve Demircioglu hakkinda verdigi kararin
mesruiyeti ve gerekliligi tizerinde durur. Ayrica devleti ve milleti i¢cin duada
bulunup, insanlara da ¢aliskan ve dogru olmalarini telkin eder. Bahsi gecen
arasozler sirasiyla soyledir: “O zaman vesait Erzurum’dan Istanbul’a yirmi
gtin ancak gider. Ldkin simdi 6yle degil, simdi ise sabah kahvesini Erzurum’da,
dyle yemegini Istanbul’da Ankara’da, bu da bizim icin hem murat kavusturan,
kardese tezden yetistiren, hem de bizim icin vesaitimiz biiyiik bir, Islamlk
bizler icin de en biiylik menfaattir. Allah devletimizi de, milletimizi de,

8 {crasal cerceve anahtar: {letisimsel iliskinin bir 6zelligi olarak mesaji verenin mesajin nasil
yorumlanacagina ve nasil bir cercevenin olusturularak mesajin onun igine oturtulmasi
suretiyle ¢oziilecegine dair verdigi bilgiler (Cobanoglu, 2015: 330).
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vatanimizi da var etsin!”, “Bir babanin bir evladi eder azsa, azgin olsa, terbiyesi
kimedir? Babayadir; eder baba terbiye etmezse, o zaman elindir terbiye, eloglu
hakkindan gelir. Eger el de terbiye etmezse, devleti hakkindan gelebilir. Ciinkii
ayagini diiz atmayanin hali neredir? Bataktir. Karsikinin, kazandigi bes
kurusa sakin sakin géz stirmeyelim, ona veren Cenab-1Allah seni de gériir. Ona
dilemis vermis; sana vermez mi? Verir ya... Sen de segirt sen de ceht et, sen de
helalindan ¢alis, sen de kazan. Dogru kulunu hem devleti sever hem de milleti
sever, hem de Cenab-1 Allah da sever. Lakin hilekdr adamlart hi¢ kimse sevmez.
Bu sebepten li¢ yiiz ath Kéroglu ile Demircioglu tizerine kostu.” (Kaplan vd.,
1973: 28).

Behget Mahir anlatimi sirasinda kimi zaman da hikaye epizotlan ile
motiflerini aciklamak ve kahramanlar1 hakkinda bilgi vermek icin araya
girer ki bu, yukarda da isaret edildigi lizere araséziin bilindik islevlerinden
biridir. Ornegin, dérdiincii koldaki Kéroglu'nun Ayvaz’i miirsit kabul edip
selamete erismesini agiklayan araséz bunun toplu bir 6rnegini ortaya koyar:
“Iste bin dokuz yiiz doksan dokuz kocak cem edip, her yana Kéroglu'nun,
diinyanin sonuna kadar seslenmesi sebebiyeti. Ayvazin bir séziinden
maneviyattan biiyiik bir kuvvet almisti. Bunun icin zenginden alir fukaraya
dagitird. Iste dervislerden fakirlerden razi olup, nice mazlumlar: zalimlerin
elinden kurtarip, sad etmesi delili kim idi? Han Ayvaz idi. Kéroglu'nun en biiytik
selamete kavusturan Ayvaz’in bir tek sézii idi. Bu da Koroglu'nun kalbinde
biiyiik duygu ile unutulmaz. Kéroglu'na biiyiik bir varlik olmustu ki, eger
mendili yiiziime baglamasam yer sehadetlik eder. Ne biiyiik bir s6z! Evet, iste
bu sebepten Kéroglu en biiytik varliga eli kavusmus. Ldkin, delili Ayvaz. Kimse
degildi. Bunu Kéroglu hi¢ kimseye haber vermiyerek lakin bazan sézlerinde
Ayvaz'in, Hey Han Ayvaz, Basi Bagdat sanli Ayvaz. Beni en biiyiik varliga
sebebiyet sen vermigssin. Bin dokuz yiiz doksan dokuz keles bir yana sen bir
yana. Diinyanin en biiyiik varligi sensin. Neden? Bu varlik gide, lakin senin
varligin ebedi. Bir tek senin var soziin. Beni her iki diinyaya uyandirdl.”
(Kaplan vd., 1973: 56-57).

Behcet Mahir Koroglu kollarini anlatirken kimi zaman da baz
kelimelerin ya da uygulamalarin izahi icin araya girme geregi duyar.
Dinleyiciyi bilgilendirmeye yo6nelik hassasiyetin bir sonucu olan bu tip
arasOzler genel olarak aciklayici, 6gretici niteliktedirler ve tarihten
cografyaya, dini konulardan halk hekimligine bircok mesele hakkinda da
ders verirler (Basgoz, 1998: 102). Ornegin, Behcet Mahir, Keloglan'in Kirat1
kacirma hadisenin anlatildig1 onuncu kolda yer alan bir araséziinde, Silistre
hiikiimdar1 Hasan Pasa’nin nisanlisim kaciran Kéroglu'nun onu Tuna
Nehri'nin ortasindaki bir adaya ¢ikardigim ve bu tip adalara “karaz”
dendigini sdyler (Kaplan vd. 1973: 211). Bagdat Kolu'nda ise Sah Abbas
tarafindan idam edilecek olan kocaklarini diizmece bir tertiple kurtarmaya
calisan Koroglu, Ayvaz'i s6ziim ona asacak gibi yapip ayaklarinda bas asagi
sarkitir ve gerek tabanlarindan gerekse koltukaltlarindan kan alir. Anlatici
burada araya girip bahsi gecen halk hekimligi uygulamasini “Yani hancer ile
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biraz modullad: [...]” diyerek izah etmeyi gerekli gortr (Kaplan vd., 1973:
324).

Behget Mahir kimi arasoézlerinde ise kendisiyle ilgili yorum ve
elestirilerini ortaya koyar. Ancak bunlarin Kéroglu Destani’ndaki sayisi pek
azdir ve sadece birkag yerde karsimiza ¢ikarlar. Nitekim bunlardan birisini
“Aksehir Telli Nigar Cengi” adl1 kolda goriiyoruz. Kéroglu burada, Akkavak
sehrindeki tek dostu olan Baytar Abdurrahman Bey’e, ogluna, oradayken
yardim etmesi icin bir mektup yazacaktir. Beh¢cet Mahir anlatinin bu
kisminda gercek dostlarin azhigindan sikayet eder: “Evet, insanoglu ¢ok
dostun ¢ok ahbabin olur. Basimda sagimin tiiyleri agardi. Lakin ak ile karayi
hala sectigim yok. Demek hala iyi olmamisim ki, kendime uygun da iyi adam
bulayim. Evet genis giinde ¢cok ahbap olur, ¢ok dost olur, ama dar giinde bul,
dar gtinde ola.” (Kaplan vd., 1973: 134). Goriildiigl tizere Behget Mahir sirasi
geldiginde igneyi kendine batirmaktan sakinmayan bir insandir. Nitekim o,
bir bagka araso6ziinde konuya iliskin gériisiinii acikca beyan eder. S6z konusu
aras6z onuncu kolda, Keloglan’a Kirat'1 kendi elleriyle kaptiran Kéroglu'nu,
Ayvaz'in alaya almasi lizerine sdylenir: “[...] Iyilesir kili¢ yarasi, iyilesmez dil
yarasi. Bu sebeptendir ki bir adam her vakit elindeki hatayi, dilindeki kem sézij,
daima diistinsiin. Séyleyecegi kem sézii bir adam, en evvel kendine layik tutsun!
Eger kendine iyi ise karsiya da iyi gelir.” (Kaplan vd., 1973: 196).

Soylediklerinden daima bir hisse alinmasi gerektigini diisiinen Behcet
Mahir, hikdyelerinde, Ahmed Edip Uysal'in da dikkat cektigi {izere ahlak
dersi vermek icin siklikla anlatimini kesmektedir (1985: 534). Nitekim bu,
Koroglu Destani icin de gegerlidir. Anlati boyunca nasihatgi roliinii iistlenen
Behgcet Mahir, arasozleriyle anlatinin tislubunu sekillendirmis ve onu
6gretici bir kayginin tiriiniine déniistiirmistiir. Oyle ki bu duruma Kiziroglu
Mustafa Bey-Afganistan-Giircistan kolunda gecen bir arasoéziinde kendisi de
isaret eder: “Iste bu hikdyelerde 6giit de ibret de var diye sesleniriz. Her vakit
diinyaya sesleniriz. Beyefendi, égiit al, ibret al! Ikisine de muhtagsin. Ogiit de
sana bana lazim, ibret de lazim [...]” (Kaplan vd., 1973: 428).

Mehmet Kaplan'in da isaret ettigi gibi hikayeleri vasitasiyla binlerce
yilin kiltiir hazinelerini ortaya koyan (1973: V) Behget Mahir, sdylemleri ile
Koroglu Destani’'nda bir kiiltiir aktaricis1 olarak karsimiza c¢ikar; metin
yayiniyla birlikte diisiinildiigiinde kimi zaman sayfalarca siirebilen
arasozlerini sarf eder ve anlatimimi tekdiizelikten kurtarir. Oyle ki bu
arasozler bazen metinde ciddi bir yekiina ulasir ve az da olsa anlatiy1
golgeler. Bu durum ozellikle de karavelli tiiriinden arasdzler de kendini
gosterir. Bunun en belirgin 6rnekleri “Kéroglu-Han Nigar” kolu ile “Bolu
Beyi” kolunda yer alan iki hikayede karsimiza ¢ikar. Bu hikayelerden ilki
sadakat ve dogruluk temali iken digeri ise eski Erzurum kislarini konu
almaktadir (Kaplan vd., 1973: 89-96, 505-507).

Behget Mahir’'in arasozleri ile ilgili izerinde durulmasi gereken bir
diger 6nemli husus ise bunlarin farkl yerlerde benzer sekillerde karsimiza
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¢ikmasidir. S6z konusu arasozler bazen aynen bazen de ufak farkliliklar
gostererek tekrar edilirler. Ornegin, “Aksehir Telli Nigar Cengi” adli kolda
Koroglu, Hasan Bey ve Telli Nigar'in diigiiniine tiim fakir fukaray1 davet eder.
Behget Mahir burada araya girip ¢aginin yanlis bir uygulamasini su sekilde
elestirir: “Efendiler, simdi ogullar everiyorlar, toy diigtin yapiyorlar. Amma
bazen seyrediyorum. Yaziklar olsun! Zenginleri sesliyor, taksi fayton tutanlari
sesliyor. Yahu bir bag dikiyorsun, o bagdan bar gézleyeceksin, oglundan torun
gbzleyeceksin. Iki tane de fukara getir de, onu da bir tarafa oturttur, onun da
bir karnini doyur [...]” (Kaplan vd., 1973: 162). Anlatic1 ¢cok daha sonra Bolu
Beyi kolunda Esebali ve Donek Hanim’in diiglin hazirliklarinda da yine
benzer bir arasozii kullanma geregi duyar: “Hakikatte de oyledir ki, bir gérk
bir toy diigiin ettigi zaman simdi gériiyorum, ¢cok nerde zengin var, onlari
cagiriyorlar. Belki bol para harcar, fikaranin neyivar diye fikaray! hig sesleyen
yok. Canim yahu etme, bu bir gérk yapiyorsun gocuguna, oglunu everiyorsun
iki tane de fakir doyursan ne olur [..]” (Kaplan vd., 1973: 581). Miikerrer
tiirdeki® bu arasozlerde ¢ok daha ilging bir durum s6z konusudur. O da bazi
arasozlerin Koroglu kollarindan bagka Behcet Mahir’in repertuarinda yer
alan diger hikayelerde de karsimiza ¢ikiyor olmasidir. Misal, Ku’an-1 Kerim
ile ilgili benzer nitelikteki su arasozler ti¢ farkli yerde, Kirmansah’ta, Eserf
Bey’de ve Koroglu-Han Nigar- Hasan Bey-Telli Nigar kolunda su sekillerde
karsimiza ¢ikmaktadir: “Beyefendi uyuma, dertlerimizin dermanin mayasi
Gur’an’dir. Biitiin dertlerin devast Gur’an’da mevcuttur. Gur’andan biiyiik
varligimiz yokdur. Bizim de Hristiyan dlemin de varligi Gur’an’dir [...] Eyle bize
ferman gdéndermis ki, Cenab-1 Hak, hepimizin derdi, hepimizin dermani,
hepimizin devasi o Gur’an icinde [...]", “[...] evet begefendi ayig ol. Uyuma ki,
biitiin dertlerin dermani Gur’an’in iginde mevcuttur. Keyfsiz diisdiin, urgaga
urgadin, halsiz diisdiin, ne oldunsa oldun; en evvel Gur’an’a saril, Gur’an’a
bakdir [..]”, “[...] Hakikatde éyledir, ¢iinkii fen ilerledikce ilerliyor, hala
ilerlemekte. Neden bunlarin hepsi, mayasi, Kur'dn’da mevcut [...]” (Sakaoglu
vd., 1997: 75; Sakaoglu vd., 1999: 17; Kaplan vd., 1973: 109). Miikerrer
tiirdeki bu arasozleri, nimeti verenin de alanin da Allah oldugunu agiklayan
(Sakaoglu vd., 1997: 72, 81, 138) ya da iyi bir kitheylanin nasil olmasi
gerektigini tarif eden (Sakaoglu vd., 1997: 130, 152; Kaplan vd., 1973: 36,
359) muhtevasi farkh cesitli 6rneklerle cogaltmak miimkiin. S6z konusu
tiirdeki bu arasozler genel bir perspektiften degerlendirildiginde soyle bir
sonug ortaya ¢ikmaktadir: Okuma yazmasi olmayip, soézli kiiltliir ortaminin
mensubu olan Behget Mahir, meslek hayatinda gecirdigi yillar icerisinde
gayri ihtiyari olarak arasozleri icin ortak tema ve kaliplar olusturmus
olabilir. Nitekim hikayelerini anlattigi sirada zihninin onu bu tiir arasézlere
yonlendirmis olmas1 muhtemeldir.10 Aslina bakilirsa tekrar hadisesi Behget

9 Miikerrer arasozlerin Behcet Mahir’den derlenen Kéroglu Destani’'ndaki durumunu gésteren
ayrintil bir tablo icin bk. (Masattas, 2017: 70-81).

10 Bu bir yo6niiyle Milman Parry’nin irticalen ortaya konan epik destanlar i¢in ileri siirdigii
tema ve formiil kavramlarini akillara getirir. Tema ve formiil kavramlari igin bk
(Cobanoglu, 2015: 292)
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Mahir’'in anlatilarinda 6nemli bir yere sahiptir. Nitekim bunu gesitli
diizeyleriyle gézlemlemek miimkiindiir. Ornegin, onun hikayelerinde ayni
kelimelerin farkli kullanimlar1 oldugunu biliyoruzit. Bundan baska bazi
hikadyeleri ise birbirinin benzeridir.l2 Ayrica hikayelerindeki kimi
kahramanlarin degisik anlatilarda benzer fonksiyonlarla karsimiza ¢ikmasi
da s6z konusudur.!3

Behcget Mahir ve Arasoéz

1988 yilinda vefat eden Behget Mahir, halk hikayelerinin heniiz
revacta oldugu bir dénemde sanatini icra etme imkani bulabilmis gelenegin
¢ok yonlii bir temsilcisidir ki, onun tizerindeki dikkatler Mehmet Kaplan ile
baslar. Kaplan ile tanisarak hayatinin doniim noktasini yasayan Behget
Mahir, bu vesile ile hem bir devlet isine girmis hem de bilim diinyasinda
taninma firsati bulmustur; boylelikle bir¢ok arastirmanin da konusu haline
gelmistir. Nitekim o, M. Kaplan’a olan minnet borcunu kendisi i¢in yazdirdig:
mektuplarda da ifade etmistir 14

Hikayelerindeki tsluptan anlasildigi kadariyla heyecanl bir kisilige
sahip olan Behcet Mahir gelenegin coskulu bir temsilcisidir ve deyim
yerindeyse isine asiktir.’5 Oyle ki derlemeler sirasinda arastirmacilar
tarafindan kendisine acikip actkmadig1 soruldugunda onlara “Hayir Hocam,
ne actkmasi, iste anlatiyorum. Gérmiiyor musun, bunlar benim gidam.” demis
ve hikdyesini anlatmaya devam etmistir (Alptekin 2016: 19). Behcet
Mahir'in hikdye anlatma tekniginin ele alindig1 bir incelemede ise icra
esnasinda fiziki ve ruhi yapisinda birtakim degisiklikler oldugu, bunun
neticesinde adeta 20-30 yas genglestigi ve diinyevi problemlerden
uzaklasmay1 basardigi s6ylenmis, ayrica bir takim egitici goriisleri eklemek
suretiyle dinleyicisini monotonluktan kurtardigi belirtilmistir (Sakaoglu,
1988: 21-29).

Behcet Mahir, kendi degerlerinin dinleyicilerce paylasilmasini isteyen
bir anlaticidir (Basgdz, 1998: 110) ve arasoOzleri de hikayelerinde bu
maksatla kullanir. Saim Sakaoglu “O her tiirlii sikinti ve yokluga gégiis germis,
gercek bir Miisliiman gibi boyun egmesini bilmistir. Onun hikdyeleri bizleri de
bu yola davet eden arasézleriyle doludur.” diyerek, Behg¢et Mahir'in bu
yoniine dikkat cekmistir (1980: 50) Nitekim Behcet Mahir’'in bu 6zelligi yani

11Ali Berat Alptekin, bunun nedenini icracinin kendisini farkli dinleyici tabakalarina gore
degerlendirmesinde aramak gerektigini distiniir (2016: 15).

12 Davutoglu Siileyman, Hiithiit Kusu ve Zaloglu Riistem (Sakaoglu vd., 1997: VI).

13 Aslinda kiz olan, fakat bir¢ok insani dldiirerek nefret hissi ile taninan Araplar. Misal bu tip
Sah ismail’'de “Arap Uzengi”, Kirmangah’ta “Yemen Padisahinin Kiz1”, Yarall Mahmut'ta ise
“Mehbub” olarak anilir. Uciiniin de fonksiyonu aynidir ve ii¢ii de kendisini maglup edecek
kahramanla evlenecektir, liclinilin de ytiziine nikap takilidir (Sakaoglu vd., 1997: 11).

14 Konuyla ilgili bir mektup 6rnegi icin bk. (Sakaoglu, 2013: 166-167).

15 Ali Berat Alptekin, saghig1 ve morali yerinde oldugunda Behget Mahir’in hic durmadan
hikdye anlatabildigini, 6zellikle de sevdigi hikayeleri birkag¢ saat igerisinde bitirip, bu sirada
kendisi i¢in s6ylenen ¢ay1 ve yaktigl sigarasini unuttugunu ifade etmektedir (2016: 18).
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hikayelerinin arasina sikistirdig1 kisa bildiriler ile topluma y6n vermeye
calismasi sanatinin zenginlesmesine ve ilgi odagi haline gelmesine katkida
bulunmustur (Ozdemir, 2017: 147). Peki, Behcet Mahir’e gore arasoz nedir
ve ne ise yaramaktadir?

Behcet Mahir, arasozlerini genel olarak hikayeler icerisindeki “bir
takim uyanik haller” ya da “canli sozler” diye niteler. Ancak, 6zellikle de
anlat1 icerisine serpistirdigi kisa hikayelerine “misal” adini verir; misaller
olmadan bir hikdyenin asla kendini gerceklestiremeyecegini ve
anlasilmayacagini diigliniir. O, Esref Bey ve Hiithiit Kusu isimli hikayelerinde
konuyla ilgili su degerlendirmelerde bulunur: “[...] Efendiler bir dlim kiirsiide
vaaz bile verirken misal getirir. Vaizin arasinda misal getirir. Dinleyen
cemahata ikaz olmah igiin ikaz getirir. Neden? Bunun dzeti nedir eceb? Bi
duvara das goymasan o dasa, etrafini doldurmasa iistiini, etrafina suvak
vurmasan oyani doner, bu yani déner, o das oynar, o duvarda durur mi? Belki,
altindaki, yanindaki daglari da oynadir. Oni ne dutdurir? Siva dutdurir. Bir
agaci, ¢ivisiz bir duvara goysen dutar mi? Yoh, hayir. Oni ne dutdurir? Civi
dutdurir. Cahacahsan ki dura. Isde her séziin arasindaki, misaller bunnardir.
Ciinki séziin éziini dutdurir.” (Sakaoglu vd., 1997: 359), “[...] civisiz agag
dutmaz, muhaggak ¢ivi lazim. Hibarsiz duvar yikilir, dutmaz. Ne lazim? Harg
lazim, hibar lazim. Bunun i¢tin misalsiz hekdye de hekdye olmaz. Hekdyelerin
icinde misal lazim ki o hikdyenin ne olduguni gostersin [...]” (Sakaoglu vd.,
1999: 37). Bu ifadelerden de anlasilacagi iizere Behget Mahir icin arasézler
olmazsa olmaz degerindedirler. Onlar, hikdyenin dinleyici tarafindan dogru
anlasilmasini saglayan yardimci 6geler ve biitiinleyici unsurlardir. Bir
anlatici olarak Behget Mahir, hikdye hakkinda 6nemli gordiigii seylere ancak
bu sekilde temas edebilir. Yani eylemi durdurmak istedigi yeri ve zamani
tayin ederek ki, bu ifadeler ayni zamanda sozlii gelenekteki anlatmalarin
kurgulanmaktan  ziyade metin boyutuyla  kurulduklarinin da
gostergesidirler. Ancak sebepler bakimindan Behcet Mahir'in arasoz
kullanimi daha kapsamli bir izahi gerektirir. Bunun i¢in evvela Behget
Mahir’in sairlik yont ele alinmaldir, fakat o, bu hususta pek zayiftir.

Saz ¢alma ve siir sdyleme yeteneginin olmayisini riiyasinda gordugi
pirlerin kedisine sundugu badeyi icememesine baglayan Behg¢et Mahir
(Alptekin, 2016: 22) bir asik degildir. Her ne kadar yedi y1l boyunca Hafiz
Muktat'in ¢irakligini yapmissa da daha ¢ok bir hikdye anlaticisi olarak
kalmistir. Hikayelerinin manzum kisimlarinda kendisine eslik etmesi icin
bazen yaninda bir saz sairi bulundurmustur (Bali, 1997: 231; Diizgiin 2005:
197). Kimi zamanlar onu mahzunlastiran bu durum, émrii boyunca
kendisini eksik hissetmesine neden olmustur (Sakaoglu vd., 1997: 21). Bu
bakimdan Behget Mahir’in ds1klik ve meddahlikla ilgili su s6zleri manidardir:
“[...] Yorulmus yolda galannar, susuz deryaya dalannar, eline bir saz alannar,
dsik olmugs, meydan almis, haberim yok. Eline bir saz alan ben dsigem diyir.
Sindi bu devriin hékmiinde, Tiirkiye’'mizde ¢ok dgsiglar cogalmis amma,
soyledigi 6zlii mi, 6zstiz mi? Diyim de nasil olirsa olsin, bir; ikincisi simdiki, bu
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devrin halgi, sese, saza bahir. S6z nedir, séz nasil olir? Diye artik, yiiz gisinin
igirmisi ceziyor; sekseni: Ne gtizel soyliyir, diyirler. Cilinkiim ses ile saz gtizel
amma sozde giizellik yok. Hegigeti, séz giizel olmalidir. Sesin, sazin giizelligi
bir helenmanin oyun oynamasina benzer.”, “Begefendi, tikgat et. On iki
yasindaki bir ¢ocuh da dsig olabiliir. Saz ¢alar, siyir séyler. Amma dsth olur
amma meddah olamaz. Meddah olmah ligiin calismak lazim [...]” (Sakaoglu
vd., 1999: 32, 334). Meseleye bu zaviyeden yaklasilip hikayelerindeki
araso6zlerin yogunlugu diisiiniildiiglinde Behc¢et Mahir’in saz c¢alamayisini
perdelemek ve icrasindaki enstriiman eksikligini gidermek i¢in hadiseleri
yorumlamak ve ¢esitli konulara dair fikir beyan etmek geregini hissettigini
soylemek miimkiin. Anlatic1 arasézleri vasitasiyla dinleyicilerinin dikkatini
lizerinde toplamaya c¢alismis ve gelenegin “manzum parcalari aynen tekrar
et” komutundan siyrilarak hikayelerinde zaten serbest oldugu mensur
kisimlarin sinirlarini bir nebze daha genisletmis olabilir. Behget Mahir’in
hikayelerinin iyi bilmedigi ya da unuttugu veya karistirdigi kisimlarini
nasihatler ile telafi etmeye calismasi da muhtemeldir. Nitekim pek hakim
olmadig1 hikayelerde's bildigi bazi klasik motifleri verip, konuyu
uzatabilmek adina uzun nasihatlere basvurdugu vakidir (Alptekin, 2016:
13).

Anlattig1 olaylarin doértte tgiiniin gercek birinin ise ilave oldugunu
belirten Behget Mahir, kendisinden derleme yapan Kkisilere hikayelerinin
islevini soyle aciklamistir: “Ge¢misi dile getirir. Dinleyiciye gecmisi duyurur.”
(Sakaoglu, 1980: 52). Dolayisiyla Behget Mahir, anlatilarina belli bir misyon
ylklemis ve bunu hikayeleri tizerinden yaptig1 degerlendirmelerle hayatin
icine dahil etmeyi hedeflemistir. Ayrica uzun nasihat ve agiklamalar
hikayeciligin ozellikle de meddahligin bilinen bir yonidir. Nitekim su
arasozleri bunu ispatlar niteliktedir: “Begefendi, bu gecmisteki hikdyelerden
ibret al. Bak ne diyor [...]"”, “[...] Ben de gelmis getmisden annatmaktayim.
Gelmemisi Allah bilir. Ben ne bilim ki, sana ne diyim. Evet meddah o meddah ki
gecmisi dile getirir [...]”, “Begefendi nerde olursansa ol, bah ki bu gecmisin
icindeki cezilmeyenneri ¢cezirem. Yazannar yazsin, ohuyanlar ohusun, annasin
yani o ¢cezmeden ben cezirem [...]”, “[...] bu hekdyeleri yazanlar, ohuyanlar,
dinleyenler hekdyenin gecmiste ne oldugunu bilsin ve bu mugadderatin ne
olduguni bilsin, hissetsin ve buni hissettikten sonra kendini de diisiinsiin.
Acaba, bende mi, bende mi bele olacam? [...]” (Sakaoglu vd., 1997: 225, 381;

Sakaoglu vd., 1999: 66, 142).

Dost bir dinleyici grubu anlaticinin ruh diinyasini a¢masini
kolaylastirir. Hikdye ve destan gibi anlatilmasi uzun siiren tiirler cesitli
konularlailgili arasézlerin kullanilmasina olanak saglar ve bunda anlaticinin
yas1 onemli bir faktordiir (Basgoz, 1998: 106-107). Behcet Mahir’in anlatilari
¢ogunlukla halk hikayesi formundadir. Bunlar, icralar1 uzun siiren metinler

16 Koroglu, Ercisli Emrah ile Selvi Han, Yarali Mahmut, Kirman Sah vs. Behget Mahir’in en iyi
bildigi hikayelerden birkacidir. Buna mukabil Kerem ile Asli, Asuman ile Zeycan, ve Arzu ile
Kamber ise pek hakim olmadig1 anlatilardir (Alptekin 2016: 13).
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olmalar1 sebebiyle ona cesitli konular1 yorumlama imkani1 vermistir. Saim
Sakaoglu’'nun tabiriyle felegin sillesini yemis biri olan Behcet Mahir, hayat
karsisinda hayli tecriibelidir ve derlemeler sirasinda toplum nazarinda
saygly1 hak ettigi bir yasa gelmistir. By, fikirlerini beyan ederken ona kendini
rahat hissettirmistir. Bununla beraber o, yasinin gerektirdigi ol¢lide
miitevazidir da. Nitekim konuyla ilgili su sozleri dikkat cekicidir: “Evet.
Erhan-i emsalim olanlardan ayrildim. Sindi etrafa bahiram erhan-i
Emsallarim pek azalmis. (Ciinki yetmis alti yasina girdim. Gérdiigiim
adamlarim bir takimi Haggin rehmetine getdi. Ellialti sene meddahlihta,
biitiin Erziiriim’lin gehvelerinde ¢aldim, ¢cagirdim. Ama ne yenildim de yendim.
Yenilmedim, arham giivvetli. Yenmedim, bir insani hecil etmedim. Bu gadder
meclisi iginde mehcub olmasin dedim. Bunun ii¢ctin ne yendim ne de yenildim
[...]” (Sakaoglu vd., 1999: 327).

Behcet Mahir kendisine deger veren, fikirlerini 6nemseyen iyi bir
dinleyici kitlesi bulmustur. O, i¢lerinde Mehmet Kaplan, Mehmet Akalin,
Muhan Bali, Saim Sakaoglu ve Rene Giraud ile Natalie K. Moyle'nin de
bulundugu birgok yerli ve yabanci arastirmaciya kaynak kisilik yapmis; Milli
Folklor Arastirma Dairesi Baskanligi icin hikaye anlatmis; kendisinden
kaydedilen ses bantlariyla Archive of Turkish Oral Narrative gibi arsivlere
girme firsati bulmustur (Sakaoglu vd., 1997: 6). Dolayisiyla ¢agdasi olan
bircok gelenek mensubunun erisemedigi bu imkéanlar, Beh¢et Mahir'e
diisiincelerini serbestce ifade etmesine olanak taniyan bir 6zgiliven
kazandirmis olmahdir. Oyle ki Behget Mahir, kendisinden hikaye derleyen
arastirmacilara “Hocam, benden bunlar1 alin, fakat siz de kendi odanizda
saklamayin; bu hikdyeleri yayinlayin, beni éliimstizlestirin.” “Efendi, benim
kiymetimi iyi bilin. Ben 6lmeden anlattigim hikdyeleri yaziya gegirin.” demistir
(Sakaoglu vd., 1997: V, 5). Goriildiigii izere Behcget Mahir'in hikayeleri
vasitasiyla oldiikten sonra da bilinme ve isminin yad edilmesi yoniinde bir
arzusu vardir. Nitekim o, kimi arasoézlerinde oldiikten sonra da
hatirlanmanin 6zellikle de iyilikle anilmanin 6nemine dikkat ceker: “[...J
Evet, bu gecmisteki biitiin hekdyeler geldi getdi, gelip getmekde. Ancak eyi
diisiin, bizler de hekat olacagiz. Felek bir giin de bizleri aynasinda annadacak.
Neden? Bu gadder, gelip gedenner sdylenir mi? Séyleniyor. Tarik dlmez, eser
6lmez, her vakit sdylenir. Allah’a yaramayan, gula yaramayan beyle hallar éliir
geder. Ciinkiim, menevi defter gapanmaz begefendi. Hagg yolina ¢ikan, Hagg
yolina ter téken, Allah’in rizasindan, merhametinden ayrilmayan bir adamin
ismi 6liir mi? Olmez.” “[...] Devr-i dlemde olur ki aynldigimiz zaman da arz
etsinler bizi. Ismimizi unutmasinlar, kurtuldum demesinler. Niye kayboldu
desinler [...]” (Sakaoglu vd., 1999: 85: Kaplan vd., 1973: 134).

Sonu¢

Icra esnasinda anlatiya yapilan metin dis1 miidahaleler sonucunda
ortaya ¢ikan ve bir hikayecinin analizi i¢in kullanilmaya son derece elverisli
olan arasdzler, dogrudan hikayecinin kendisi tarafindan saglanan ilk elden
malzeme hiitkmiindedirler. Nitekim Kéroglu Destani’ni esas almak suretiyle
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Behget Mahir iizerinden gergeklestirilen bu arastirma, gelenek mensuplari
tarafindan hikayelerin satir aralarinda dile getirilen goriislerin anlatim
sirasinda ne sekilde kullanildigin1 ortaya koymaktadir. Buna gére Behcet
Mahir, hikayelerinin igerisine serpistirdigi ve muhtelif maksatlarla
kullanmis oldugu arasozleri iizerinden Koroglu kollar1 ile adeta
biitiinlesmistir. Bunlar vasitasiyla bazen hikayelerindeki olaylar hakkinda
aciklamalarda bulunmus bazen de yol gosterici olmak timidiyle uzun
nasihatlere girismistir. Bu tavir beraberinde Kéroglu Destani’n1 metin akisi
siklikla kesilen didaktik bir esere doniistiirmistiir. Behcet Mahir ayrica
arasozleri lizerinden anlatim sirasinda daima kendine mahsus bir alan
acabilmis ve bu sekilde hikaye icerisindeki varhigini da hissettirebilmistir.
Dolayisiyla, Kéroglu Destani’'nin Behget Mahir rivayeti hakkinda rahatlikla
anlaticinin metin icin ¢ok sey ifade ettigi soylenebilir. Ote yandan Behget
Mahir gerek Koroglu Destani’'ni anlatirken gerekse kendisinden yapilan
diger derlemeler sirasinda yaptig1 “[...] Begefendi, akil benim hocam. Bir gelb,
kitap, dil, galem, séyleden Allah. Bu anda, bu degge, ayet, guduret giivveti
olmasa bir tekelltim bile sdyleyemem. Ancah, séyleden Hagg'dir. Dil bir
tekelliim, ahil hocadir, gelb kitab [...]” (Sakaoglu vd., 1999: 320) nev'inden
aciklamalariyla onu daha iyi anlayabilmemiz i¢in bize gerekli ipuglarini
vermistir.
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