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OZET

19. yiizy1l ortasinda Rusyanin Karadeniz'e hakim olma istegi ile Osmanli imparatorlugu'na
saldirmasi sonucu baslayan Kirim Savasi, Fransa, Ingiltere ve Sardinya Kralligimin Osmanli
Imparatorluguna destek cikmasiyla uluslararasi bir boyut kazanmustir. Kirim Savasi endiistri
caginin etkilerinin gériildiigii ilk savas olmasi dolayisiyla o zamana kadar yapilan bir cok savastan
farklidir. Kirim Savasinin gerceklestigi donemde Avrupada seri liretim baslamus, telgraf, tren
yolu gibi modern buluslar ilk defa kullanilmis, ahsap gemiler yerini buharl ve zirhli gemilere
birakmustir. Baski yéntemlerinin gelismesinin yaninda, ézellikle Ingiltere ve Fransadan bircok
ressamin, savasl yerinde resimlemek tizere Kirima gonderilmesiyle meydana getirilen albiimler,
slireli yayinlar ve fotograflarla belgelenen savas: halk yakindan takipedebilmistir.

Savas alanina giden sanatgcilar hizl sekilde eskizler yapmislar, bu eskizlerden ve savas
alaninda cekilen fotograflardan graviirler ve tablolar iiretilmis, ayrica asker sanatcilar da kendi
deneyimlerini betimlemislerdir. Cesitli uluslardan bu sanatcilarin eserlerinde ortak yaklasimlar
tespit edilebilmektedir. Diinya tarihinde 6nemli degisimlerin oldugu bir kavsak noktasinda
gerceklesmis olan bu savasin betimleri, yakin gecmisin ulusseverlik propagandasina istinaden
yapilan resimlerden farkl bir yéne gidildigini gdstermektedir. Ordunun yanlis idaresi ve yasanan
kayiplarla beraber savasin vahseti acgiga c¢ikmaya baslayinca, vatanperver, ulusu icin 6len
kahraman askerlerin betimlendigi eserlerin yaninda k&tii yonetim sebebiyle savasta ve sonrasinda
hastalik, soguk ve kétii kosullar yliziinden bosu bosuna 6len askerlerin ya da savastan etkilenen
sivil halkin durumunun da betimlenmesiyle ortaya cikan elestirel bir yaklasimdan da s6z etmek
miimkiindiir. Kirim Savasi betimlerinde, degisen teknolojinin, savas resmi islubunu ve anlayisini
degistirdigi, degisen bu anlayisin devaminda resim sanatinin da, iiretildigi toplumu ve iilkelerin
politikalarini etkiledigi gézlenebilmektedir.

Biitiin bu veriler 1518inda “Resim Sanatinda Kirim Savasi: Osmanli, Rus ve Avrupal
Ressamlarin Kirim Savasi Betimleri Uzerine Bir Degerlendirme” konulu bildirinin amaci, Kirim
Savasinin resim sanatina ve savas konulu resim sanati orneklerinin toplum ve hikiimetler
uizerine etkilerini cesitli iilkelerin bakis acilari ile incelemek ve tartismaktir.

Anahtar Kelimeler: Kirim Savasi, savas betimleri, 19yy resim sanati, sansiir, propaganda
sanati.
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The Crimean War In The Art

Of Painting: An Assesment Of Crieman
War Images Of Ottoman, Russian And
European Painters

Yasemin DORA*

ABSTRACT

The present edict examines the reflections of Crimean War on the contemporary painting
of the era. Crimean War, as one of the earliest international wars, made between the world’s
leading countries, was also the first war, on which the effects of the Industrial Era could be clearly
seen. Modern inventions such as rifling weapons, telegram, railways, steamships were used in
this war for the first time. Because of developed printing methods, newspapers displayed the war
through the engravings and the public could follow the war closely, thus visual materials made
the realities of war much more obvious than it was before. Owing to photographic materials, it
became the first european war that been photographed and beholded by public when the battle
was going on. All these developments influenced the art works about CrimeanWar.

The great nations, governments, publications, which involved the war, appointed painters
and engravers to make illustrations of ongoing war. And also painter-soldiers depicted their
personal experiences. Through the works of all these artists, some similar approaches can be
observed. It can be clearly seen, that the painting style of the recent past, which was subjected
to patriotic concerns, has changed already. The savageryterrors and disasters of war and the
avoidable deaths because of diseases, cold weather and poor conditions, as the consequences of
discoordination and misdirection of armies caused critical artistic approaches to the realities of
the war. Therefore, while the heroic soldiers who gave their lives for their country were portrayed,
the soldiers and civilians who died in vain were also depicted. For these reasons, just as changing
technology affected the war pictures art, art of painting also affected the involvedsocieties.

In the lights of the all the above mentioned data the present edict aims to examine and
discuss the influences of the Crimean War to the art of painting and also the influences of those
works, produced through the perspectives of different leading countries, on the different societies
and governments.

Keywords: Crimean War, war paintings,19th century painting, censorship and propaganda
in art.

*Istanbul Technical University, Department of Fine Arts, Visiting Lecturer, dora@itu.edu.tr



GIRIS

1853 yilinda Rusya'nin Karadenize hakim olma istegi ile Osmanli Imparatorluguna saldir-
masi sonucu baslayan Dogu Savasi olarak da adlandirilan Kirim Savast; Fransa, Ingiltere ve Sar-
dinya Kralliginin da savasa katilmasiyla cok uluslu bir savas halini almigtir. Bu savasta ilk defa
endiistri caginin etkileri gériilmiis, modern buluslar kullanilmistir. Savasta ilk defa kimyasal
silah olarak siyaniiriin top mermisinin icinde kullanmasi teklif edilmistir. Saglik konusunda da
bir cok yenilik yapilmis, modern hemsireligin temelleri atilmistir.

KIRIM SAVASI: NEDENLERI VE SAVAS SURECINE KISA BiR BAKIS

Istanbul ve Canakkale bogazlarini Rus kontrolii altina almak, Rusya’nin kurulusundan
itibaren Rus dis siyasetinin ana prensibi olmustur. Car I. Nikola, Prens A.S.Mensikov'u 16 Subat
1853'te Istanbul'a yollamis, Osmanli Imparatorlugu icindeki Ortodokslarin korunmasinin
Rusya'ya devredilmesini istemistir (Kurat, 2011: 72-74). Alinan olumsuz cevap lizerine Rus askerleri
21 Haziran 1853'te Prut nehrini gecip Bogdan isgal etmistir. Sultan Abdiilmecid’in isgal edilen
bolgenin bosaltilmasi icin Rusya'ya verdigi tiltimatom reddedilince savas resmen baglamistir.

Rus ve Osmanli donanmasi arasinda gerceklesen Sinop Muharebesindeki yenilginin
ardindan, Osmanl Devleti 4 Aralik 1853te miittefik devletlere Istanbul'un olasi bir saldiri
durumunda savunmasiz kaldigini1 bildirmis, bunun iizerine miittefik kuvvetler Karadenize
cikmiglardir. Bu miittefiklerin savasa ilk dahil olduklari zamandir (Besbelli, 1977: 52). Miittefikler
baslangicta Kirim Savasinin kisa siirecegini sanmis olmalarina karsin, anavatani korumak icin
yapilmayan bu savasta askerlerin savasmak icin géniillii olmamasi, miittefik askerlerin komuta
uislerinin uzak olmasi, kis sartlar: ve tifo, kolera gibi hastaliklarin da ¢ok sayida askerin 6liimiine
yol acmasi gibi sebeplerle savas uzamistir. Cetin sartlardan 6tiirii kis boyunca ¢ok fazla muharebe
yapilmaz ve Nisan ayinda Rus ordusunun Silistre Kalesine yénelmesi iizerine on bin askeri olan
Osmanli ordusu seksen bin Rus askeri karsisinda zaferkazanmigtir.

Ingiltere, Akdeniz'e inmesini engellemek icin Rus donanmasinin batirilmasini énerince
miittefik kuvvetler saldir icin Kirim1 secmislerdir (Besbelli, 1977: 370). Alma, Inkerman gibi
muharebelerin ardindan 5 Ekim 1854'de miittefiklerin Sivastopol kusatmasi baslamistir. Ruslar
kusatmay1 kiramayinca 18 Subat'ta Car I. Nikola savasin durumundan dolay: zehir icerek
hayatini sonlandirmis, yerine Car II. Aleksandr gecmistir (Sirer, 1978: 39). Miittefik kuvvetler 10
Eyliil 1855'de Sivastopol'e girmisler, kusatma sonunda on bes bin evden sadece on altisi saglam
kalmistir. Buna karsilik Ruslar 25 Kasim 1855'te Kars'1 ele gecgirmislerdir (Aydin, 2003: 138). Savas
sadece Rumeli, Kirim ve Kafkasya'da kalmaz, miittefik kuvvetler Rus giiclerini dagitabilmek icin
Baltik Denizi, Beyaz Deniz ve Uzakdogu'da da muharebeler yapmiglardir.

Sivastopol'un diismesi ve Rusyanin yenilgisini kabul etmesi sonucunda 30 Mart 1856'da 34
maddelik anlagma imzalanmistir. Bu anlagsmaya gére Osmanli Devletinin biitiinliigii onaylanmis,
ilk defa bir Avrupa devleti olarak kabul edilmistir. Buna karsin bu savas icin ilk defa Osmanh
Devleti yabanci devletlere bor¢clanmstir.

KIRIM SAVASI ESNASINDA SANAT ESERLERINE UYGULANAN POLITiK BASKI VE BU
ESERLERIN TOPLUM VE ORDU UZERINE ETKiSi

Kirim Savasinda Rusya, ingiltere ve Fransa sanati, savasa konusunda yurttaslarini ikna
edebilmek icin propaganda amach olarak kullanmislardir. Bu eserlerle iilkelerin savasa giris
nedenlerini aciklamak ve halkin moralini yiikseltmek amaclanmistir. Rusya hem propaganda
iceriklieserlerin tiretimi hem de yayinlari denetleyen kurulun eserlere uyguladigi sansiir sayesinde
sanat eserleri izerinde en biiyiik kontrolii saglayan iilkedir. Bu amagla dini ve milli motifleri lubok
adi verilen resimlerde kullanilmiglardir (Acar, 2004:1).
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Ruslarin zaferlerinin vurgulanmas: adina Tiirkler, “6teki” olarak secilmis, resimlerde
Ortodoksluk ile ulusal kimlik giiclendirilmeye ¢alisiilmistir. Ortodoks Ruslar; Miisliiman Osmanl,
Katolik Fransa ve Protestan Ingiltere karsisinda savasmaktadir. Savas déneminde yaklasik
lic yliz adet lubok basilmistir (Acar, 2004: 19). Sinop Muharebesi, Kafkasya Muharebeleri ve
Baltik Denizinde Ruslariningilizlere kars: aldiklar1 galibiyetler betimlenmistir. Kirim Savasi
Propaganda Afisinde (Gorsel1) Tanri'nin yardiminin Rus ordusundan yana oldugu anlatilmaktadir.
Bu afiste Aziz George, Ortodoks Hac¢inin ortasinda yer almaktadir. Hagin alt kolunda Osmanl
donanmasinin Sinop'ta imhasi, sol kolda Balkanlar'da yapilan savaglar, istte miittefik kuvvetlerin
Odessay1 bombalamasi, sag kol da Kaftkasyadaki birlikler gosterilmektedir (Milner-Gulland ve
Dejevskiy, 1993: 124). Afiste Ortodoks Kilisesinin 6nemli azizlerinden olan Aziz George, bir yérenin
halkini insan kurban edilen ejderhadan kurtarmis, karsiliginda da halkin Hiristiyan olmasini
istemistir. Azizin 6ldiirdigli ejderha, seytan ve dinsizligi temsil etmektedir. Kirim Savasi da
goriiniiste Ortodoks halki korumak icin baglamistir ve Rusya bdoylelikle Aziz George'un gorevini
Uistlenmis olarak sunulmustur.

Tiirk Kalesi Kars'in Zapti luboku (Gorsel 2) uzun siire kusatma altinda kalan kalenin
Ruslara teslimini anlatmaktadir. Osmanl pasalari, at izerindeki Rus komutaninin éniinde diz
cokmiistiir. Ingiliz ve Osmanli komutanlari, bayrak ve sehrin anahtarlarini Rus komutanina
teslim etmektedirler. Kalenin surlarinin icinde, sembolik olarak betimlenmis, tepesinde hilal
biciminde ayin yerlestirildigi minareler Miisliimanlika isaret etmektedir. Kalenin burclarinda ve
Rus askerlerinin ellerinde cift basl, kartal simgeli Rus bayrag: yer almaktadir. Arka tarafta ise
Rus askerleri disiplin icinde talim yaparken betimlenmistir. Kars Kalesinin teslimi sahnesi, Rus
ordusunun Kirim Savasi esnasindaki az sayidaki gercek zaferlerinden biri oldugu ve zafer gercek
bir diismana, Tlrkler'e kars: kazanildig icin bircok lubok resmine konu olmustur (Norris, 2006:61).



Gorsel 2: Tiirk Kalesi Kars'in Zapti, 16 Kasim 1855, Devlet Tarih Miizesi, Moskova (Norris, 2006:61)

Savas betimlerinin gerceklikle uyumsuzlugu, sadece Rus resimlerinde goriilmemektedir.
Ingilterede de savas propagandasi icin sanat kullanilmistir. Kirim Savasinin erken dénemlerinde,
betimler yoluyla savasin kolaylikla kazanilacagi inancinin yayginlagmas: saglanmistir. Ayrica
savas Ingiliz halkina sempatik gosterilmek istenmis, bunun icin de Osmanli halki ve padisahla
ilgili basinda haberler ¢cikmis, Sinop baskini nedeniyle Osmanl Devleti aciz olarak yansitilmigtir.
Basin satiglarin artmasi icin savas goriintiilerini vermekte isteklidir. Bu sebeple ilk basta savas icin
hiikiimeti desteklemis, fakat kahramanlik haberleri yerine kayip haberleri gelmeye baslayinca
desteginden vazgecip gercekleri aktarmaya baglamistir.

Kirim Savasindan énce Ingilterede savas betimlerinin nasil olacagina dair resmi bir
sansiir yoktur. 1856da o déneme kadar yapilmis olan Kirim betimleri nedeniyle “bilginin diismana
yardim edebilecegi” sebebiyle, bu konuda yapilacak betimlere miidahale yetkisi cikarilmigtir.
Bunun sonucunda sahneler, savas konusundaki genel kanaatlere gére betimlenir olmus, “resmi
propaganda ve sansiir liretimi” haline gelmistir. Bu durum hiikiimet ve egitimli vatandaglar
arasinda yogun tartisma konusu olmustur (Lalumia, 1983:25-51).William Simpson (1823-
1899), Constantine Guys (1802-1892) gibi bir cok sanatci yayin firmalar: tarafindan Kirima
gonderilmistir. C.Guys'in Hafif Siivari Tugayi’nin Taarruzu, Balaklava (Gorsel 3 ve 4) adl1 eseri
savasta Ingiliz komutanlarin hatalarini gésteren eserlerden biridir. Gazetelerde yayinlaninca
halk, generallerin, slivarileri Rus toplarinin {izerine dogru siirdiiklerini gérmistiir (Keller,
2015).

Gorsel 3: Constantine Guys, Hafif Stivari Tugayi'nin Taarruzu, Balaklava, 1855, kagit tizerine kalem, mirekkep suluboya,
32x39 cm, 6zel kol. (Smith, 1978: 73)
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Gorsel 4: Constantin Guys, "Hafif Stivari Tugayr'nin Taarruzu, Balaklava’, lllustrated London News, 18 Kasim 1854 (Smith,

1978:73).

1855 yilinda Sivastopolde kisin gelmesiyle beraber dayanilamaz hale gelen yasam kosul-
larinda levazim sinifl, askerler icin yeterli yiyecek ve barinak saglayamamistir. Muhabir William
Russell siradan askerin bu durumunu rapor edince, hiikiimet kendisini ihanet ile suclamis ve fo-
tografci Roger Fenton'l (1819-1869) savasa yollamistir. Fenton siperlere yaklagmamis, 6limii gos-
termemistir (Norris, 2006: 75). Bu konudaki savunmasini ise fotograf makinesinin kisitlayiciligi-
na dayandirmistir (Hichberger, 1985: 82). Fotograf ¢ekimini gerceklestirmek icin uzun pozlama
slirelerine ihtiya¢ duyuldugundan, hareketin fotografini cekememistir. Bu dénemde fotograf mo-
nokrom ve duragan oldugundan, fotografa nazaran savas resimleri daha fazla talep gérmiistiir.

Kirim Savasi k6tii yonetilmis, gazeteler ve yayinlar basarili komutan imajini yok et-
mistir. Sanatgl Joseph Noel Paton da (1821-1901) kayiplardan riitbeli askerleri sorumlu tutmus-
tur. Bas Komutan, Kirim 1857 (Gorsel 5) eserinde Komutan Lord Raglan elinde asasi, atinin
lizerine asili duran kilici, basinda sadece térenlerde kullanilan tiiylii sapkasi, apoletleriyle
geleneksel anlayigla islenen muzaffer bir komutan durusuyla, ama iskelet olarak, kiyamet al-
ameti olan Mahserin Dért Athsi figiirlerinin ilki, “Oliim” gibi betimlenmistir. Arkada ise ath
iki figiir, “Kithik” ve “Hastalik” goriilmektedir. On tarafta acilmamis saglik gerecleri ve kishik
giysi sandiklari yer alir. Atin ve komutanin iskelet betimleri bir hayli gercekcidir. Eserde Lord
Raglan, savasin yonetiminde acgikca kusurlu olarak betimlenmistir (Perlmutter, 2001: 83).
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Gorsel 5: Joseph Noel Paton, Baskomutan, Kirim, 1857, gizim (Perlmutter, 2001: 83).



KIRIM SAVASI'NIN TEKNOLOJiIK GELISMELERININ BETIMLERE YANSIMASI

Zaman icerisinde kara savaslarinda kullanilan savas aletlerinin gelismesi, uzun menzil-
li atesli silahlarin kullanilir olmasi, birbirinden uzaklasan ordulara ve siper savasina sebebiyet
vermis, birbirlerinden saklanan ordular eserlerde gériinmez olmuslardir (Konody, 1917: 7). Bu si-
lahlarin etkisini gosterebilmek ve savasin genel durumunu anlatabilmek icin resimlerde atmos-
ferik perspektif kullanilmaya baslanmis, sahne sadece gokyiizii, duman, yeryiizii sekillerinin im-
gesiolusturularak verilmistir. Top atisinin toprak iizerindeki yaptig1 tahribatin gériintiileri; yanan
bitkiler, arazideki ¢ukurlar, renk degisiklikleri islenmistir. Degisimlerin sanat eserlerine yansima
nedenlerinden biri de ressamlarin savasa katilmaya baslamasidir. Sanatgcilar, 6nceden sadece
arka plan ve manzaradan ibaret olan arazinin askerleri ¢cin 6nemini anlamis ve kayalik, kumul ya
da tepelik arazi gercege uygun sekilde betimlenmeye baslamistir. Jean-Baptiste Henri Durand-
Brager'nin (1814-1879) Du Mat Tabyas: Oniindeki Bomba Cukurlari (Gérsel 6) eserinde toprak siyaha
doénmiis vaziyette ve bos olarak betimlenmistir. Robert De La Sizarannenin Savas Sirasinda Sanat
adli calismasinda, bu konu su so6zlerle ifade edilmektedir: “Savas alaninda yikinti bulmak zordur,
sadece bitki kalintilari... Top atesi toprag! tabula rasa haline déniistiirmiistiir. Birkac giinliik bom-
bardimandan sonra “hig¢bir sey” kalmaz. Modern ressam, savascilarin bu “higbir sey”in tiretimi tize-
rine olan hareketini gdstermelidir.” (alintilayan, Hornstein, 2010:285-287)

Gorsel 6: Jean-Baptiste Henri Durand-Brager, Du Mat Tabyasi Oniindeki Bomba Cukurlari, 1856-57, tuval iizerine
yagliboya, 56x88 cm, Chateau de Versailles, Paris (Hornstein, 2010: 413).

Deniz savasl betimlerinde ise savas gemilerinin teknik ve donanmim acisindan gelisimi,
erken orneklerle buharli, pervaneli ve savasin son yilinda ilk kez kullanilan zirhli gemilerin
betimlenmesiyle resim sanatinda gercekci sekilde belgelenmistir. Fransiz sanat¢1 Pierre-Emile
de Crisenoy'un (1825- 1902) Devastation (Gorsel 7) adli eserinde zirhli gemi, Dinyeper Nehrinin
Karadenize acildig1 yerde buza saplanmig halde betimlenmistir.

e E o~

Gorsel 7: Pierre-Emile de Crisenoy, Karadeniz Kiginda Yiizen Batarya Devastation, y.1860, tuval tizerine yagliboya, Musée
national de la Marine, Paris (alinti tarihi:2015 http://www.acbx41.com/2016/10/pierre-emile-de-crisenoy-hivernage-en-
mer-noire.html)
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KIRIM SAVASI UZERINE YAPILMIS KAHRAMANLIK KONULU RESIMLERDEN
ORNEKLER FRANSIZ RESSAMLARIN KAHRAMANLIK VURGULU KIRIM SAVASI BETiIMLERI

Adolphe Yvon (1817-1893), Malakof Kalesinin Ele Gegirilmesi (Gorsel 8) adli eserinde gogiis
goglise yapilmis az sayidaki carpismadan birini betimleyerek ayni zamanda bir kahramanhk
temsilini de ortaya koymus olur. Elestirmenler, eserin asir1 siddet icerdigini, resimde yer verilen ¢cok
fazla detayin sikisikliga neden oldugunu ve sonucta merkezsiz bir savas resminin ortaya ciktigini
belirtmislerdir. Nitekim resmin alt yarisinda yer alan ¢ok sayida figiir karmasa halindedir.

General Mac Mahon zirvede ayakta dururken, hemen onun az ilerisinde ise bir Zouave?,
parcalanmis bir Fransiz bayragim zaferle kaldirmaktadir. On tarafta Fransizlar ile Ruslar
carpismaya devam etmektedir. Figlirlerin ve {iniformalarin betiminde gercekci bir anlayis
hakimdir (Hornstein, 2010: 306).

Gorsel 8: Adolphe Yvon, Malakof Kalesi'nin Ele Gegirilmesi 8 Eyltl 1855, 1857, tuval lizerine yagliboya, 600x900 cm, Cha-
teau de Versailles, Paris (Hornstein, 2010: 326).

iNGiLiZ RESSAMLARIN KAHRAMANLIK VURGULU KIRIM SAVASI BETIMLERI
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Gorsel 9: Thomas Jones Barker, Sivastopol Oniinde Miittefik Generalleri, 1856, tuval {izerine yagliboya, 6zel kol
(Harrington, 1993: 146).

Thomas Jones Barker'in (1813-1882), Agnew Yayinevinin siparisi ile yaptig: Sivastopol
Oniinde Miittefik Generalleri (Gorsel 9) adli bilyiik boyutlu eserinin iizerinde, ordu yénetimi
ve Kirim generallerinin baskisinin etkisi biiyiiktiir. Resimde miittefik kuvvetler komutanlari
Omer Pasa, Lord Raglan, General Cannobert’le beraber Prens Napoleon, Florence Nightingale
ve muhabir W.Russellda goriilmektedir. Eser Roger Fentonin fotograflarina dayanilarak
meydana getirilmis olmakla beraber, sanatci, resme savas sahnelerini eklememistir. Resimde
Omer Pasa yiizii seyircilere déniik bir sekilde, Fransiz ve ingiliz komutanlar gibi at {izerinde
betimlenmistir. Agnew Yayinevi para kazanma amaciyla bu resmin siparisinde toplumun
zengin kesimini hedefledigi icin Barker, resminde askeri yoneticileri yiiceltmistir (Harrington,
1993:146-147).

2 Fransiz ordusunda hafif piyade askeri



William Desanges'in (1822-1887) eserleri, erlerin ve subaylarin sunulus bicimdeki esitsizlikten
dolay1 begenilmemistir. Cavus Luke O’Connor, Alma Muharebesi esnasinda bayragi tasiyan iki subayin
arasinda ilerlerken subaylardan biri agir yaralanip yere diisiince hemen bayrag yerden kaldirmus,
ancak o esnada kendisi de yaralanmugtir. Yarah haliyle muharebenin sonuna kadar bayrag tasidig
icin kendisine Victoria Nisan: verilmis, daha sonra da tiimgenerallige kadar yiikselmistir (http://nzetc.
victoria.ac.nz/tm/scholarly/tei-Stout41-t10-body-d167.html(erisim:2015)). Desanges'in eserinde (Gorsel
10) Cavus O'Connor tiim kararhiligi ile dlisman saflarina dogru yiiriirken, yarali subay ise yerde yatarken
betimlenmistir. Arka tarafta ise at {izerinde heniiz vurulmus bir askerin durusu klasik carmihtaki isa
pozuna benzemektedir. Sanatci subaylari cesur birer asker olarak sunmustur.

Gorsel 10: Louis William Desanges, Cavus Luke O>Connor, Alma Muharebesi, 20 Eylll 1854, y.1860, tuval (izerine
yagliboya, 65x78 cm, Kraliyet Welch Hafif Piyade Alayi Miizesi, Kuzey Galler (alinti tarihi:2015 https://artuk.org/discover/
artworks/sergeant-luke-oconnor-winning-his-vc-at-the-battle-of- the-alma-20th-september-1854-181511)

SARDINYALI RESSAMLARIN KAHRAMANLIK VURGULU KIRIM SAVASI BETIMLERI

Kirim Savas), Sardinya Krallifinda hemen ardindan gelen baska savaslarin patlak
vermesi sebebiyle giindemden diismiis ve bu nedenle az sayida sanat eserine konu olmustur.
Kirim Savasina goniillii asker olarak giden Gerolamo Induno (1825-1890), savas esnasinda bir¢ok
eskiz yapmis ve déniisiinde de bu ¢carpismalari betimlemigstir. Cerneya Muharebesi (Gorsel 11) adl
eseri 1859'daki sergi esnasinda II. Vittorio Emanuele tarafindan satin alinmis ve koleksiyonunda
dahil edilmistir. Eserde merkezde yer alan at iizerindeki general diirbliniiyle savasi izlemektedir.
Sol tarafta siralanmis halde duran Sardinya askerlerinin hemen 6niinde, siyah kiyafetli bir
papaz, elinde dua kitabiyla 6lmekte olan diisman Rus askerini teselli etmektedir. (Ginex, Sedini,
2014:67) Papazin hemen yaninda bir baska Rus askeri oturmaktadir. Generalin arkasinda ise
top arabasini ¢ceken atlarin hizla savas alanina dogru gittikleri goriilmektedir. Top atiglarinin
beyaz dumanlar agik arazide acikca goriilmektedir, bununla beraber asil muharebe arka
planda bir manzara gibi ele alinmistir.

e e

Gorsel 11: Gerolamo Induno, Cerneya Muharebesi, 1857, tuval tizerine yagliboya, 292x494 cm, Gallerie di Piazza Scala,

Milano, italya (alinti tarihi:2015 http://www.artgate- cariplo.it/static/upload/a_c/a_collection_of_excellence.pdf)
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RUS RESSAMLARIN KAHRAMANLIK VURGULU KIRIM SAVASI BETIMLERI

Rus sanatcilarin Kirim Savasi iizerine yaptiklari betimlemeler agirhikli olarak propaganda
kaygisiyla uretildikleri icin kazanilan zaferler, bu eserlerde goriilen egemen tema halini almistir.
Sinop Muharebesi, Rusyanin kazandig1 zaferlerden biri oldugundan Aleksey Bogolyubov
(1824-1896) ve Ivan Ayvazovski (1817-1900) gibi 6nemli Rus sanatgilar tarafindan betimlenmistir.
Ayvazovski, Kirim Savasina bizzat tanik olmus, Sinop Bombardimanyi, Sivastopol Savunmasi gibi
eserler meydana getirmistir. Sinop Muharebesi 18 Kasim 1853 (Gorsel 12) adli eserinde muharebeyi
gece gerceklesmis gibi betimlenmistir.

Gorsel 12: Ayvazovski jvan Konstantinovig, Sinop Muharebesi 18 Kasim 1853, 1853, tuval lizerine yagliboya, 220x331 cm,
Deniz Miizesi, St. Petersburg (alinti tarihi:2015 http://ayvazovskiy.su/CHHONICKUIi-0011/)

Patlayan ve yanan gemilerin kizillig1 karanligin icinde ¢ok daha etkileyici, carpici bir
bicimde gorsellestirilmistir. Ayvazovski Sinop kentini ise arka planda yanmaktayken be-
timlemistir. Kiirekdere Muharebesinde Rus ordusu, Osmanli ordusunu Karsa yakin Kiirekdere
Koyiinde yenilgiye ugratmistir. Fyodor Ilyich Baikov'un, Kiirekdere Muharebesi (Gorsel 13) adli
eserinde ovada, az sayidaki Osmanl askerinin cok daha fazla sayidaki Rus askerine dayanmaya
calistigr goriilmektedir. Kompozisyonda resmin sol kenarina yakin bir yere yerlestirilmis Rus
komutanlar, at {izerinde muharebenin merkezinde ordularini idare ederken betimlenmistir. On
planda fesli, tiniformali Osmanl askerleriyle beraber baslari sarikly, yerel kiyafetleri ile Basibozu-
klar da yer almaktadir. Adolphe Yvon'un Malakof Kalesi'nin Ele Gecirilmesi (Gorsel 8) eseri arasin-
da benzerlikler bulmak miimkiindiir. Ayni gercekei yaklasim ve milli duygularla resim yapilmistir.

{51 N ) G

Gorsel 13: Fyodor llyich Baikov, Kiirekdere Muharebési, 1855, tuval Uizerine yagliboya, 155x222cm, Tarihi Askeri Topgu
Muzesi, St. Petersburg (alinti tarihi:2015 http://www.art- catalog.ru/picture.php?id_picture=9706)



OSMANLI RESSAMLARININ KAHRAMANLIK VURGULU KIRIM SAVASI BETIMLERI

Kirim Savasi Istanbuldaki hayat1 derinden etkilemistir. Daha énce disariya kapali olan
Osmanl toplumu Istanbula gelen askerlerin Istanbul'un giinliik yasamini etkilemesi sonucunda
degisime ugramistir. Kadinlar sehirhayatinda daha cok gériiniirolmuslar. Ev hayatindan sokaktaki
yasam tarzi degisimlerine kadar bu doniisiim siireci edebiyat ve miizige de konu edilmistir.

Kirim Savasi bagskomutan: Omer Pasanin askeri olaylar1 kaydetmek icin sanatcilari
gorevlendirdigi bilinmektedir, ancak bu eserler ya da sanatcilar hakkinda bilgi yoktur (Harrington,
1993: 157). Askeri okullarda yetisen asker ressamlarin ise Kirim Savasi ile ilgili az sayida eseri
glinlimiize ulasabilmistir. Kahramanlik konulu tablolar: belgeselci bir yaklasimla yapmis olan
Seyit Ali Efendi (1850-?) bu sanat¢ilardan biridir. Seyit Ali Efendinin Sivastopol'un Muhasarasi
(Gorsel 14) adli eserinde Sivastopol limani girisinde saf tutmus olan Osmanl gemilerinin, limani
top atesine tuttugu goériilmektedir. U¢ ambarli Mahmudiye tiim gemiler icerisinde en biiyiik gemi
olarak betimlenmistir. Miittefiklerin gemileri ise Osmanli filosunun arka tarafta beklemektedirler.
Gemilerin arka taraflarinda hangi iilkeye ait oldugunu gésteren bayraklar asilidir. Ingiliz ve
Fransiz gemilerinin arasinda, bacalarindan ¢ikan dumanlar sayesinde teshis edilebilen buharh
gemilerin yer aldig1 gériilmektedir, bununla beraber buharh bir Osmanlh gemisi gériilmemektedir.

Gorsel 14: Seyyit Ali Efendi, Sivastopol'un Muhasarasi, 1888, yagllboya-, 107x69cm, Deniz Miizesi Arsivi, istanbul

Kirim Savasi konulu eser vermis bir bagka bahriyeli ressam, agirlikli olarak fotograflardan
faydalandig1 Istanbul manzaralari, deniz, gemi betimleri ve deniz savaslar1 konusunda bircok
calisma yapmus olan Fahri Kaptandir (1857-?). Batiilasma dénemi Osmanli resminde, batili
anlayista deniz resimlerinin ilk drneklerini vermis olan Fahri Kaptanin, Kirim Savasi ile ilgili
Sivastopol Bombardimani ve Mahmudiye (Gorsel 15) adl1 eseri yanmakta olan gemilerin hakim
oldugu bir deniz manzarasidir. Havanin heniiz aydinlanmamis olmasi sebebiyle giiniin sabaha
karsi bir saatinde gerceklesen bir carpismay1 gésterdigini diisiindiiren eserde, geri planda yer alan
kentteki patlamalar gékyliziinii aydinlatmaktadir. Fahri Kaptan resimlerinde, figiirleri, graviir
tekniginde yapilmis 6rneklere gore daha az belirgin olacak sekilde islemistir. Resimde askerler
yanmakta olan kenttenyaralilari da tasima gayretiicerisinde olduklari halde, karsi kiyiya baglanan
bir duba kopriiniin iizerinde kacarken gosterilmislerdir. Kopriiniin yaninda {i¢c ambarl bir gemi,
hemen yaninda buharl ve yandan carkl bir bagka gemi daha betimlenmistir. Resmin adinda
belirtildigi gibi biiyiik geminin Mahmudiye olma olasili§1 yoktur, ¢linkii bu gemi limanin Ruslara
ait tarafinda yer almaktadir. Fahri Kaptan'in eserine cok benzeyen bir graviir (Gérsel 16) Deniz
Miizesi Arsivinde bulunmaktadir. Bu graviirde patlamalarin aydinlattig1 denizde, sandallarla
kacmaya calisan askerler daha belirgin figiirler olarak goriilmektedir. Fahri Kaptan'in resmini, bu
graviire bakarak yapmis olma ihtimali yiiksektir.
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Gorsel 16: Anonim, Sivastopol'un Diisiisi, graviir, Deniz Miizesi Arsivi, istanbul

SAVASA KATILMAMIS DEVLETLERiIN RESSAMLARININ KIRIM SAVASI BETIMLERI

Savas déneminde muhabir olarak gérevlendirilen sanatcilar kadar; Amadeo Preziosi (1816-
1882), James Robertson (1810-1881 sonrasi) gibi o dénemde halihazirda istanbul'da bulunan Avrupal
Sanatcilara da gorev verilmistir. Bu sanatcilarin eserleri yazih basinda kaynak olarak kulllamlmistir.
Osmanl Imparatorlugu'nda sanata olan yaklasimin degismesiyle saraya eserler alinmaya baslamistir
boylece, eserlerin sayisi ve gesitliligi simirl olsa da Kirim Savasi konusunda yapilmig eserler sultanlara
sunulmus ve begenilen eserler saraya alinmistir.

PARiS ANLASMASI VE SAVASIN iZLERiINiN GORULDUGU BETIMLERI

Kirim Savasimni sona erdiren baris gériismeleri 13 Subat 1856 tarihinde Paris'te Versailles
Sarayrnda baslamistir. Daha 6nce imparator II1. Napoleon portrelerini yapan Fransiz ressami Edouard
Louis Dubufe (1820-1883) imparatorun istegi ile konferansin katihmcilarini betimlemistir. Dubufe'nin
bu konferansi betimleyen Paris Kongresi (Gorsel 17) isimli eserinde tiim delegeler neredeyse esit
konumda gosterilmistir.

Gorsel 17: Edouard Louis Dubufe, Paris Kongresi, 1856, tuval tizerine yagliboya, 308x510 cm, Versailles Sarayi, Fransa
(alinti tarihi:2015, https://www.napoleon.org/en/history-of-the-two-empires/paintings/the-congress-of-paris-25-february-

30-march-1856/)



1855 yilinin ikinci yarisindan itibaren, Kirim Savasini konu alan betimlerde degisiklikler
goriilmeye baslanir. Bu dénemde ac1 ¢ceken asker ve ailesi temasl en popiiler konu haline gelmistir.
Bu temay: isleyen ressamlardan Joseph Noel Paton resimlerini gercekei bir yaklasimla yapmuistir.
Onunenbilinen eserlerinden biri olan Ev, Kirtm'dan Déniis (Gorsel 18) isimli calismasinda, savas konusu
duygusal bir yaklasimla islenmistir. Resimde, bir kolunu kaybetmis olan bir iskoc piyade erinin, bast
sargili halde evine doniisi islenmistir. Paton, riitbeli bir askerin kahramanlk 6ykiisii yerine, daha
onceki donemlerde hor goriilen, eskimis liniformasi ve yirtik pantolonuyla basit bir eri; sivalar
dokiilen, bakimsiz ve kiiciik bir ev icerisinde betimlemistir. Resimde erin 6niinde bitkin esi, arkasinda
ise aglayan annesi, odanin kdsesindeki besikte bir cocuk goriilmektedir. Paton, bu eserle sadece savasa
giden askerlerin degil, ailelerinin de savastan ciddi ve sarsic1 bicimde etkilendikleri vurgulamak
istemistir.

= 4 L
Gorsel 18: Joseph Noel Paton, Ev, Kinm'dan Déniis, 1859, tuval izerine yagliboya, 71x58cm, Kraliyet Kol., Windsor, ingil-
tere (alinti tarihi:2015, https://www.royalcollection.org.uk/collection/406954/home-the-return-from-the-crimea)

Savas muhabirleri yaralilarin kétii durumda olduklarin rapor edince, Ingiltereden
gelen Florence Nightingale gibi goniillii hemsireler Kasim 1854'te Selimiye Kislasina
varmiglardir (Figes, 2012: 472). Gazeteler, kétil yonetilen orduya karsilik FE.Nightingalei 6ne
ctkarmig, bunun sonucunda Nightingale {ilkesine ulusal bir kahraman olarak dénmiistir.
Jerry Barrett (1824-1906), Merhamet Gérevi: Florence Nightingale Uskiidar'da Yaralilari Aliyor
(Gorsel 19) adli resminde, Nightingale', izerine diisen 1s1kla aydinlatmis oldugu halde, gelen
yaralilar1 kabul ederken betimlemistir. Sanatc, bu eserde kendisini de parmakliklar ardinda
Nightingale'i izler vaziyette betimlemistir (Harrington, 1993: 154). Yerde yatan ve kendine
uzatilan suyu alan yaral asker, Nightingalee aman diler gibi bakmaktadir. J.Barrett, kapinin
hemen yanindaki 6rtiili kadinlari, resmin sol tarafinda yer alan elleri arkada tespih ¢ceken
adamlari, acik kapidan gériilen Istanbul Bogazi'ni, geri planda Topkap: Saray: ve Ayasofya’yl
betimleyerek resmin gercgekgiligini arttirmistir.
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Gorsel 19: Jerry Barrett, Merhamet Gorevi: Florence Nightingale Uskiidarda Yaralilari Aliyor, 1857, tuval {izerine yagliboya,
141x212 cm, Ulusal Portre Galerisi, Londra (Harrington, 1993: 154).

Vladimir Makovskynin (1846-1920) yaptig1 Sivastopolde Oynayan Cocuklar (Gorsel 20) adl
eser, savastan cocuklarin da etkilendigini gostermektedir. Makovsky, glinliik hayattan siradan
insanlary, kéyliileri betimlemistir. Top atesi yliziinden hasar almis olan tiyatro binasinin yikintisinmin
oniindeyirtik pirtik kiyafetleriyle camur icindeki yolda, top giilleleri arasinda oyun oynayan cocuklar
betimlenmigtir. Basinda kagittan yaptig1 bir asker sapkasi bulunan cocuk, kolundaki sopay: tiifek
gibi tutan, sozde yara aldig: icin basi sargili cocuga emir vermektedir. Bu resim bdylece ¢ocuklarin
oyunlarinda biiyiikleri ve onlarin giindelik gercekliklerini taklit etmeleri olgusu temelinde savasin
nasil olagan gerceklige dontismiis oldugunu da agikca ortaya koymaktadir.

o ’ - _‘--'- A
Gorsel 20: Vladimir Makovsky, “Sivastopol'de Oynayan Cocuklar, 1854-1855", Sivastopolde Hayat Alblimi, 1871 (alinti
tarihi:2015, http://magnumars.ru/news/sevastopolskij-albom-vladimira-makovskogo)

SONUGC VE DEGERLEN DiRME

Kirim'dan Kars'a, Kafkasya'dan Baltik Denizi hatta Uzakdogu'ya kadar cok farkl cografyalarda
gerceklesmis olan bu savas, Ingiltere, Fransa gibi biiyiik diinya gii¢lerinin miittefik olarak savasa
katilmasi, halkin savastan dogrudan etkilenmesi, modern silah ve yeni teknolojilerin kullanilmasi
nedeniyle ilk modern savas olarak nitelendirilmektedir.

Savasin modernlesmesi, teknolojinin gelismesi ile ordularin birbirinden uzaklagmasi ve
askerlerin saklanmasy, resimler icin genis ac1 kullanilmasini gerektirmistir. Yeni silahlarin neden oldugu
tahribat sonucunda arazide olusan ¢ukurlar, yanan bitkiler, ufuktaki patlamalar betimlenmistir.

Kirim Savasi katilan iilkelerin agir kayiplari ile bitmistir. Kayiplarin fazlahig resim sanatinda
farkli yansimalara neden olmustur. Ozellikle Ingiltere ve Fransa'da bir taraftan hiikiimetin baskisiyla,
geleneksel tarzda, milliyetci duygularin baskin oldugu, boylelikle komutanlari 6ven eserler iiretilirken;
diger taraftan savastaki komutanlarin hatalari sonucunda asker kayiplarinin gosterildigi eserler, resim



sanatinda savas gerceginin temsilinin degismeye baglamasina neden olmustur. Bu degisim Ingiltere'de
daha acik bir sekilde goriilmektedir. Ingiltere'de savasa kadar komutanlar aristokrat ailelerden
gelmekteyken savasalanindan gelen haberler ve resimler askeri alanda bir dizi reform hareketine sebep
olmustur. Kirim Savasina kadar riitbesiz askerlerin resim sanatinda yeri yokken savas sonrasinda
eserlerde, komutanlarin yerine erlerin kahraman olarak betimlenmeye bagladigi goriilmektedir.
Savasin basinda propaganda érnekleri verilmistir. Ozellikle anavatandan hayli uzakta olan bu savasa
katihminin halk tarafindan desteklenmesini saglamak adina, ingiltere'yi de kurtarici olarak gésteren
gercekcilikten uzak eserler yapilmistir.Basin, tirajlar: arttirdig icin savasa sanatcilar yollamis, ancak
savas alanindan gelen gorsel raporlar tizerine savastan destegini cekmistir. Hiikiimetler bu raporlara
ve haberlere sansiir getirmek istemis, ayrica propaganda amach olarak da dénemin teknolojik yeniligi
fotografi kullanmuglardur.

Bu dénemde Fransiz savas resimleri, ingiliz eserlerine gére daha yetkin bulunmustur. Bu
duruma sebep olarak Fransizlar'n daha savasci bir millet olmalari gosterilmistir. Ayrica lojistik vs. gibi
sebeplerle savastaki asker kayiplar Ingilizler'e gére cok daha fazla olmasina ragmen, Fransa'da sansiir
Ingiltere'dekinden daha etkin bir sekilde calismustir.

Rusyada da sanat eserlerinin iiretimi siirecinde uygulanan agir bir hiikiimet baskisindan
soz etmek miimkiindiir. Baglangicta yapilan eserlerin hemen hepsi propaganda niteligindeyken
Rusyanin savasta yenilmeye baslamasiyla beraber, iiretilen eserlerin sayisinda diisiis
goriilmektedir. Ayni zamanda sivil halk savastan dogrudan etkilendigi icin halkin ¢ektigi ac1 ve
sefalet de eserlere konu olarak girmistir.

Tim bu gercekci yaklasima karsin, savasa katilan tiim tlkeler icin asker kaybinin en
biiyiik sebebiolan salgin hastaliklar konusunda resim yapilmamustir. Sadece Ingilizler icin bir
kahraman olarak goriilen F. Nightingale'in ve hemsirelerin betimlendigi eserler tiretilmistir.

Kirim Savasinin yasandigl dénem, Osmanli Devletinde batili tarzda resim 6rneklerin
heniiz verilmeye baslandig1 dénemdir. Bu eserlerden giiniimiize kalan érnekler daha cok manzara
temellidir ve deniz savaslar: iizerinedir. Dénemin en biiylik ahsap kalyonu Mahmudiyenin
cok sayida betimi yapilmistir. Bu savas neticesinde, Osmanl halki ilk defa Avrupayla bu kadar
yakin iligkiler kurmustur. Bu etki sosyal hayatin ve giindelik yasam kiiltiiriiniin bir cok alanina
yansimistir ve sadece Istanbulla sinirli kalmayip askerlerin bulundugu her bélgede ortaya
cikmustir. Kirima giden biitiin miittefik devletlerin askerleri Istanbuldan gecmis, yaralilar ise
oncelikle Uskiidara sitmanin Uskiidarda ok goériilmesi nedeniyle daha sonra Canakkale'ye
getirilmis ve tedavileri burada slirdiirilmiistiir.

Kirim Savasinin resim sanatinda egemen kahramanlk propagandasi ¢agini bitirmis
oldugunu, gercekci yaklasimla iiretilen eserlerin de azimsanmayacak sekilde 6n plana cikmaya
basladigini séylemek miimkiindiir. Daily Telgraph gazetesinde belirtildigi gibi “... savas pis, sefil
ve elim goriiliir. Ressam sayesinde savasin ne oldugunu artik biliyoruz...” (Lalumia, 1983:49) Savas,
katilan iilkelerde biiyiik degisikliklere yol agmis, savast betimleyen sanatcilar da iirettikleri
eserlerle bu degisim siirecinde 6nemli bir yere sahip olmuslardir.
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