Tao-Klarceti Bolgesi Dini
Mimarisinde Gﬁr.i.ilen Zoomorfik
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OZET

Tarihi kaynaklara gore “Tao-Klarceti” olarak bilinen; Artvin, Erzurum, Ardahan ve Kars
illerini kapsayan bélgede, basta Dogu Roma Imparatorlugu (Bizans) olmak iizere, iran (Pers-
Sasani) ve daha sonra da Giircii Bagratli Hanedanlifi'nin (8-14. yy.) hakimiyet kurdugu ve bunu
mimari ve sanat alaninda da gériiniir kildiklar: gézlenmektedir.

Hiristiyanligin bélgeye yayilmasindan sonra, bélgede kiiltiirel doku belirginlesmis ve
Bagratlilar déneminde Tao-Klarcetide insa edilen anitsal yapilar, giiniimiize 6nemli bir kiiltiirel
miras olarak kalmigtir. Bagratli donemine tarihlenen bircok manastir ve kilise yapisinin mevcut
oldugu cesitli arastirma ve yayinlarla bilinse de; bu yapilarda dikkat ceken ve 6zgiin bir islupla
tasvir edilmis zoomorfik plastik bezemelerin, giiniimiize kadar, detayli olarak incelenmedikleri
gorilmektedir. Tao-Klarceti mimarisinin bezeme programinda, zoomorfik figiirler 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu gelenek boélgedeki en eski Hiristiyanlik anitlarindan (Bagcilar (Opiza), Hamamh
(Dolishana) Manastir Kilisesi) baglayarak Ortacag boyunca devam etmistir. Manastir kiliselerinin
cephelerinde, ziyaretcilerin karsisinda ¢ok sayida zoomorfik (arslan, sigir, geyik, tavus kusu ve
kartal vs.) ve mitolojik figiir ( ejderha, grifon vb.) olarak plastik bezemeler ¢ikmaktadir.

Bu bildirimizde, Tao-Klarcetide bulunup Bagratli donemine tarihlenen ve giiniimiize
kadar saglam gelebilmis dini mimari yapilardaki zoomorfik plastik tezyinat tespit edilmis; bu
yapilar izerinde yer alan bu bezemelerin 6nemli goriilen 6rnekleri analiz edilmeye ¢alisilmistir.
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Klarjeti
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The Zoomorphic Plastic Decoration
Samples In Tao-Klarjeti Region Related
To The Religious Architecture

Tahsin KORKUT*

ABSTRACT

According to historical sources, known as “Tao-Klarjeti”; it is observed that, in the region,
including the cities such as Artvin, Erzurum, Ardahan and Kars, especially the Eastern Roman
Empire (Byzantium), Iran (Persian- Sasanians) and then the Georgian Bagratid Dynasty (8-14™
century) established dominance and caused the field of art visible.

After the spread of Christianity in the region, the cultural texture of the area became
apparent and the monumental structures built in Tao-Klarjeti during the Bagratis period has
remained an important cultural heritage for today. Although many monasteries and churches
dating to Bagrath period are known by means of various researches and publications; it is seen
that what are remarkable in these constructions and depicted in an original style have not been
examined in detail up to now. In the program of the Tao-Klarjeti architecture, zoomorphic figures
have an important place. This tradition, starting from the oldest Christian monuments (Bagcilar
(Opiza, Hamaml (Dolishana) in the region, was continued throughout the Middle Age. On the
facades of the monastery churches, there are numerous plastic decorations of zoomorphic (lions,
cattle, deer, peacock, eagle etc.) and mythological figures (dragon, griffon etc.) that can be seen by
the visitors.

In this study; the identified zoomorphic plastic decoration, found in Tao-Klarjeti and
dated to Bagratli period, on the religious architectures that have stood up so far; it has been
tried to analyze the samples of the decorations, which are considered as significant, on these
constructions have been tried to be analyzed.

Keywords: Georgian Architecture,Monastery, Church, Artvin, Stone Ormanmentation,
Bagratli, Tao-Klarjeti
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GIRIS

Bagratlilar 8. yy.1n ortalarindan, Osmanli hakimiyetine gecinceye kadar, uzun bir siire
tarihi Tao-Klarceti (Erzurum-Artvin-Ardahan) bélgesinde varlik gostermislerdir (Harita 1). I. Asot
tarafindan kurulan beylige 12yy.in baslarina kadar Ardanuc¢ baskentlik yapmigtir. Bagrathlar;
yasadiklar1 bolgelerde ingsa ettikleri bircok dini mimari ve anitsal yapilyl giiniimiize miras
olarak birakmislardir. Bu makalemizde; Anadolu ve Kafkasya arasinda kalan Dogu Karadeniz
Bolgesindeki Ortacag Giircii mimarisinin geometrik plastik bezemeleri, giiniimiize kadar ayakta
kalabilen ve Bagratli mimarisi tas slisleme sanatinin bariz 6zelliklerini biinyesinde barindiran
Ishan Manastir kiliseleri bazinda incelenmeye calisilmistir.

ZOOMORFIK FIGURLER

Figiirlii tezyinatta hayvan plastigi, Hiristiyan sanatinda sevilerek kullanilan bir bezeme
dalidir (Ogel, 1987: 123). Tao-Klarceti mimarisinin bezeme programinda, zoomorfik figiirler 6nemli
bir yer tutmaktadir. Bu gelenek bolgedeki en eski Hiristiyanlik anitlardan (Bagcilar, Hamaml)
baslayarak Ortacag boyunca devam etmektedir. Kiliselerin cephelerinde, ziyaretcilerin karsisinda
cok sayida zoomorfik (arslan, sigir, geyik, tavus kusu, kartal vs.) ve mitolojik figiir durmaktadir
(ejderha, grifon (simurg/ziimriidii anka vb.).

Zoomorfik figiirler, sik sik ikonografik bir 6nemin vurgulandigl, kendi basina bir konu
olarak yorumlanmustir. ikonografik énem tasiyan biiyiik boyutlardaki rélyefler; genellikle yiiksek
kabarma tekniginde, yapilarin cephelerinde (Bagbasi, Camliyamacg, ishan vd.) énemli ve gériiniir
yerlere yerlestirilmektedirler. Dini mimarideki anitsal yapilara yerlestirilen hayvan figiirlg,
ikonografik konulu sahnelerle, yapilar ayri bir 6nem kazanmaktadir.

Ancak, desenin akisina gore olusmus bosluklar: (daireler veya dikdortgenler) dolduran
hayvan figiirlerinin bezemeye dahil edildigi 6rnekler de bulunmaktadir (Camliyamag; bati
cephesindeki ikiz pencere kemer yiizeyi, giiney ek mekandaki sekizgen slitunun govde ylizeyi,
Ishan Meryem Ana Sapeli; dogu cephesindeki pencerenin cevresindeki bordiirde). Burada hayvan
figiirleri, bezemenin bilesenlerinden biridir ve her seyden 6nce bezeme amacina yoneliktir. Bu
figiirlere ancak, yakin ve dikkatli bakildiginda algilanabilmektedir.

Hiristiyanlik dinini benimseyen iilkelerin sanatinda (Bizans, Ermenistan, Giircistan,
Rusya, Bat1 ve Dogu Avrupa iilkeleri) Hiristiyan ikonografisi kapsaminda ele alinan hayvan
figiirlerinin yani sira Hiristiyanlik 6ncesi putperest inanclara dayanan mitolojik hayvan figiirleri
de kabul gérmiistiir. Kilisenin, halkin arasinda yasamaya devam eden yerel putperest inaniglara
adapte olmasi, hatta bunlar kavrayarak kismen benimsemesi ve yeniden islemesi gerekmekteydi.
Hayvan figiirlerinin Hiristiyan mimarisinde yaygin olmasini, tam olarak bu karmasik asimilasyon
slirecinin bir sonucu olarak ele almak miimki{indiir. Hiristiyanlik 6gretisi, bazi motiflerin icerigini
direk putperest diinyadan benimseyerek, bunlar1 Hiristiyanlk fikir alanina tasimistir (Ornegin,
Olimstizligiin semboli olan tavus kusu, ruhun 6liimsizliigiiniin sembolii haline gelmistir yani
Hz. Isanin yeniden dirilisini isaret etmektedir). Diger baz1 6rneklerde bilinen bir imge yeniden
anlamlandirlmistir (Ornegin, arslan Hristiyanlik sanatinda bazen Hz. isay1 temsil etmektedir)
(Aladagvili, 1977: 219). Erken putperest imgelerin benimsenmesi ve yeniden anlamlandirilmasi Tao-
Klarceti ve Giircistanda da yer bulmustur.

Arkeolojik bulgular; Hristiyanlik 6éncesi donemde, Giircii toplumunun maden sanatinda,
bezeme olarak cesitli hayvan figiirleri ile av sahnelerinin yogun bir sekilde kullanildigini
gostermektedir. Bunlarin arasinda ayin amagh kullanilan nesneler, kaseler vb. egyalar
bulunmaktadir. Erken dénem sanatcilar: gercekte var olan hayvan ve kuslar (geyik, koyun, at,
sigir, kartal vs.) tasvir ettikleri gibi masals: mitolojik hayvanlari da tasvir etmisler (ejderha ve
kanath at/pegasus vb.). Trialetideki benzersiz erken donem maden kabartma eserleri olan ve
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aralarinda iizerinde hayvan tasvirleri bulunan giimiis kupalar, Giircistanda giiniimiize kadar
yiiksek seviyede gelismis kiiltiiriin varligini isaret etmektedir (Mepisashvili ve Zinzadze, 1979: 19).
Tao-Klarceti mimarhginda hayvan figiirleri tek baglarina, grup halinde, avlanirken veya miicadele
halinde olmak {izere dort farkl sekilde verilmislerdir (Tablo 1).

Zoomorfik Figiirler, Hayvan Miicadele Sahneleri ve Av Sahnel
_— Tewti  |GoKn | Hayvan | Av
Japmin Figiirler Figiirler| Miicadelesi | Sahneleri|
Yeri Adi Tarihi/Yiizyih|
A
R
T Altiparmak
V | Yusufeli | (Barhal/Parhali) 958-973 X X — —
i Kilisesi
N
Yusufeli | Ishan Kilisesi 954955  |— — X —
. | Ishan  Meryem
Yusufeli Ana Sapeli 1006 — X — —
E
R
z Camliyamag
U | Uzundere| (Ogvank/Oski) 963-973 X X — X
Kilisesi
R
U
M
Bagbas1
Tortum | (Haho/Hahuli) 976-1001 X — — X
Kilisesi

Tablo 1: Zoolojik figtirler, hayvan miicadele sahneleri ve av sahnelerinin yapilara gére dagihmi.

Tekli Zoomorfik Figiirler: Miinferit olarak verilen hayvan figiirleri genellikle yapilarin
cephelerinde, ya biist seklinde, ya da yiirlir vaziyette goriilmektedir. Makalemizde ele aldigimiz
yapilarda katalog bolimiinii olusturan yapilarda, o6zellikle arslan figliriniin, kiliselerin
giris kapisi yakinlarinda ya da kiliselerin cephelerinde tek basina yer aldig: goriilmektedir.
Altiparmak, Camliyamac ve Bagbasi kiliselerinde arslan figiiriiniin tek basina yer aldig1 6rnekler
bulunmaktadir.?

Altiparmak Kilisesinin bati cephesinin giiney kanadinda, tek basina yer alan bir arslan
kabartmasi bulunmaktadir (Foto.l, 2). Iki boyutlu olarak tasarlanmis, perspektiften uzak bir
gériniime sahip arslan, profilden verilmistir. Yine Altiparmak Kilisesi'nin kuzey cephesindeki
arkadda yer alan pencerenin alinhiginda ise, iki sitilize bitkisel bezemenin ortasinda, yiirir
vaziyette, tek basina bir arslan motifi goriilmektedir (Foto. 3, 4). Camliyamac Kilisesinin dogu
cephesindeki ticgen alinliginda bas ve ayaklar: kirilmis halde yiiksek kabartma tekniginde ve
biist seklinde yapilmis bir aslan figiirii yer almaktadir (Foto. 5, 6, 7).

! Tao-Klarceti mimari plastik bezemelerinde en ¢ok tasvir edilen figlir arslandir. Arslan, ilk caglardan Ortagagin sonuna
kadar Hitit, Asur, Urartu, Frig, Lidya, Yunan, Roma, Bizans, Sasani, Ermeni ve Selguklu gibi birgok medeniyette, gériniim
olarak koruyucu, giic ve kudret anlamina gelmektedir. Detayl bilgi icin Bkz: Géniil Oney, Anadolu Selguklu Mimari Siisle-
mesi ve El Sanatlari, Ankara, 1992, s40.

2 Hiristiyan sanatinda da genis bir alana yayilan arslan figlriine, gesitli anlamlar ylklenmistir. Hiristiyan mimarisinde
arslanlar, cesaret ve giic gostergesinin yani sira kutsal mekani koruyan bekgileri sembolize etmektedir. “Yahuda bir
aslan yavrusudur.. Kim onu uyandirmaya cesaret edebilir?” Bkz: Eski Ahit, Yaratilig 49; “Baldan tatli, Aslandan glgcli ne
var?” dediler. Bkz: Eski Ahit, Hakimler, 14:18; “Saul*la Yonatan tatl ve sevimliydiler, Yasamda da 6liimde de ayrilmadilar.
Kartallardan daha gevik, Aslanlardan daha giicliiydiiler.” Bkz: Eski Ahit, 2. Samuel 1:23; “O zaman aslan yurekli yigitler bile
korkuya kapilacak. Ciinkii biitiin Israilliler babanin giicll, yanindakilerin de yigit oldugunu bilir.” Bkz: Eski Ahit, 2. Samuel,
23:20; "Aynaliklar aslan, boga, Keruv" motifleriyle stislenmisti. Cergeveler de bdyleydi, yalniz aslanlarla bogalarin Ustiinde
ve altinda sarkik celenk islemeleri vardl.” Bkz: Eski Ahit, 1. Krallar 7:29.



Bagbasi Kilisesinin giiney cephesindeki giris kapisinin yan duvar yiizeyinde, grifon,? kartal*
horoz® ve arslan figiirleri tek baslarina yer almaktadirlar. Grifon ve horoz profilden verilmis olup
arslanin bas kismi cepheden, gévde kismi ise, profilden verilmistir. Arslan, arkaya dogru gerilerek
saldir1 pozisyonunda betimlenmistir (Foto. 8, 9).

Tao—-Klarceti Bolgesindeki Altiparmak Kilisesinde erken 6rneklerini gérdiigiimiiz arslan
figiirlerinin, bélgede daha sonra yapilan arslan kabartmalarina gére daha kaba ve stilize olduklari
gorilmektedir. Altiparmak Kilisesiinin kuzey cephesindeki arslan figiirii érneginde; arslanin
ozellikle yiiz kismi, kare seklinde belirtilerek, gz, burun ve agiz, gerceklikten uzak bir bicimde
verilmistir. Komsu sanat cevresi kapsaminda, Ermeni yapilarindan Karsin Merkez Ilcesinde
bulunan Arakelots Kilisesinin giiney yoniindeki eksedranin dogusundaki pencerenin altinda,
dikdértgen bir cerceve icine miinferit olarak yerlestirilmis arslan figilirii sag pencesini yalarken
tasvir edilmistir.

Stilize edilmis arslan figiiriiniin gévdesi orantili, ancak arka bacaklar1 abartili olarak
betimlenmistir. Biiyiik, yuvarlak hatlara sahip basi, disari sarkmis ve uzun dili belirgindir. Tahrip
olmus oval gozleri ve uclar: sivri kulaklar: secilebilmektedir. Kuyrugu kivrilmis olarak sirtinin
ustiinde yer almaktadir. Pencelerde, parmaklari belirten cizgiler disinda baska detay islenmemistir
(Sagir, 2008: 143)

Tigran Honants Kilisesinin cephelerinde horoz ve tavus kusu figiirleri miinferit olarak
yerlestirilmislerdir (Foto. 10). Tigran Honents Kilisesinde goriilen bu figiirler, Tao-Klarceti deki
orneklere gore daha detayli ve gercege yakin olarak farklilik géstermektedirler. Bunun yani sira
Vandaki Akdamar Kilisesinde (915-921) arslan, horoz, ayi, sigir, tavuskusu ve koyun gibi hayvanlarin
figiirleri tek baslarina, kilisenin cephelerinde konumlandirilmistir (Ipsirlioglu, 1994: Foto.20; Giizel
ve Miikiis, 2011: 32; Sarafian ve K&ker, 2010: 129-159). Akdamar Kilisesindeki bu miinferit figiirlerin,
cesitlilik konusunda Tao-Klarceti Bolgesi'ndeki kiliselerde bulunan hayvan figiirlerine gore, daha
zengin oldugu gorilmektedir.

Komsu sanat cevresi kapsaminda, Giircistandaki yapilarda da Ubisi, Armazi, Ksanskiy,
Katskhi, Tsveti -Tskhoveli kiliseleri gibi bircok manastir ve kilise cephelerinde arslan figiirii
orneklerine tek basina rastlanmaktadir (Aladasvili, 1977: 225-226)

3 Gergek diinyada varligi miimkiin olmayan, maddi alemin disinda, insanlarin dislerinde veya kabuslarinda yasayan bu
yaratiklar genellikle insan basi ile kartal veya gesitli kuslarin kanatlarinin ayni gévdeye yerlestiriimesiyle, bazen simurg
veya grifon olarak karsimiza gikmaktadir. Bu yaratiklar, Ortagagda insanin karsilastigi zorluklarin Uistesinde gelebilmek
amaclyla Tanri'yla aralarinda iletigim kurmak igin tasvir edilmiglerdir. Grifonlarin baslari ve vicutlari 4. yy.da Hiristiyan
Sanatr’yla bigimlenmis ve Bizans Sanati'nda kullanilmistir. Ancak Bizans Sanatinda grifon, tamamen siisleme amagli
degil, kotlltgl onleyen bir unsur olarak, Eski Dogu geleneginden etkilenmis olmasi muhtemeldir. (Bkz: Kazhdan, a.g.e.,
“Griffin” Mad. s.884; Selguk Miilayim, Degisimin Taniklari, Istanbul, 1999, s.159.) Simurg (Farsga) Pers mitolojisi kaynakli
olsa da zamanla diger Dogu mitoloji ve efsanelerinde de yer edinmistir. Sénmurw (Pehlevi) ve Sina-Mr( (Pazand) diger
isimlerindendir. Simurg, Farsgada ‘otuz kug” anlamina gelmektedir. Siren kelimesinin de, Farsga otuz renk anlamina gelen
‘sireng’ ten geldigi sdylenir. Siren, Yunan mitolojisinde kadin bagli ve kus gévdeli olarak geger (Bkz: Mehmet Onder, “Sel-
guklu Kubad-Abad Sarayi Ginileri” Selguk Dergisi. I. Aldeddin Keykubat Ozel Sayisi 3, Konya, 1987 s. 31-38). Bunlar, élenleri
tanrilara gétiiren meleklerdir. Ayrica gemicilerin herhangi bir tehlike sirasinda en biiyiik yardimcisidir. Islam inancinda
ylizli kadina benzeyen ve kendisinde otuz kusun tecelli ettigi, otuz renkli ve daima gizli olan simurg kusudur. Detayli bilgi
icin Bkz: Mehmet Onder, “Selguklu Kubad-Abad Sarayi Ginileri” Selguk Dergisi. |. Aldeddin Keykubat Ozel Sayisi 3, Konya,
1987 s. 31-38; Semra Ogel, “Anadolu Agag Oymaciliginda Mail Kesim.” Sanat Tarihi Yilligi 1 istanbul, 1965, s.108.

4 Dért incil yazarindan Yahyanin simgesi kartaldir. Detayl bilgi igin Bkz: Bedrettin Cémert, Mitoloji ve ikonografi, Ankara,
2010, s.177-182. Ayrica, kartal figiirii sembolik olarak koruyucu ruh ve kuvvet, ifadelerini karsilamaktadir. Ozellikle Sanat Ta-
rihinde miicadele sahnelerinde zafer kazanan hayvan olarak yer alan kartal, gk unsuruna dahil olup, olumsuz kavramlara
kars! iyi unsurlari temsil etmekte, aydinligin karanhigy, iyiligin kéttligl maglup ettigini anlatmaktadir. Bkz: Yasar Coruhlu,
Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, istanbul, 2002, s133.

5 Horoz, glinlin agarmasini haber vermesiyle kéti ruhlar kovan, koruyucu bir simgedir. Eski iran mitolojisinde 1s18in ha-
bercisi ve bekgisi olan horoz, cesaret, savasgilik, diriistliik ve nezaket gibi kavramlarin simgesi olarak anilmaktadir. Detayli
bilgi icin Bkz: Coruhlu, Ttirk Mitolojisinin Anahatlari, a.g.e., s. 148-149.
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Ermenistandaki Garni Tapinagindabulunan arslan biisti, ii¢ boyutlu ve yiiksek kabartma
teknigiyle dikkat cekmektedir. Bu figlir sematik degil, gercege yakin bir sekilde tasvir edilmistir.®

Kars-Aniye dis kapidan girilince sagda Selcuklular zamaninda (11. yy.) takviye edilmis
yiiksek, silindirik gévdeli bur¢ ile onun dogusundaki (sol) ikinci bur¢ arasinda, sola dogru
ilerler tarzda bir arslan kabartmas: bu kapiya adini vermistir (Giindogdu, 2009) Alcak kabartma
tekniginde yapilan bu arslan figiir{i, kosar vaziyette ve tasvir edilmis ve profilden verilmistir.

Diyarbakir Kalesinde Nur, Selcuklu, Yedi Kardes ve Ulu Beden bur¢larinda; karsihikh
simetrik arslanlara, Dagkapi ve Mardin Kapisinda ise, bagimsiz arslan figiirlerine yer verilmistir.”
Diyarbakir Kalesindeki Yedi Kardes Burcu'nda yer alan kitabenin ilk satirini iki yandan simetrik
olarak cerceveleyen, iceri dogru yiiritiyen yiiksek kabartma tekniginde yapilmis iki arslan figiirii
gorilmektedir. G6vdeleri yandan, baglari: cepheden verilen arslanlar, sarkik sisman yanaklary, iri
burunlari, kaba islenmis gévdeleri ile tipik Selcuklu iislubunu yansitmaktadir (Oney, 1971: 12-13).

Coklu Zoomorfik Figiirler: Katalog yapilarimizda, iki veya daha fazla hemcins
hayvan figliriiniin karsilikli olarak yerlestirilmesi sekliyle veya cesitli hayvan motiflerinin
bir kompozisyonda birlestigi érnekler gériilmektedir. Ornegin, Altiparmak Kilisesinin kuzey
cephesindeki pencerenin kemer kdselerinde karsilikl olarak yerlestirilmis iki tavus kusu?® figiirii
bulunmaktadir (Foto. 11). Ayrica, Ishan Manastiri, Meryem Ana Sapelinin dogu cephesindeki
pencerenin etrafini kusatan bordiirde, karsilikli duran iki arslan figiirii gériilmektedir (Foto. 12,
13).° Ayrica bu sapelin kuzey cephesindeki kap: kemeri ile dogu cephesindeki pencere kemerinin
ylizeyinde bulunan alcak kabartma tekniginde, kiiciik olarak; aslan, kanath at, fil, horoz ve daha
tanimlayamadigimiz bircok fantastik hayvan figiirleri bir arada konumlandirilmistir. Bir arada
tasvir edilen bu hayvan figiirlerinin bu tiir kompozisyonlar: icin Djobadze, temsili bir cennet
sahnesi yorumu yapmuistir (Djobadze, 1992: 208-209).

Yine benzer sekilde Camliyamac Kilisesinin dogu cephesindeki nislerden kuzeydekinin
sol cephe duvarina acilan pencerenin kemer kdselerinde karsilikh olarak yerlestirilmis, iki aslan
figliri yer almaktadir (Foto. 14). Bunun yani sira, yine Camliyamag Kilisesi'nin kubbe kasnagindaki
siitunce baslklarinin ylizeylerinde, karsilikli olarak yerlestirilmis olup agizlar: temas halinde
olan tavsan ve aslan gibi cesitli hayvan cifti figiirleri dikkat cekmektedir (Foto. 15, 166, 17, 18). Tao-
Klarceti

Mimarisi'nde benzeri goriilmemis agizlar: temas halinde olan bu hayvan cifti figiirleri ilgili
olarak Djobadze, boyle bir tasarimin elbette ki tesadiifi olmadigini, tas ustasinin bu kompozisyonun
bilincinde oldugu; ama bizim idrak edemedigimiz, kozmik dogaya ait bir mesaji icinde barindiriyor
olabilecegi yorumunu yapmistir (Djobadze, 1992: 110-112).

¢ Arslan bist(, glinUmuzde British Miizesi'nde bulunmaktadir.

7 Hz. Muhammed tarafindan kendisine Ebu Turab (Toprak Babasi) lakabi verilen Hz. Ali “aslan” anlaminda “Haydar”, "Allah’in
glicll aslani anlaminda “Esedullahi’l-Galip”, Allah'in rizasini kazanmig anlaminda “el -Murtaza" gibi lakaplara da sahiptir.
Alev Cakmaoglu Kuru, “Ortagag Anadolu Tirk Mimarisinde Hz. Ali Yazilari,” Milli Folklor, Ankara, 2007, S.74. s. 46-69. Fo-
tograflar i(;in Bkz: Bas, a.g.e., Foto.580-635.

8 Tavus kusu Antik cag inanglarina gore, etinin ge¢ glriimesi nedeniyle 6limsuzltgln, glizelligi nedeniyle ise zenginligin
ve soylulugun simgesi olarak kullaniimistir. Bu simge, Ortagag'da Hiristiyan inanci ile dinsel bir ikonografi cergevesinde yo-
rumlanarak onceleri, mezar odalarinda daha sonra resim sanatinda ve mimari plastikte kullanilmigtir. Tavus kusu, Hiristi-
yan ikonografisinde, cennet bahcesinde kutsal suyu icen ve karsilikl duran iki tavus kusu kompozisyonuna dontismustar.
Bu da Hiristiyan diinyasinda cennet bahgesinde inananlarin veya ruhun élimsuzIigind simgeleyen tavus kusu ikonog-
rafisini olusturmustur. Bu tasvir 4. yy.dan Bizans sanatinin sonuna kadar yaygin bir sekilde kullaniimistir (Ebru Parman,
“Bizans Sanatinda Tavus Kusu Ikonografisi” Sanat Tarihinde ikonografik Arastirmalar Giiner inal'a Armagan, Ankara, 1993
s.388-391.

9 Ortagag Gurcl kiliselerinin cephelerinde yiiksek kabartma seklinde yapilan arslan figiirlerine, uyanik ve cesur bekgiler
seklinde ikonografik bir anlam verilmis olmalidir ( Tsveti Tskhoveli, Katskhi, Savane). Arslanin, biylk bir figtir seklinde
sergilendigi 6rneklerde “Hakimi” yani Hz. Isayi kisisellestirebilmektedir. Arslanin hakim ve ayni zamanda kétii biyii ve
ruhlardan koruyan bir varlik olarak yorumlanmasi, halkin kutsal hayvanlar, yani tiiriin koruyuculari hakkindaki totemik
dislinceleriyle ilgili uzun bir gegmise dayanmaktadir. Bkz: Aladasvili, a.g.e., s. 226.



Komsu sanat cevresi kapsaminda, Anideki Ermeni Mimarisi yapilarindan Tigran Honents

Kilisesinin giliney cephesindeki siitun basliklarindan iki tanesinin yiizeyinde de agizlar1 temas
halinde kanath hayvan ciftleri gériilmektedir (Foto. 19).
Biist seklinde verilen insan, kartal, arslan ve boga figiirlerinin (evangelist sembolleri/dért Incil
yazarl), Camliyamac'in giiney bati ek mekanda bulunan sekizgen siitunda bir arada islendigi
goriillmektedir® Tao-Klarcetide sadece Camliyamac'ta karsilastigimiz bu semboller Ortacag
Gircii Sanati'nda ender olarak karsilasilmaktadir. Bu dort figliriin bir arada kullanilmis oldugu
orneklerden biri de, Giircistandaki Kumurdo Katedralidir. Kumurdo Katedralinin (964) dogu
cephesindeki pencerenin etrafindaki bordiiriin iist eksenlerinde melek ve kartal, onlarin altlarinda
ise aslan ve boga tasvirleri goriilmektedir. Kartal ve insan figlirleri alcak bir kabartmayla verilmis,
kabartmalarin yiizeyleri yivlendirilmigtir. Figiirlerin kiiciik boyutlarda, kaba ve orantisiz verilmis
olmasi sembolik olarak verildiklerini gostermektedir (Aladashivili, 1977: Foto. 74).

Komsu sanat cevresinden Kars-Ermeni Mimarisinde de insan, kartal, arslan ve boga
figiirlerinin bir arada kullanildigi érnekler bulunmaktadir. Karsin Merkez flcesinde bulunan
Kiimbet Kilise (10. yy)* ve Arakelots Kilisesinin (930-942)2 tromplarinin merkezinde Incil
yazarlarinin heykel seklindeki bu hayvan sembollerine rastlanmaktadir (Sagir, 2000: 135). Bizans
resim sanatinda yaygin olarak resmedilmis bu konu, Ermeni resim sanatinda da bir dénem
islenmis, ancak 8. yy.dan sonra yavas yavas terk edilmistir (Karaca, 2004: 341). Incil yazarlarinin
hayvan figiirleri seklindeki sembollerinin Ermenistandaki Sanahin Manastiri’nin (10-13. yy.) i¢
mekandaki siitun bashgina da uygulandig: goriilmektedir (Brentjes, Mnazakanjan, Stepanjan,
1981: Foto. 105-114; Thierry- Donabedian, 1989: 568-569) (Foto. 20).

Camliyamacin dogu cephesinde bulunan ve karsilikli olarak yerlestirilmis arslan figiirii
kompozisyonlarinin benzerlerine, Giircistan'daki Ortacag yapilarinda da karsilagilmaktadir.
17. yy.da yapilan Ananuri Kalesi'ndeki® kilisenin dogu cephesindeki hacin her iki yaninda birer
arslan motifi bulunmaktadir (Thierry, 1980: 73-90; Alpago- Giulio Leni, 1980: 80). Nikortsminda
Manastirinin (11. yy.) giiney cephesindeki giris kapisinin alinliginda, karsilikli olarak yerlestirilmis
iki aslan figiirii bulunmaktadir. Profilden verilen bu arslan figiirlerinin kuyruk uclari, rumi formlu
bitkisel bir motifle belirtilmistir (Aladashvili, 1997: Foto.74). Kotayk ilindeki Geghard Katedrali'nin
(13.yy.) ic mekandaki kemer kogeliklerinde, karsilikh yerlestirilmis iki arslan figiirii bulunmaktadir
(Shakhkyan, 2000: 87-99).

Komsu sanat cevresi kapsaminda Erzurumda Selcuklu gelenegini siirdiiren ve ilhanh
yapisi olan Yakutiye Medresesinin ta¢ kapisinin yan cephelerinde hayat agaci ve onu iki yanda
bekleyen iki arslan figiiriinden olusan birer kompozisyon yer almaktadir (Glindogdu, 2007: 24-25)
Rolyefler yiiksek kabartma tekniginde yapilmig ve profilden verilmislerdir.

" By dért figiir mahserde dért incil yazarini temsil etmektedir. Mahser konusu Hiristiyanligin erken dénemlerinde yapilan
resim sanatinda, tahtta oturan Pantokrator pozisyonundaki Hz. isa ile etrafindaki dért Incil yazarinin simgesiyle temsil
edilmistir. Bu dért incil yazarindan Yahyahin simgesi kartal, Lukanin 6kiiz, Markos'un arslan ve Matta'nin semboli insandir.
Detayli bilgi i¢in Bkz: Bedrettin Comert, Mitoloji ve ikonograﬁ, Ankara, 2010, s.177-182.

" Kumbet Kilise, Kars'in 10 km. glineybatisinda, Kars-Erzurum karayolu lizerinde Kiimbetli (Ladikars) yerlesiminde bulun-
maktadir Tarlalarin ortasinda yer alan ve glinimiize oldukga harap bir durumda ulagsmistir. Detayh bilgi icin Bkz: Gliner
Sagrr, Kars ve Cevresi, Kral Abas (928-953) Dénemi Kiliseleri: ‘Surp Arak'elots Kilisesi’ ve ‘Kiimbet Kilise, (Hacettepe Univer-
sitesi, Sosyal Bilimler Enst. Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2008.,s.97-107.

2 Kilise, Kars-Merkez ligesi, Kaleigi Mahallesi, Kale Yolu {izerinde yer alip, giiniimiizde cami olarak kullanilmaktadir. Detayli
bilgi icin Bkz: Sagr, a.g.t., s45-97.

3 Kale Tiflise 72 km. uzaklikta, Aragvi Nehri kiyisinda bulunmaktadir.
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SONUC

Figiirlii tezyinatta hayvan plastigi, Hiristiyan sanatinda sevilerek kullanilan bir bezeme
dalidir. Tao-Klarceti mimarisinin bezeme programinda, zoomorfik figlirler 6énemli bir yer
tutmaktadir. Bu gelenek bolgedeki en eski Hiristiyanlik anitlardan (Bagcilar, Hamamli) baglayarak
Ortacag boyunca devam etmektedir. Kiliselerin cephelerinde, ziyaretcilerin karsisinda ¢ok sayida
zoomorfik (arslan, sigir, geyik, tavus kusu, kartal vs.) ve mitolojik figiir durmaktadir (ejderha,
grifon (simurg/ziimriidii anka vb.).

Zoomorfik figiirler, sik sik ikonografik bir 6énemin vurgulandigi, kendi basina bir konu

olarak yorumlanmustir. ikonografik énem tasiyan biiyiik boyutlardaki rélyefler; genellikle yiiksek
kabarma tekniginde, yapilarin cephelerinde (Bagbasi, Gamliyamag, ishan vd.) 6nemli ve gériiniir
yerlere yerlestirilmektedirler. Dini mimarideki anitsal yapilara yerlestirilen hayvan figiirlg,
ikonografik konulu sahnelerle, yapilar ayr1 bir 6nem kazanmaktadir.
Hiristiyanlik dinini benimseyen tiilkelerin sanatinda (Bizans, Ermenistan, Giircistan, Rusya, Bat1
ve Dogu Avrupa ilkeleri) Hiristiyan ikonografisi kapsaminda ele alinan hayvan figiirlerinin
yan sira Hiristiyanlik 6ncesi putperest inancglara dayanan mitolojik hayvan figiirleri de kabul
gormistiir. Kilisenin, halkin arasinda yasamaya devam eden yerel putperest inaniglara adapte
olmasi, hatta bunlar1 kavrayarak kismen benimsemesi ve yeniden islemesi gerekmekteydi.
Hayvan figiirlerinin Hiristiyan mimarisinde yaygin olmasini, tam olarak bu karmasik asimilasyon
slirecinin bir sonucu olarak ele almak miimkiindiir. Hiristiyanhk 6gretisi, bazi motiflerin icerigini
direk putperest diinyadan benimseyerek, bunlar1 Hiristiyanlik fikir alanina tasimistir (Ornegin,
Olimsuizligiin sembolii olan tavus kusu, ruhun 6liimsiizligiiniin sembolii haline gelmistir; yani
Hz. Isanin yeniden dirilisini isaret etmektedir). Diger bazi érneklerde bilinen bir imge yeniden
anlamlandirilmistir (Ornegin, arslan Hristiyanlik sanatinda bazen Hz. Isay1 temsil etmektedir).
Erken putperest imgelerin benimsenmesi ve yeniden anlamlandirilmasi Tao-Klarceti ve
Giircistanda da yer bulmustur.

Arkeolojik bulgular; Hiristiyanlik 6ncesi dénemde, Giircii toplumunun maden sanatinda,
bezeme olarak cesitli hayvan figilirleri ile av sahnelerinin yogun bir sekilde kullanildigini
gostermektedir. Bunlarin arasinda ayin amach kullanilan nesneler, kaseler vb. esyalar bulundugu
belirtilmektedir. Erken donem sanatgilar: gercekte var olan hayvan ve kuslar (geyik, koyun, at,
sigir, kartal vs.) tasvir ettikleri gibi masals1 mitolojik hayvanlari da tasvir etmisler (ejderha ve
kanatlh at/pegasus vb.). Trialetideki benzersiz erken dénem maden kabartma eserleri olan ve
aralarinda iizerinde hayvan tasvirleri bulunan giimiis kupalar, Giircistanda giiniimiize kadar
yiiksek seviyede gelismis kiiltiiriin varligini isaret etmektedir.
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810 Fotograf 3: Altiparmak (Barhal/Parhali) Manastir Kilisesi, kuzey cephesi, eksenin dogusundaki pencere kemeri.



Fotograf 4: Altiparmak (Barhal/Parhali) Manastir Kilisesi, kuzey cephesi, eksenin dogusundaki pencere kemeri.

Fotograf 5: Camliyamagc (Oskvank/Oski) Kilisesi, dogu cephesi, ana eksendeki pencere.

Fotograf 6: Camliyamag (Oskvank/Oski) Kilisesi, dogu cephesi, ana eksendeki pencere, detay.
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Fotograf 7: Camliyamag (Oskvank/Oski) Kilisesi, dogu cephesi, ana eksendeki pencere, kemeri.

)

Fotograf 8: Bagbasl (Haho/Hahuli) Kilisesi, giine

y cephe, portalin dogu kanadinda yer alan figlirli bezemeler, horoz
figlirQi.

Fotograf 9: Bagbasi (Haho/Hahuli) Kilisesi, giiney cephe, portalin dogu kanadinda yer alan figlirlti bezemeler, arslan
figlirQi.

L)
Fotograf 10: Tigran Honents Kilisesi, bati cephesi, horoz figlirQ, detay.
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gusundaki pencere kemeri 3, detay.

eksenin do

i

kuzey cephesi

Manastir Kilisesi,

Altiparmak (Barhal/Parhali)

Fotograf 11

LAXYOM NISHYL - [43THINYQ JINIZ3F MILSY1d HIFHOWOO0Z NITNYQD IANISIHVININ INIA 1S3DT049 [130dVIN-OVL

gu cephesi pencere.

ishan Meryem Ana Sapeli, do

Fotograf 12
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gu cephesi pencere detay!.

do

ishan Meryem Ana Sapeli,

Fotograf 13



p 5 i i) 5 i‘-
Fotograf 14: Camliyamac (Oskvank/Oski

) Kilisesi, dogu cephesi, ana eksenin kuzeyindeki nis penceresi.

Fotograf 15: Camliyamag (Oskvank/Oski) Kilisesi, kubbe kasnaginin giiney cephesindeki siitunce basliklari.

Fotograf 16: Camliyamac (Oskvank/Oski) Kilisesi, kubbe kasnaginin giiney cephesindeki siitunce basliklari.
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)

Kilisesi, kubbe kasnag

Inin bati cephesindeki situnce basliklari.
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-

Fotograf 20: Ermenistan-Sanahin Manastir, i¢ mekandaki stitun. Erigim:[ https://www.wikiwand.com/de/Kloster_
Sanahin]
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