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OZET

Miilkiyet, aidiyet ve bagimsizlik unsuru olarak neredeyse insanlik tarihi yasit olan
Tamga-Damga, hi¢ siiphesiz Tiirk kiiltiiriiniin de vazgecilmez uygulamalarindandir. Damgalar-
Tamgalar; boy-soy birligi, millet mensubiyeti ve kutsallik ifadesi isaretler olarak Tiirk tarihinin
erken devirlerinden itibaren hemen her tiirlii malzemede karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak, zaman
icerisinde bazilar: harflere déniiserek yaziya ge¢mis, bazilari da geometrik siislemeleri olusturan
kompozisyonlar icerisinde esas anlamindan kismen uzaklasarak kompozisyonun bir elemanina
déniismiistiir. Ozellikle 12. yiizyildan sonraki geometrik siislemenin yapicisi muhtemelen ne
yaptiginin farkinda olsa da, daha sonraki zamanlarda onu seyredenler ayni anlami okumakta
zorlanmakta, hatta okuyamamaktadirlar. Bu bildiri, plastik sanatlarin farkli kollarinda karsimiza
cikan geometrik siislemeleri olusturan her unsurun sadece basit tanimlamalar icerisinde motif
olarak degil onlarin okunabilir harf veya damga olabileceklerine dikkat cekmeyi amaclamaktadir.
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The Turkish Stamps Turned Into

Motifs - A Different View To
Geometrical Pat

Remzi DURAN*

ABSTRACT

Damga (Stamp), which is nearly contemporary to human history as an element of
property, belonging and independence is certainly an essential practice of Turkish culture.
Damgalar (Stamps) appear nearly in all kinds of materials as the sings of unity of tribe-ancestor,
nationalty and sanctity. However, in time some of them have turned into writing as letters;the
others have turned into an element of the composition by partially losing their basic meaning in
the compositions forming geometrical ornament whereas the master of geometrical ornaments
especially after 12th century was aware of what he did ,the people who observe have difficulty in
reading and sometimes they could not read.

This paper ,aims to draw attention to the fact that each element forming geometrical
ornaments we see in different branches of plastic arts are not just patterns in basic definitions
but they might be letters or marks that can actually be read .
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“Damga-Tamga”; cesitli ansiklopedi veya sozliiklerde kavram ve terim olarak genellikle
“boy-soy birligi, millet mensubiyeti ve kutsallik ifadesi isaretler” olarak tanimlanmaktadir.

” o ” W@

Benim 6z tanimima gore de “Bu benim”, “Ben buyum”,

” @

O bana ait”, “Ben ona aitim”, ifadelerinin
kisisel ve kiiltiirel simgesel sunumudur.

Totemik diisiincenin Tiirk toplumunda hemen hic yeri yoktur. Bunun en énemli maddi
belgeleri de kisisel mal edinmisligin belgesi olan damgalarin varhigidir.

Turk kultiriinde sahiplik veya ait olmanin belgesi olan damgalar ¢ok 6nemli yer
tutmaktadir. Gliniimiizdeki anlamina yakin yazinin diizenli kullanimindan 6nce damgalar basit
ama etkili iletisim araglariydi. Bu sebeple bir seye sahip olanin baskalar: tarafindan bilinmesinin
maddi, gorsel belgeleriydiler. Bu isaretler, imler, izler damga icerigi ile vardilar. Damgalarin ilk
ortaya cikislarinda kiiltiir dairesinde sayginlig1 ve kutsallig1 olan dag kecisi, geyik, ejder, yilan gibi
hayvan karakterlerden secildigi diisiiniilmektedir (Kidirali-Babayar,2015:11-12). Ancak, bunlarin
basit ama etkili sekilleri genellikle geometrik bicimlerden olusmaktaydi. Dogrudan bir geometrik
unsur olmamakla beraber kural olarak benzer karakterdeydiler.

Tiirkler cok eski devirlerden beri kiiciik veya biiyiik aileler, soylar, obalar, oymaklar veya
boylar olarak yasamaktaydilar.

Mogolistan, Bayanhongura bagl «Bongubur» kasabasi yakinlarinda Tiirk prensesinin
mezarinda Karluk-Basmil beylerinin diktigi mezartasi. : «Prensesin 6liimii iizerine yapilan térene
katilmak icin buraya geldik ve Han'a baglihgimiz1 bildiriyoruz, damgalarimizi vurarak..Ustte
G6k Tanri'ya, altta yagiz yere saygi gésterdigimiz icin sikintimiz yok... KARLUK-BASMIL HALKI»
(Somuncuoglu,2008:139-140)

Bu boylarin her biri birbiriyle iligkili ancak farkli olan bicimlerden olusan damgalara
sahiptiler. Gittikleri her yere, kullandiklar1 canli veya cansiz varliklara kendilerine ait ifadeleri
biraktilar.

MOTIFLERE DONUSMUS TURK DAMGALARI - GEOMETRIK MOTIFLERE FARKLI BiR BAKIS - REMZI DURAN

681



AKDENIZ SANAT DERGISI - CILT: 13 - SAYI: 23 - OZEL EK SAVI

682

Tiirk boy damgalarinin en 6nemli kaynag1 Kasgarlh Mahmud'un biiyiik eseri Divanu
Lugatit-Tiirk'te (11yy) bu konuda; “Tiirkler aslinda yirmi boydur. Bunlarin hepsi, Nuh peygamberin
(Allahin duast iizerine olsun) oglu Yéfes oglu Tiirk'e dayanir. Bunlar, Ibrahim (Allah'n duasi
iizerine olsun) oglu Ishak o§lu Iysii o§lu Riim ogullari gibidirler. Bu boylarin her birinden ayrilmig
dallar vardir ki onlarin sayisini Allah’tan baska kimse bilmez. Ben ana kabileleri saydim; téli
olanlar1 biraktim. Ancak Oguz Tiirkmenlerinin oymaklarini ve hayvanlarinin damgalarini,
insanlarin bilmesi i¢in, zikrettim.” seklinde bilgi vermektedir (Ercilasun-Akkoyunlu, 2014:10). Ayrica
eserde Oguzlari 22 boy olarak isim ve alametlerini (damgalari) vererek “Bunlar esas boylardir. Bu
boylardan her birinin de kolar: ve oymaklari vardir. Ozetlemek icin o kollar: attim. Bu boylarin
adlari, onlarin ¢ok eski zamanlardaki dedelerinin adlaridir. Boylar adlarini onlardan almistir.”
(Ercilasun-Akkoyunlu, 2014:26-28) diyerek aciklamalarda bulunmustur.

Residiid-din'in Cami'iit-Tevarih (14yy) adli eserinde, Oguz Kaganin Yenikent adli bir
sehir kurdugu ve bu sehrin yonetimini de akill ve tedbirli bir adam olan Irqil Hoca adinda birine
vermistir. Irqil Hocanin, Oguz'un 6limiinden sonra yerine gecen biiylik ogul Kiin Hana bir
baba nasihati olarak “Oguz biiyiik bir padisahti ve yeryiiziinii idaresi altina alip pek ¢ok hazine
ve sayisiz hayvan toplamisti. Simdi onlarin hepsi sizindir. Siz alti o§ulun, Tanrinin izniyle her
birinizin dérder taneden yirmi dért evladiniz var. Olabilir ki onlar sonradan birbirleriyle cekisirler.
Bunun ¢aresi, herbirinin riitbesi, meslegi, adi ve ldkabi kararlassin; herbirinin bir nisani ve tamgasi
olsun. Bununla bilinip taninsinlar ve hi¢birinin dideriyle bir ¢ekismesi olmasin” dedigini belirtir.
Ve devaminda da “..Bu sézler Kiin Han'a ¢ok uygun geldi ve Irgqil Hoca'ya séylediklerini yerine
getirmesini emretti. Irqil Hoca daha Oguzu'un hayatinda bir yarist Bozog, bir yarist Ucoq ismini
alan bu ogullardan tam yirmi doért evladin herbirine birer lakap verdi; yine her birine, bunlardan
kime ait oldugunu belirtmek iizere hayvanlara vurmak icin birer tamga tesbit etti. Herbir ogula
hangi hayvanin ongun olacagini da belirtti” bilgisi verilir (Togan,1982:36-37).

Tamgalar konusunda en yeni calismalardan birisi de Mogolistanda Bulgan Aymag
ilcesindeki Bayan-Agt bolgesinde, Arhangay Aymag (Hayirhan somon) sinirinda, Hanuy nehrinin
sag havzasinda, Siveet-Ulaan dagl yamacinda Siveet-Ulaan Kiilliyesinde arastirmalarda bulunan
Darhan KIDIRALI ve Gaybullah BABAYAR isimli arastirmacilar arastirmasidir. Bu bdlgede
yapilan calismalarda Tiirk kiiltiir tarihi icin oldukca 6nemli bilgilere ulasmislardir (Kidiral-
Babayar,2015:1-78).

Daha 6nce yapilan calismalar: dikkate alarak kiilliyede yer alan damgali anit {izerinde
yaptiklari yeni degerlendirmeler Tiirk damgalarinin tespiti ve yorumlanma yontemleri icin 6nemli
bilgiler vermektedir.

Siveet Ulaan (ilteris Kagan) mezar kiilliyesinden cikarilan damgali anit



(Koktiirk Kagavnhig Donemindeki Asina, Asida, Basmil, Bugu, Ediz, Hazar, Karluk, Kay,
Kirgiz, Kitan (Kara Hitay), Kun, Oguz (Bayandur, Eymiir, igdir, Yazir), Sir (Kipcak), Tardus, Tongra,
Tiirges, Uygur, Yaglakar gibi niifuzlu Tiirk boylarina aittir (Kidirali-Babayar, 2015: 53)

Anitin Kéktiirk Kagani Kutlug Ilteris Kagan (682-691) yillarina ait olabilecegine vurgu
yapan arastirmacilar, anit iizerinde yaklasik 50 adet Tiirk asilli boy damgalarinin bir arada
verildigini belirtmislerdir (Kidirali-Babayar,2015:16). Isimleri tesbit edilen yirmi ii¢ bilyiik boyun
arasinda anitta sadece Oguz boyuna ait bes damga yer almaktadir.

_{ 10. Sir (Kipgak) |

T | 13. Yaglakar

— < 21. Bugu

- 23. Kun

Siveet-Ulaan anitindaki damgalarin ait oldugu boylar (Kidirali,- Babayar,2015:16).

Kasgarli Mahmud'un verdigi bilgilerin dogrulugu bu anit tizerinde yer alan damgalarla
da acikca ortaya konulmaktadir. Siveet-Ulaan anitindaki damgalarin biiyiik bir kismi1 Mogolistan
cografyasindaki baska anitlar tizerinde, Koktiirk (Orhun) yazitlarinda ve tas-kaya anitlar tizerinde
de karsimiza ¢cikmaktadir.

Tirk damgalarinin ortaya c¢iktif1 ilk donemlerden sonra binlerce yillik silirecte 6zil
korunmus olmakla beraber bir kisim sekil degisimine ugradiklari, giniimiize ulasan maddi
verilerden anlasilmaktadir. Kidirali ve Babayarda bu duruma dikkat ¢ekerek her ne kadar baz
boy damgalarinin eski seklini koruduklar: gériinse de erken donem asil boy damgalari ile daha
sonraki, 6zellikle ortacag ve sonraki damgalarla karsilastirmalarda dikkatli olmak gerektigi
tizerinde durmaktadirlar (Kidirali.-Babayar,2015:21).

Ancak zaman icerisinde 6zellikle siirekliligi olan ve degismez karakterlere biiriinen, ortak
bilgilenmenin {iriin{i, yazinin esasini olusturan ve kendisine harf denen karakterler benimsendi.
Tiirk Koktiirk alfabesinin kesin olarak Tiirk icadi oldugu ve olusumunda kullanilan karakterlerin
esasini Tirk damgalarinin olusturdugu diistincesi artik biiytik 6lciide kabul gérmistiir (Ercilasun,
2016: 357-361). Yapilan dil calismalarinda bu durum agikca ortaya konulmaktadir.
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Oguz Damgalari (Cayirdag, 2017:101), https://www.turkedebiyati.org/runik-alfabe/ 08.02.2018

Konumuzu olusturan sorunsal, damga-yazi iliskisinden ziyade, damga-geometrik
motif iligkisidir. Tarihi Tiirk damgalar1 konusunda yerli yabanci bir ¢cok arastirma yapilmis ve
yayinlanmustir. Literatiir taramalariyla bu konuda basili veya elektronik ortamda yayinlanmis pek
cok kiymetli calismaya ulasmak miimkiindiir. Ancak yapilan calismalarin hemen tamami maddi
kiiltir varhiklar tzerine tek basina islenmis damgalarin tespitine yoneliktir. Son zamanlarda
damga-harf-yaz iliskisi {izerine yapilan bazi calismalar bulunmaktadir (Oztiirk, 2017:1293-1305).

Tiirk kiiltiiriinde iletisim araci olarak resim veya damganin kullanimin harf esasina dayali
alfabetik yazinin kullanilmasiyla beraber, yerlesik hayata sahip Tiirkler arasinda aidiyat-sahiplik
sembolleri daha az kullanilmaya baglamistir. 10. asir sonrasinda Tiirklerin yerlestigi cografyada
ortaya cikan biiylik sehir yerlesmelerinde yiikselen mimari eserlerde bu durum daha cok
izlenebilmektedir. Yer yer eski usul damga vurma gelenegi siirdiiriilse de bunun yerini yapilarin
genellikle giris kapilari tizerine yerlestirilen kitabeler almistir. Bununla beraber, adeta bir iman ve
ibadet aski gibi gecmisten kopmak istemeyen veya ge¢cmise olan bagliliktan kopmayi giinah gibi
gorenlerin ait olduklar: boy-soy damgalarini, insanlarin gérebilecegi yerlere diizensiz bir sekilde
de olsa kazidiklarin1 gormek miimkiindiir. Anadolu Selcuklu déneminin Konya, Kayser, ve Sivas
gibi 6nemi biiyiik sehirlerindeki anitsal mimarlk eserlerinde “tasci isaretleri” olarak tanimlanan
(Cayirdag, 2017:90-103) damgalara rastlanmaktadir.



Aksaray Sultan Hani, kapali bolim tastyci ayaklari izerinde damgalar (R. Duran)

Esas olan, zaman igerisinde, 6zellikle 12. Asir Anadolu cografyasina akin akin gelen Tiirk
boylarinin yerlestikleri her yere varliklarinin belgeleri damgalarini tasimalaridir. Bu damgalar
ya tek basina aitlik-sahiplik isaretleri ya da Tiirk siisleme sanatlarinin 6énemli bir grubu olan
geometrik motif ve kompozisyonlarin icerisinde taniyan-bilen gézlere anlamh ve fark edilir bir
sekilde islenmislerdir. Yapildiklar: tarihi dénemlerde bunlar: bilen, okuyanlar mutlaka vardi.
Kendi donemlerinde bu eser ve egyalarin kime ait oldugunu bilenler bulunmaliydi. Yoksa bunlarin
o donemde dahi sadece ge¢cmisin bir hatirasi olarak yapilmis oldugu diistincesi yersiz olur. Ancak
aradan gecen asirlarda bunlar taniyip okumak bir tarafa fark eden gozler dahi kalmadi. Bu
arastirmanin asil amaci iste tam burada ortaya ¢cikmaktadir.

Slisleme sanatlarinin sanatcilya en 6zgiir sunum imkanini hic siiphesiz geometrik olarak
nitelendirilen alan vermektedir. Bunlar; kiiclik veya biiytiik diiz, kirilan veya kivrilarak uzayan acik
bicimlerin yani sira bir merkez etrafinda basladig: noktaya, dairesel olarak donerek ya da kenarli
veya girinti cikinti yaparak kollu olarak dénen kapali bagimsiz bicimler temelinde, birbirinin
etrafinda veya i¢ ice gecerek siralanan diizenlemelerdir.

Guniimizde, o6zellikle mimari siislemede yer alan motif ve kompozisyonlardaki
geometrik olarak goriilen diizenlemeleri daha dikkatli incelemekte yarar vardir. Clinkii gegmisin
aidiyat-sahiplik sembolleri damgalar1 genel kompozisyon icinde fark etmek bazen oldukca
zordur. Geometrik kompozisyon icerisinde belli bir diizen ve ahenk icerisinde kendisini ayiran
unsurlari okumak 6nemlidir. Bunlar1 okumanin en temel yolu Tiirk boylarinin damgalarinin
yakindan tanmimaktan gecmektedir. Genel geometrik diizen icerisinde ¢ok acik damga olarak
islenmelerinin yani sira esas anlamindan uzak olarak ancak, yapanin damga 6zelliklerinin bildigi
anlasilan motifler de yer alabilmektedir. Burada hi¢ siiphesiz biitiin geometrik motifleri damga
olarak okumaya calismaktan s6z etmiyoruz. Fakat ¢izgi esash kiiciik veya biiyiik biitiin birimleri
geometrik olarak da ifade etmede ihtiyath davranmak 6nemlidir. Gegmisten giintimiize bilincli
olarak mimaride veya kullanim esyalarinda yer alan bir noktanin dahi anlami vardir. Bunu
ancak okumasini bilen egitimli kisiler yapabilirler. Yoksa yakistirma, yapistirma bir takim yanhs
degerlendirmeler Tiirk kiiltiirline ve sanatina olumlu katk: saglayamaz.

Konunun 6nemli bir bagka tarafi, gecmiste yapanin ne yaptigini bildigi ama giiniimiizde
anlami unutulmus, bakanin géremedigi ve bilemedigi bicimlerin ayirt edilmesidir. Damgalar
zamanla esas anlamindan uzaklasarak genel diizen icerisinde sadece goze hos gelen bicimler
haline déniismeye baslamiglardir. Tek bir isaret olarak damga anlaml isleme birden fazla olarak
kendi etrafinda artan sayr veya kiriip kivrilmalarla ve hatta birlesmelerle farkli bicimlere
donustiirilmiislerdir
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Geometrik stisleme tanimlamasi yapilan ancak damga ¢zellikleri tagidigini disindiglimiiz yukaridaki 6rnekler S.
Mdlayim'in “Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Stislemeler” adli eserinden (Milayim, 1982) alinmistir.
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Geometrik stisleme tanimlamasi yapilan damga 6zellikleri tagidigini distindtigtimiiz yukaridaki 6rnekler Y.Demiriz'in
“Islam Sanatinda Geometrik Siislemeler”, adli eserinden (Demiriz,2004) alinmistir.

A~

Bu arastirma sinirlar icerisinde genel Tiirk damgalarindan ve Koktiirk alfabesine harf
olarak yansiyan isaretlerden bazilari verilerek konunun 6nemi ve 6zelligi ortaya konacaktir.
Tirk damgalarinin hemen hepsini, 6zellikle Anadolu cografyasinda yaygin olarak Oguz boy
damgalarinin tamamini gérmek miimkiind{r.

Mimari eserlerde ve kullanim egyalarinda bazen yalin bazen de genel kompozisyon icinde
tekrarlanarak yer alan en 6énemli damgalar arasinda Tiirk kiiltiirtinde “Oz, Og, Og ve Ok " seklinde
isimlendirmelerle “Tengri-Tanr1” damgasi olarak “Tanriya ulasmay: temsil ettigine inanilan
(Tarcan,2011:1; Parlak, 20111 ) , ancak genellikle sanat ve mimarlik tarihcilerinin “ carki felek,
gamali ha¢ veya sivastika” olarak isimlendirdikleri motif 6éne cikmaktadir. Orhundaki Koktiirk
yazitlarinda “ |+| -7’ sesiveisaretiolarak yer almistir.

Tek basina kullanildiginda damga yerine dini bir sembol tanimlamasina tabi kilinarak
“Gamali hag¢-Sivastika” denilen motif sirali kullanildiginda da “meandir” olarak anilmaktadir
(Miilayim, 1982:354,360-Demiriz,2000:231-238). Ancak damganin en erken ne zaman ortaya ciktig1
bilinmemekle beraber tespit edilen 6rnekler Tiirk kiiltiir cografyasindaki kullaniminin daha eski
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Kirgizistan, Saymalitas'ta kayalar tizerinde “Tengri- Ok-Oz" damgasi (Somuncuoglu,2007:370); Konya Sahip Ata
Turbesi (A. Kayin)

Budamga Tiirk sanatinda mimari ve kullanim esyalarinda 6zellikle ortacag boyunca cok
kullanmilmigtir. Mimaride Anadolu Selcuklu déneminde tek basina kullanimdan ¢ok geometrik
kompozisyonlar arasinda siirekliligi olan ancak ¢ok 6ne ¢ikmayan bir tarz icinde karsimiza
cikmaktadir. Bu sebeple geometrik siislemenin yatay ve dikey uzanan acik formlarinin belli
noktalarinda kesismeleriyle ortaya ¢ikan geometrik bir birim eleman olarak algilanmaktadir.

| e . i

Konya- Karatay Medresesi tagkapisi (R. Duran)

Sivas- izzeddin Keykavus Dariissifasi (R. Duran)

Tiirk damgalar: arasinda Anadolu ve Orta Asya cografyasinda siklikla karsilasilan damga
“Ok-yay” damgasidir. Bu damga hemen Oguzlarin en temel damgasidir. Yirmi dért Oguz boyunun
onemli bir kisminin damga sekli “ok” veya “yay” bicimiyle iligkilidir.
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Anadolu Tiirk sanatinin amitsal yapilarinda siklikla karsilastigimiz, aslen Oguzlarin
Bozoklar kolunun Yazir boyunun damgasi “X¥- X" olan ve sonradan Koktiirk alfabesinde ¥ - $
harfine déniisen semboldiir. Budamga-harf Tiirk mimari siislemelerinde yanyana veya bir merkeze
dogru yénelmis dort ok seklinde geometrik motif ve kompozisyon olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak bu damga geometrik bir motif olarak “mekik, cift okucu” gibi tanimlarla yayinlarda yer
almaktadir (Demiriz, 2000:243-Miilayim, 1982:369).

Kayseri Doner Kiimbet (R. Duran) ve Pazar- Mahperi Hatun Hani (S. Dursun)



Konya- Sahip Ata Camii tagkapisi (R. Duran)

Oguz boylarindan Bozoklar kolunun Kay1 ve Beydili (Begdili) boyu kendisine damga
olarak “ok-yay” biciminin farklh bir seklini almistir. Kay: boyu genelde iki yanda birer ok ve ortada
oklu bir yay 191-1Y1-1VF sekli benimsenmistir. Beydili ise sadece yatay veya dikey tek “ok-yay”

“I - T - bicimini almistir. Bu damgalar tek basina cesitli esya veya mimari eser veya mezar
taslarinda kullanilmistir. Ancak 12. Asir sonrasinda gerek Anadolu Selguklu ve gerekse sonrasinda
Anadoluda kurulan Tiirk devlet yapilarinda adeta motife déniismiis olarak islenmistir. Bu motif
genel geometrik diizenleme icerisinde, zoraki olarak “Yaba, ok-yay, ters veya diiz Y, Alem ve Zencirek”
gibi isimlendirmelerle geometrik bir birim eleman seklinde degerlendirilmistir (Kirzioglu,1995:86-

99-Kuru, 2017:80-Demiriz, 2000:338 ).

e ]

Kayseri- Hunad Hatun Medresesi (R. Duran)
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Kayseri-Karatay Hani dis payandalari ve Kapali avlu tagkapisi, Pazar-Mahperi Hatun Hani tagkapisi, (. Dursun)

Avanos-Sari Han tagkapisi (S. Dursun);Nigde-Htdavend Hatun T. (R. Duran); Bursa-Muradiye Sehzade Ahmed Tirbesi
(R. Duran)
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1‘7 B s
Edirne-Ug Serefeli Cami harim bati tagkapisi (G.A.Kurtisoglu); ‘Bursa-Koza Han (R.Duran)

Oguzlarin 6nemli bir boyu olan “Bayat” damgasi Anadolu Sel¢uklu mimari siislemelerinde
genel geometrik kompozisyon icinde dikkatli bakildiginda ¢cok acik olarak fark edilen bir damgadar.
Ancak yazili belgelere yansiyan T Y- t X goriinimiinden kismen farklidir. Bursa
yapilarinda tek basina tam bir damga kimligi ile ¢ini olarak kullanilmasiyla birlikte geometrik
slisleme programinin mukarnash kavsara diizenlemeleri arasina sirli tugla seklinde yerlestirilmis
olarak da kullanmilmigtir.

Konya-Sahip Ata Tlrbesi (A. Kayin)
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Kayseri- Tuzhisari Sultan Hani kosk mescidi

Sivas-Divrigi Ulu Camii kuzey tagkapisi (A. Kayin)
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Konya-Sahip Ata Tirbesi (A. Kayin)

NYYNa IZN3Y

S8 Y18 1MMYY4 TYIT4ILON NIYLINOID - IV TYOINYA 0L SNNSANQA 34314110

Bursa- Muradiye Camii (R.Duran)
Bursa- Yesil Camii (R. Duran)
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Bursa-Yildirnm Bayazit Camii son cemaat mahalli dogu ve bati mihrabiye kavsaralari (A. Kayin)

W - P 7 — - ‘?#"" . n
N ) e
\!y \W \ | T

istanbul, Besiktas Sinan Pasa Camii milezzin mahfili (C. Yaman)

Yirmi dért Oguz boyundan “Ucoklar” koluna mensup olan yaygin ve etkili bir diger boy
da “Bayindir-Bayundur” NP-AD-\UN.BE boyudur. Genel geometrik kompozisyonlar
icerisinde yan yana veya bir merkez etrafinda siralanmis sekilde islenmesiyle karmasik bir
goriiniim veren bir damgadir. Farkll diizenlemeleri bulunmakla beraber esas yapiya baghdir.
Geometrik siisleme programinda “firildak,” seklinde isimlendirilmektedir (Demiriz, 2000:255-257).

Konya- Sircali Mescid mihrabi (R. Duran)



Konya- Sirgali Mescid mihrabi (M. Erdem)

Tiirk sanatinda dzellikle, cadir, kubbe, ev, tiirbe gibi yapilarinin mimari siislemelerinde
siklikla karsimiza cikan ancak geometrik siisleme olarak kabul edilen diizenlemelerde ‘okucu,
baklava dilimi, tugla palmet” (Demiriz, 2000:229-Erdemir,1999:58-59) gibi motif isimlendirmeleriyle
karsimiza ¢ikan (52) isleme aslen bir damga olup daha sonra Kéktiirk alfabesinde ‘eb/be-b” harfi
olarak yerini almistir. b eb (be) “ev, gbcebe cadiri, oba” anlamu ile (Oztiirk, 2017:1296) islendigi yapiy
anlamlandiran ve tanimlayan bir damga-sembol olarak ortacag Tiirk mimarisinde yerini almistir.

Konya-Beysehir Esrefoglu Camii mihrapénii kubbesi; Afyon-Cay Tag Mescid Kubbesi (R.Duran)
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Hasankeyf-Zeynel Bey Tiirbesi

Tiirkler, kiiltiirel olarak tarih sahnesi ciktiklarindan beri, tarihin her déneminde
yasadiklar: biitiin cografyalara kendilerine ait degismez imler, isaretler, semboller, damgalar
birakmiglardir. Birakilan bu izler iizerinden hemen hemen hic kesintiye ugramadan goc yollarini,
yerlestikleri cografyalar: etkiledikleri dis kiiltiirleri takip etmek miimki{indiir. Ancak bunun icin
birakilan izleri, isaretleri ve damgalari tanimak ve onlari okumak gereklidir. Bunu okumanin yolu
Tiirk kiiltiiriine ait 6zellikle so6zlii kiiltiirii, halk hikayelerini, destanlarini ve mitlerini bilmekten
gecmektedir. Tiirk slisleme sanatlarinin kiiltiirel k6kenlerini hic¢ sliphesiz destanlar ve mitler
olusturmaktadir (Duran, 2002:151-168). Bu okumalar: giiniimiizde daha cok kiiltiir tarihi ve halk
bilimi ile ugrasanlarin yani sira sanat tarihciler yapmaktadir.

Gecmisten giiniimiize ulasan edebi ve sozlii kiltiir driinlerinin goérsel sanatlarin
cesitli kollarindaki yansimalarini bazen ¢ok acik, dogal olarak, bazen de tisluplastirilmis olarak
bulmaktayiz. Insan diisiincesinin soyutlugunu en iyi yansitan siisleme gurubu geometrik
bicimlerdir. Sanatkara ait oldugu kiiltiire ve kimlige ait sinirsiz soyut bir uygulama alani
sunmaktadir. Soyut diisiincenin somut uygulamasi olan sembol, simge ve damgalar geometrik
diizen icinde kendine yer bulabilmektedir. Geometrik siisleme programindaki motif ve
kompozisyonlar bu cercevede yeniden gézden gecirilmelidir. Fakat, siislemede yer alan geometrik
bicimlerin hepsinde bu damga 6zelligini aramak gibi bir paranoyak diisiincenin icinde olmadan
arastirma yapmak en dogru olanidir.

Damgadan yaziya, yazidan motife degisen diizeni s6zlii kiiltiir iiriinlerini bilen ve dikkatli
bakan gozler gorebilmektedir. Bu arastirmanin alan ¢alisanlarina bu yolda yol gésterici olacagini
ve buna benzer calismalarin artmasiyla daha somut bilgilere ulasilabilecegini iimit etmekteyim.
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