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Bugiin Topkap: Saray1 Miizesinde G.I.8 numarada kayitli bulunan Bizans Dénemi Resimli
Oktateukh el yazmasi 12. yiizyila tarihlendirilmektedir. Bizans imparatoru I. Aleksios Komnenosun
(1081-1118) oglu Porfirogennetos isaakios Komnenos tarafindan hazirlanan eser, Yunanca kiiciik
harflerle yazilmig Eski Ahit'in ilk sekiz kitabini iceren 569 sayfali ve 301 resimli bir el yazmasidir.
Eserde gecen hikayeler resimlerle gorsellestirilmistir. Bazi hikayelerin resimlenmesinde alegorik
unsurlarin kullanildig: dikkat ¢ekmistir. S6z konusu niishada goriilen alegorik figiirler bildiri
konusu olarak secilmistir.

Genisletilmis bir metafor, soyut kavramin resim diline doéniistiiriilmesi, baska bir sey
sOylemek anlamina gelen alegori, dini baglamda kullanildiginda bir hikadyenin ya da sanat
eserinin teolojik degerlerinin sembolii olarak yorumlanmasi, gorsel olarak anlatilmas: seklinde
tanimlanabilir. Alegori; antikcag, ortacag, ronesans metinlerinde, tiyatroda ve resimde de tercih
edilmistir. Ortacag kitap ve duvar resimlerinde, kilise siislemelerinde soyut kavramin veya
olgunun anlasilmasini saglamak icin basitlestirilerek kullanilmistir.

Topkap1 Sarayr G.I.8 Oktateukh el yazmasinda; “Adem’in Hayvanlara Isim Vermesi”
sahnesinde Kartal, “Musanin Nehirde Bulunmasi ve Rabbin Musaya Vadedilen Topraklari
Gostermesi” sahnelerinde Giivercin ve “Ilk Doganlarin Oliimii Belas1” sahnesinde Yilan figiirleri
gorilmektedir. Calismada, Eski Ahit konulu Bizans el yazmasinda gecen hikayeleri gorsellestiren
resimlerde goriilen Kartal, Giivercin, Kugu ve Yilan figiirleri neyi ifade ediyor? sorusuna yanit
aranacaktir. Metin resim iligkisi gz 6niinde bulundurularak figiirlerin ikonografik ve alegorik
anlamlari irdelenmis, sembolik ifadeleri agisindan resmin ¢éziimlemesi yapilmistir.

Bildirinin amagclarindan biri Bizans resim sanatini temsil eder nitelikteki s6z konusu el yazmasinin
resimlerinde goriilen alegorik unsurlara dikkat cekmek ve ikonografik acidan irdelemektir. Diger
o6nemli amaci ise el yazmasindaki bu alegorik unsurlarin sembolik anlamlarina deginmektir.
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Byzantine Period lllustrated
Manuscript: Allegorical Elements In
The Paintings Of Topkapi Palace G.i.8

Necla Kaplan*

ABSTRACT

The Byzantine-Period illustrated Octateuch Manuscript registered as no. G.1.8 of Topkapi
Palace Museum today is dated to the 12th century. The work prepared by Porphrogennetos Isaakios
Komnenos, the son of the Byzantine Emperor Alexius Komnenos I (1081-1118), is an illustrated
manuscript consisting of 569 pages and 301 illustrations and including the first eight books of the
0Old Testament written in miniscule in Greek. The stories in the work are illustrated. It is noted that
allegorical elements were used in the illustration of some of the stories. The allegorical figures in
the manuscript in question are the subject matter of this paper.

Representing an expanded metaphor, transformation of an abstract concept into an
illustration or saying something else, allegory, when used in a religious context, can also be defined
as the interpretation or visualization of the symbol of theological values of a story or a work
of art. Allegory was also preferred in texts, theater plays and paintings of antique age, medieval
age and renaissance. It was used in medieval books, wall paintings and church ornamentations in
order to simplify abstract concepts or phenomena to make them more understandable.

Octateuch Manuscript registered as no. G.1.8 of Topkapi Palace contains illustrations; an
Eagle in the scene of “Adam Names Animals”, a Pigeon in the scene of “The Finding of Moses in the
River and God Showing Moses the Promised Land”, and a Snake in the scene of “The Death of the
Firstborn”. This paper will search for answers to the question: “What do the Eagle, Pigeon, Swan
and Snake figures in the illustrations which visualize the stories in the Byzantine manuscript
about the Old Testament refer to?” Considering the text and illustration relation, the iconographic
and allegoric meanings of the figures are examined and the picture analysis is done in terms of
symbolic expressions.

One of the aims of the paper is to discuss, from an iconographic aspect, the allegorical
elements in the illustrations of the manuscript which represents the Byzantine art of painting.
Another important aim of the paper is to address the symbolic meanings of these allegorical
elements in the manuscript.

Keyword: Byzantine, illustrated manuscript, Topkapi Sarayi G.1.8, Illustration, Allegorical

elements.
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GIRIS

Genisletilmis bir metafor, soyut kavramin resim diline doniistiirilmesi, baska
bir sey soylemek anlamina gelen alegori, Grekce “alla-egorein” kelimelerinden tiiremis
olup (Tarakci, 2010: 184) Fransizcada allégorie biciminde ifade edilir Terim olarak
alegori “bir goriintli, bir yasanti veya bir davranisin daha iyi kavranmasini saglamak
icin g6z Oniinde canlandirip dile getirme, yerine koyma.” seklinde tanmimlanmaktadir:!
Dini baglamda kullanildiginda ise hikayenin ya da sanat eserinin manevi ve teolojik degerini
yansitmasi, sembolik anlami temsil etmesi (Harrington, 2003: 291), gorsel olarak anlatilmasidir.

Yunanl filozoflarin? dilnyanin olusumunu aciklayan tanrisal anlatilari, MO. 600'den
sonra mantik ve goézlem temelli felsefenin yiikselisiyle klasik ¢ag diistintirleri® tarafindan ahlaki
acidan elestirilmistir. Ahlaksal kusurlari bulunan ancak Yunanlhlarin geleneksel inanglari olan bu
Tanrilar, terk edilmeden kabul edilebilir yorumlarla mitlestirilmistir. Bununla birlikte, Tanrilarin
ahlaki agidan uygunsuz davraniglarinin benimsenmesinden kacinilarak, asil verilmek istenen
gizil mesajlarin 6gretilmesi amacini tasiyan -Theagenes tarafindan 6nerildigi bilinen- alegorik
yorum benimsenmistir (Indirkas, 2015: 11-12). Alegorik yorum ile gériinenin arkasindaki dgretisel
ve gizemli anlam ifade edilmistir. Pagan dénem sonrasinda goériilen ve Ortacagda da devam
eden Pagan mitoslarimin Hiristiyan felsefesiyle uyumlu hale getirilmesi anlayisinin; kutsal
gerceklerin, dini Ogretilerin, anlatilabilmesi icin “Doéniisiimler”in (Metamorphoses) simgesel
olarak yorumlanmasi yaklasimiyla 11. ve 14. yiizyillarda benimsendigi gériilmektedir (Indirkas,
2015: 13-14). Nitekim alegorinin; antikcag, ortacag ve Ronesans metinlerinde, tiyatroda ve resimde
tercih edilmesinin (Giiltekin-Giderir, 1993: 7) yani sira, Ortacag kitap ve duvar resimlerinde soyut
kavramin veya olgunun insan tarafindan anlasiimasim saglamak icin de alegorik unsurlarin
kullanildig: diistiniilmektedir.

Erken Bizans donemi ikonlarinda Alegorinin kullanilmasi (Kuehn“, 2011: 1-14) Bizans
sanatinin alegoriye, alegorik yoruma yabanci olmadigini géstermektedir. Ki, Alegori sézciiglini,
Hiristiyanlar arasinda ilk kez kullanan kisinin Pavlos oldugu da bilinmektedir (Tarakgi, 2010: 190).
Hiristiyan kutsal metninde alegorinin kullanimi ile ilgili karsit goériisler mevcuttur. Bunlar
alegorik yorumu benimseyip kutsal metinlerin gizemlerle dolu oldugunu, bu gizemlerin alegorik
¢ozliimleme ile aci8a cikabilecegini diisiinenler ile bunlara karsit olanlar, yani, yazili metne uygun
seyler sdylememesi nedeniyle alegorik yorumun yapilmasini ve Kitab1 Mukaddes ciimlelerinin
alegorik yontemlerle yorumlanmasini elestirenlerdir. Karsit olanlar, alegorik yorumun Hiristiyan
Kutsal kitaplari icin gecerli ve dogru bir yontem olmadigini, Hiristiyanlarin paganlar gibi yazil
anlamin Gtesine gecmemeleri gerektigini diisinmiislerdir (Tarakei, 2010: 203-207).

Erken dénemde Kutsal metnin yorumu iizerine bu tartismalar yasanirken resim
sanatinda bu tartismalardan uzak bir sekilde sembol ve imgeler, belli anlamlari ve mesajlar: temsil
eden birer alegorik unsur olarak kullanilmistir. Diyebiliriz ki, Erken Hiristiyan sanati da daha
cok alegoriye ve sembolizme dayaniyordu. insan biciminde Mesih'ten ziyade bir kuzu veya balik
tasvirinin yapilmasi bu duruma 6rnek verilebilir.

T Oktateukh; Yunancada “oktd” (sekiz) ve “revxos” (kitap, konu, mesele) kelimelerinden meydana gelen teknik bir terim-
dir. Eski Ahit'in ilk sekiz kitab olan “Yaratilis, Cikis, Levililer, Sayim, Tesniye, Yesu, Hakimler ve Rut” béltimlerini iceren
bir tlir dini el yazmalar igin kullanilir (Lowden, 1991: 1510-1511; Kaplan, 2017: 14).

2 Aristeas Mektubu; yaklasik MO. 2. yiizyilda Iskenderiyede, Misir Krali II. Ptolemy'nin, istegiyle Yahudi Eski Ahit
metninin Ibraniceden Yunancaya yapilmis cevirinin (yani Septuagintanin) yazilis hikayesini anlatan mektuptur.
Aristeas'in kardesi Philocratese yazmasi nedeniyle bu metinden mektup diye bahsedilmektedir. Thackeray tarafindan
Ingilizceye cevrilmis ve yayimlanmustir. Detayl bilgi icin bkz. H. St. J. Thackeray (Cev.), 1917.

3 Thackeray'in gevirisi ile de karsilastirilmigtir (bkz. Thackeray, 1917: 82, 294).

¢ Ele alinan tiim resimlerin gorsellestirdigi metnin Yunancadan Tiirkceye cevirisi yapilmistir. Cevirisi yapilmis metnin
Oktateukh el yazmasindaki folyo numarasi ile birlikte, Kitab1 Mukaddes'teki (Anonim, Kitab1 Mukaddes, 1972) ifadeler
kullanildig icin, Kitab: Mukaddes'teki sayfa numarast da belirtilmistir.
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Bu calismada, bir 12. yy el yazmasi olan Topkapi Saray1 G.1.8 Oktateukhs el yazmasindaki
bazi figiirler ve bunlarin alegorik anlamlari irdelenmistir. Bugiin Topkapi Sarayir Miizesi
Kiitiiphanesinde G.I.8 numarada kayitli bulunan el yazmas, icerdigi farkli boyutlardaki 301 resimle
déneminin énemli eserlerindendir. Bizans Imparatoru I. Aleksios Komnenos'un (1081-1118) oglu
Porfirogennetos Isaakios Komnenos tarafindan hazirlanan eser; 569 folyolu olup Yunanca kiiciik
harflerle yazilmis Oktateukh (Septuaginta) metninden ve Aristeas Mektubundan® olugsmaktadir.
Metinde gecen olaylari canlandiran resimlerde goriilen kartal, giivercin, kugu ve yilan figiirleri
neyi ifade ediyor? sorusuna yanit aranmaya calisilmistir. Bu figiirlerin ikonografik, alegorik ve
sembolik anlamlari irdelenerek resimlerin ¢éziimlemesi yapilmistir.

ALEGORIK FIGURLER

1.KARTAL

Giiciin imgesi ve ucan hayvanlarin goérkemlisi kartal, Greko-Romen tanrisi Zeus'un
(Jupiter'in) sembolii olarak bilinir (Gibson, 2013: 163; Carr-Gomn, 2014:239; Gardin v.d., 2014: 335).
Hiristiyanlik ikonografisinde, dért Incil yazarlarindan biri olan Aziz Yuhannanin da simgesi
kartaldir (Gibson, 2013: 187). Hiikiimdarlik, giic ve kuvvet sembolii goriilen kartal, ¢ift bash
formuyla Tiirklerin de milli simgesi olarak kullamlmistir (Coruhlu, 2011: 156).

Bu imgenin 12. yiizyil tarihli Topkap: Saray1 G.I.8 Bizans el yazmasindaki resimlerde
de kullanilmis oldugunu; II. Ptolemy'nin Yetmis ki Miitercime Hediye Vermesi ve Hayvanlarin
Hiikiimdar: Adem konulu resimlerde gérmekteyiz.

El yazmasi Eski Ahit'ten alinmis Oktateukh metni ile beraber bu metnin yazilis hikayesini
anlatan Aristeas Mektubunu da icermektedir. Resmin konusu olan metinde:

“Kral késeyi aldi, su déktii (bir seyin iizerine su déktii). Ve tiim katilimcilara séylemlerin
nedenlerini yanitladi. Sizin gelisiniz bana en biiyiik nimet getirdi. Ogretinizden biiyiik fayda
aldim. Bana nasil kral olacagimi 6grettiniz. Ve her birine ii¢ talent verilmesini emretti. Ve
onu teslim eden kéleye de. Herkes onu kabul ettigini haykirdi. Ve ziyafet sevingli bir sahne haline
geldi. Ve kral durmadan eglendi. ’(Oktateukh Fol. 21r.)”

Resim 1. Il. Ptolemy, Yetmis ki Miitercime Hediye Veriyor, fol. 21r.

Resimde, Aristeas Mektubunda gecen “II Ptolemy, Yetmis ki Miitercime Hediye Veriyor” olay1
canlandirilmistir (Uspenskii, 1907: VIII; Anderson, 1982:87; Bernabo, 1990-91: 15; Weitzmann and
Bernabo, 1999: 14; Kaplan, 2017: 35). Sahnede, Misir Kralindan cevirileri karsiiginda Yetmislerin
(Yetmis iki cevirmen) 6diil aldiklar: an betimlenmistir. Altin bir tahtta oturmus, arkasinda ayakta
bekleyen iki muhafiz figiirle bir hiikiimdar ihtisaminda verilmis Kral II. Ptolemy elinde altin bir
kase tutmaktadir. Kral; iizerindeki pembe (veya mor) renkli kiyafeti, basindaki taci ve halesi ile
bir Bizans imparatoru gibi betimlenmistir. Ellerinde yaptiklari gevirileri tutan Yetmisler, Kralin
huzurunda siralanmig goriinmektedir. Resim, olayr anlamamizi saglar nitelikte verilmistir.

sOktateukh; Yunancada “oktd” (sekiz) ve “tevxos” (kitap, konu, mesele) kelimelerinden meydana gelen teknik bir terim-
dir. Eski Ahit'in ilk sekiz kitab olan “Yaratilig, Cikis, Levililer, Sayim, Tesniye, Yesu, Hakimler ve Rut” béliimlerini igeren
bir tiir dini el yazmalar i¢in kullanilir (Lowden, 1991: 1510-1511; Kaplan, 2017: 14).

¢ Aristeas Mektubu; yaklasik MO. 2. yiizyilda Iskenderiyede, Misir Krali II. Ptolemy'nin, istegiyle Yahudi Eski Ahit
metninin Ibraniceden Yunancaya yapilmis cevirinin (yani Septuagintanin) yazilis hikdyesini anlatan mektuptur.
Aristeas'in kardesi Philocratese yazmasi nedeniyle bu metinden mektup diye bahsedilmektedir. Thackeray tarafindan
Ingilizceye gevrilmis ve yayimlanmustir. Detayl bilgi icin bkz. H. St. J. Thackeray (Gev.), 1917.

7 Thackeray'in gevirisi ile de karsilagtirilmistir (bkz. Thackeray, 1917: 82, 294).



Kiyafeti, tacy, taht1 ve muhafizlar: kralin konumunu yansitmaktadir. Bununla birlikte, bir altin
“Kartal” figiiri de dikkatimizi cekmektedir. Bu kartalin kralin hakimiyetinin sembolii olarak
sahnede yer aldig1 s6ylenebilir. I1. Ptolemy'nin kralliginin sembolii altin kartalin, buradaki anlatimi
gliclendirdigi diisiiniilmektedir (Resim 1).

Altin kartal figiiriiniin yer aldig1 bir diger resim de Adem konulu sahnedir (Resim 2).
Metinde:
“.Ve RAB onlara dedi: Semereli olun ve ¢ogalin ve yeryiiziinii doldurun ve onu tabi kilin. Ve
denizin baliklarina ve goklerin kuslarina ve yeryiiziinde hareket eden her canliya hdkim olun
."#(Oktateukh Fol. 37v; Anonim, 1972: Yaratilis 1:28).

Resim 2. Hayvanlarin Hiikiimdari Adem, Fol. 37v. Resim 2'deki kartal detayi

“Hayvanlarin Hiikiimdar: Adem” olarak adlandirilan (Weitzmann and Bernabo, 1999: 25;
Kaplan, 2017: 53-55) bu resimde Adem, ormanda cesitli hayvan tiirleriyle birlikte resmedilmistir
(Resim 2)., Resim “Ademin yeryiiziindeki hayvanlara isim vermesi” olarak da bilinmektedir. Mavi
arka planli, agach ve ¢icekli bir acik mekan tasviri olan sahnenin sol tarafinda ciplak goriilen
Adem, mavi bir kayag iizerinde oturmus éniinde bulunan hayvanlara hitap etmektedir. Adem
figliriinlin 6niinde ve arkasinda konumlanan hayvanlar itaatkar bir sekilde onu dinlemektedir.

Adem’'e yénelmis gériinen giivercinler (veya kuslar), iki 6kiiz ve aralarinda bir at, onlarin
hizasinda bir keci ve aslan ile geriye dogru siralanan iki tilki, ko¢ ve koyun, ayi, geyik ile ceylan ve
arkada iki yaban domuzu secilebilmektedir. Adem'in arkasinda egilmis iki képek ve ucan bir kus
da yer almaktadir. Havada ucusan beyaz kuslarla birlikte altin kartal figiirii de betimlenmistir. Bu
kartal figiirii, kanatlar1 acik ve Ademe bakar vaziyette havada asili durmaktadir.

Resim, metinde gecen “hareket eden her canliya hdkim olun” ifadesini betimler niteliktedir.
Ademin hakimiyetini temsil eden kartal figiiriiniin alegorik bir imge olarak kullanildig
distiniilmektedir.

8Ele alinan tiim resimlerin gorsellestirdigi metnin Yunancadan Tirkgeye gevirisi yapilmistir. Cevirisi yapiimis metnin
Oktateukh el yazmasindaki folyo numarasi ile birlikte, Kitabi Mukaddes'teki (Anonim, Kitabi Mukaddes, 1972) ifadeler
kullanildigr igin, Kitabi Mukaddes'teki sayfa numarasi da belirtilmistir.
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2.GUVERCIN

Yunan mitolojisinde Aphrodite'in sembollerinden biri olan giivercin (Cémert, 2008: 64),
Hiristiyan sanatinda genellikle Kutsal Ruhun sembolii olarak kullanilmistir (Gibson, 2013: 179;
Gardin vd., 2014; Beydiz, 2016: 158-160). Ayni zamanda Bakire Meryem'in de amblemi olan giivercin,
incilde “Haber verme” hikayesinde gecmekte ve “giizel bir gelecek vadeden bir giivercinin
indigini gériir (Yuhanna 1, 32)." seklinde ifade edilmistir (Gardin, vd., 2014: 2014). Bizans resim
sanatinda siklikla karsilastigimiz bu figiir, 6liimden sonraki dirilisi temsil eden ve zeytin dal ile
betimlendiginde “yeni yasami miijdeleyici” bir simge oldugu bilinmektedir (Beydiz, 2016: 159-160).
El yazmasinda dikkat ceken alegorik unsurlardan bir tanesi olan “Giivercin’, Musanin nehirde
bulunusunu ve boylece kurtulusunu anlatan sahnede goriilmektedir. Bu konu metinde soyle
anlatilmaktadir:

‘Firavunun kizi yikanmak icin irmaga indi. Ve onun kizlari irmagin kenarinda
yiiriiyorlardi. Ve sazlik arasindaki sepeti goriip onu getirmek icin cariyesini génderdi. Ve onu
acip cocugu gérdii. Cocuk agliyordu. Ve ona actyip dedi: Bu Ibranilerin ¢cocuklarindan biridir. Ve
kizkardesi Firavun'un kizina dedi: Senin icin Ibrani kadinlarindan gidip emzikli bir kadin cagirayim
mi? Ve senin i¢in ¢ocugu emzirir. Ve Firavun'un kizi ona: Git, dedi. Ve kiz gidip cocugun anasini
cagirdi. Ben senin iicretini veririm. Ve kadin cocugu aldi. Ve onu emzirdi. Ve ¢cocuk biiyiidii. Onu
Firavun'un kizina getirdi. Ve onun oglu oldu. Ve onun adint Musa koydu. Dedi: Ciinkii onu sulardan
cikardim.” (Oktateukh Fol. 158r.; Anonim, 1972: Cikis 2:5-10).

Resim 3.a. Musanin Nehirde Bulunusu, b. Musa, Firavun'un Oniinde, Fol. 157v.  Resim 3'teki giivercin detay!

Resimde, kirmiz1 konturla béliinen iki olay an1 sahnelenmistir (Uspenskii, 1907: XIX; We-
itzmann, 1980: 90; Weitzmann and Bernabo, 1999: 145-146). Ustte; Musanin Nehirde Bulunusu ko-
nusu islenmistir (Resim 3). Solda, nehre birakilmis cocuk Musa'yi tasiyan bir sandik tasvir edilmis-
tir. Nehrin gerisinde ¢aliliklarin arkasinda gizlenmis, comelmis, kederli bir sekilde elini yanagina
koymus ve sandig1 gozetleyen Musanin kiz kardesi gosterilmistir. Caliliklarin arkasindaki mimari
yapinin ist kisminm érten kirmizi-siyah ortii ve ortiintin altindan basini kaldirarak ortaya ¢ikan
bir glivercin dikkati cekmektedir. Bu ortiiniin Musa'y1 gizledigi ve giivercin figliriiniin de Musanin
kurtulusunu haber veren alegorik anlam tasidig: diistintilmektedir.



Sahnenin saginda, nehrin kenarinda, sudaki sandig1 fark etmis goériinen iki figiir yer
alir. Metindeki anlatima gore; Firavun'un kizi ve onun cariyesi olan bu iki figiir Musay1 bulup
kurtariyorlar. Haleli basinda tacit bulunan Firavunun kizi, nehirde buldugu sandiga dogru
yonelmis, cariyesi de sandiktan ¢ocugu almak icin iki elini uzatmistir. Altta da Musa, Firavun'un
Oniinde gosterilmigtir. Sahnenin merkezinde, biraz daha biiyiimiis cocuk Musa ve onu nehirde
bulan Firavun'un kiz1 gésterilmistir. Firavun'un kizi sol eliyle, Musa'y1 Firavuna takdim etmektedir.
Musa, Firavuna dogru hareket eder bicimde tasvir edilmistir. Sagda, arkasinda iki adami ve
tahtta oturmus Firavun ona dogru kosan Musaya sag elini uzatmis, sol eliyle de belinde duran
kilicini tutmaktadir. Sahnenin solunda ise, Musa'ya, ayni zamanda siitannelik de yapmus, kederli
betimlenmis 6z annesi tam olarak tespit edemedigimiz bir figiirle birlikte resmedilmistir.

Hikayede anlatilan olayin anlasilmasin saglar sekilde figiirler sahneye yerlestirilmistir.
Ovykiileyici resimleme anlayisiyla tasarlanmis sahnede, ilk etapta dekoratif bir unsur olarak
algilanan basini ortiiniin altindan gikarmis giivercin figiiriiniin, hikayenin gelecegi ile ilgili fikir
verir nitelikte Musa'nin kurtulusunu temsil ettigi diistiniilmektedir.

3.YILAN

Cesitli kiiltiirlerde bircok sembolik anlami bulunan yilan, dinsel ve mitsel bir varhiktir.
Yaratilisin, kétiiliigiin, tehlikenin, gercegi gizlemenin, 6lim ve 6limsiizligiin, yeniligin, sifanin
sembolil ve tip tanrisi Asklepios'un simgesi oldugu ve bdylece cesitli hikayelerde yer aldig1 bilinir
(Gardin, vd., 2014: 650; Stimer, 2016:276-283). Ayrica Tiirk Samanist mitolojisinde Erlik'in® simgesidir
(GCoruhlu, 2011: 183).

ilk insan Adem'in hikayesinde Havvay: kandirarak yasakli meyveyi yediren yilan,
hilekarligin ve kurnazligin sembolii olarak Eski Ahitte anilmakta ve burada ayni zamanda seytani
da temsil etmektedir (Yondemli, 204: 35-37; Stimer, 2016: 284). Eski Ahitte gecen Musa hikayesinde,
Musanin Firavuna kars: gosterdigi mucizelerde korkutucu bir varlik olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Ancak, Eski Ahitte gecen bu hikayelerde olumsuz anlam tasimadigl, mucizelerde ders verme
araci olarak imgelendigi goriilmektedir (Stimer, 2016: 284). Bu hikayelerin yer aldig1 Oktateukh el
yazmasinda da ilgili konulu metinler resimlenmis olup, yilan figiirii betimlenmistir.

Musanin ve Israilogullarinin Misirdan ¢ikmalarina izin vermeyen Firavun, cesitli belalar-
la cezalandirilir. Musanin gésterdigi mucizelerden caymayan Firavun “Ilk doganlarin Oliimii” be-
lasindan sonra pes eder ve Musa ile Israilogullarinin Misirdan cikmalarina razi gelmek zorunda
kalir. Bu olay metinde séyle gecer:

“Ve gece yarisinda vaki oldu ki RAB, tahti iizerinde oturan Firavun'un ilkinden, zindan-
da olan esirin ilkine kadar Misir diyarinda biitiin ilk doganlari ve hayvanlarin biitiin ilk dogan-
larini 6ldiirdii. Ve geceleyin Firavun, kendisi ve biitiin kullari, biitiin Misirlilar kalktilar. Ve Misir'da
biiyiik feryat vardi. Ciinkii icinde 6lii olmayan bir ev yoktu. Ve geceleyin Musa'yi ve Harun'u ¢cagirip
dedi.” (C1kis 12:29-31).

9 Erlik: Yeralti tannisi
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Resim 4. 1k doganlarin Oliimii Belasy, Fol. 190v. Resim 4'teki yilan detay1

Metindeki anlatimi gérsellestiren resimde “Ilk doganlarin Oliimii” konusu sahnelenmistir
(Uspenskii, 1907: XXI; Weitzmann and Bernabo, 1999: 161; Kaplan, 2017: 318-319). Sahne, kirmiz1 bir
konturla alt ve iist olacak sekilde ikiye béliinmiistiir (Resim 4). Ustte; 6n planda duran bir yatakta
iki kolu yana uzatilmis 6li vaziyette yatan genc bir erkek figiir gosterilmistir. Yatagin gerisinde
solda olayin gectigi mekani yani Firavun'un sarayini temsil eden bir mimari yap: betimlenmistir.
Sagda, odaya girdiginde 6lii oglunu géren Firavun ile baglar1 6rtiilii ve sakalli iki figlir iziint{ili
betimlenmistir. Firavun, sag elini ylizline g6tiirmiis sol eliyle de yanindaki figlirii diirtercesine elini
uzatmustir. Firavun ve yakinindaki figiir, basini cevirmis geriye bakarken odadan cikar vaziyette
ilerlemektedir. Diger figiir ise, elini yliziine kapatmis kederli bir sekilde odadan ¢ikmaktadir.
Olayin bir parcasi olarak devam eden alt kisimda da i¢inde 61t cocuklar bulunan ti¢ yatak yan yana
dizilmistir. Bu durumu iiziintii ile izleyen iki figiir, yataktaki cocuklara bakmaktadir. Bir felaketin
yasandig1 duygusunu veren sahne, genel olarak sade bir anlatima sahiptir. Burada dikkat ¢ceken
detay, saraya girmis ve Firavun'un 6lmiis oglunun yataginin kenarindan yutmaya baslayan yilan
figiiridir. Yilan figliriiniin; felaketi, 6liimii ve kiginin yenilgisini/diisiisiinii (Firavun'un yenilgisi)
temsil eder sekilde alegorik bir anlam tasidig1 diisiiniilmektedir.

Eski Ahit metninde Ozellikle de Musa konulu hikayede yilan figiirii, Musa'nin
mucizelerinde sik sik karsimiza cikmaktadir. Bunlardan bir tanesi “Tung Yilan” konulu resimdir.
Kitab1 Mukaddesteki anlatima gére: Israil kavmi RAB'be ve Musa'ya séylenmeye baslarlar. RAB,
kavmi cezalandirmak icin 6ldiiriici yilanlar génderir. Yilanlarin soktugu kavmin ¢ogu olir.
Kavim, RABbin bu yilanlarini kaldirmasi icin, gelip Musa'ya séylerler. Musa, RAB'be yalvarir. RAB,
Musaya bir yilan yapmasini ve sirigin izerine koymasini séyler. Musa, tung bir yilan yapip bir
sirigin tizerine koyar. Boylece, yilan sokmasindan 6len kisi tung yilana bakinca dirilmeye baglar
(Anonim, 1972: 156-157; Saylilar 21:5-9).

Resim 5. Tung Yilan, Fol. 350r. Resim 6. Asa Mucizesi, Fol. 175r.




4.KUGU

Efsanelere konu olmus hayvanlardan biri olan kugu, ilham perileri ve Apollon ile
iligkilendirilir. Yunan efsanesinde Apollonnun ruhunun kuguya doéniistiigii séylenir (Carr-Gomn,
2014: 239). Urdiin ve Celile Denizinde toplandiklar bilinen kugular, kirli/yenilmeyecek kuslar
listesinde (Anonim, 1972: 108, Levililer 11:18) gecmektedir. Kugular; diger kus tiirlerine gére nispeten
daha uzun yasarlar. Suda yiizebilen, karada gezebilen, havada ucabilen 6zellikleri nedeniyle diger
kuslara gore daha 6zgiirdiirler. Bu acidan uzun émiirliiliigiin ve 6zgiirliigiin semboliidiirler. Aym
zamanda estetik ve zarif goriiniisleriyle saflik ve Zerafet sembolii kugular, bahceleri siisleyen bir
kus olarak da bilinmektedir®.

Kugularin yer aldig1 resmin konusu metinde séyle gecmektedir:

“Ve Musa Moab ovalarindan, Eriha karsisindaki Nebo Dagina, Pisga Tepesine cikti. Ve
RAB ona topraklari, Danaya kadar olan biitiin Gilead1 ve biitiin Naftali'yi ve Efraim ve Maneseh
diyarini ve garp denizine kadar biitiin Yahuda topraklarini ve Cenubu ve Goara kadar, hurmalik
sehri olan Eriha deresinin havzasini gosterdi. Ve RAB ona dedi: ibrahime, Isaak’a ve Yakuba, senin
zlirriyetine verecegim, diye vaad ettigim diyar, budur. Ben onu goziiniin 6niinde sana goésterdim,
fakat oraya gecmeyeceksin.” (Oktateukh Fol. 470r; Anonim, 1972, Tesniye 34:1- 4)

Resim 7. RAB, Musaya Vadeliden Topraklari Gosteriyor, Fol. 470r.

Resimde RAB,Musa'yaVaatedilen Topraklari Gosteriyorkonususahnelenmistir (Uspenskii,
1907: XXXIII; Weitzmann and Bernabo, 1999: 221; Kaplan, 2017: 491-492). On planda akan bir nehir,
gerisinde bir doga manzaras: betimlenmistir (Resim 7). Yesillin farkh tonlariyla olusturulmus
zemin {izerinde kir cicekleri, agaclar ve sahneye serpistirilmis kugular yer almaktadir. Vaat edilen
topraklarin temsili olan sahnede, agaclarin arkasinda uzaklik etkisi yaratmis, 151k-golge teknigiyle
derinlik ve hacim kazandirilmis dag dokusu betimlenmistir. Dagin arkasinda tasvir edilmis Musa
geride birakilarak 6n planda betimlenen vaat edilen topraklari uzaktan izlemesi saglanmistir.

Resim kompozisyonunda agaclarda, yerde ve suda konumlandirildiklar: gériilen kugular
ozgiirliiglin ve uzun 6mriin sembolii olarak kullanilmis olmalidir. Denilebilir ki, buradaki kugular
vadedilen topraklara konmus/konacak Israil ogullarini simgeler nitelikte alegorik anlamlar
tasimaktadir.

0 Kugu simgesi ve anlami ile ilgili bkz. http://www.signology.org/bird-symbol/swan-symbol.htm (Erisim Tarihi: 20.11.2017).
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SONUC

Yunan mitolojisindeki Aphroditein sembollerinden biri olan Giivercin; Roma tanrisi
olarak bilinen Zeus'un/Jiibiterin sembolii kartal; Yunan tanrisi Apollon ile bagdastirilan kugu
ve yilan (Apollon tarafindan verilen degnek, tip mesleginin amblemi) figliriiniin anlamlarina
deginilmistir. Yunan ve Roma tanrilarinin sembolii bu figiirlerin, déniistiiriilmiis anlamlariyla,
Bizans el yazmasi resimlerindeki kullanimi ve temsil ettikleri sembolik anlamlar: irdelenmistir.
Metinde verilen mesajin duygusu dikkate alindiginda alegorik birer figiir olarak kullanildiklar:
diisiiniilmektedir.

Resimlerde karsilastigimiz alegorik figiirler; izleyiciyi gériintiiniin/ tasvirin Otesine
gotiirerek burada yatan gizli anlama yéneltir niteliktedir. {1k bakista resimde dekoratif birer unsur
olarak algilanan bu figiirler, aslinda ressamin vermek istedigi gizli mesaji veren yani anlamin
ileticisi imge olarak kullandigi anlasilmaktadir. Resimde verilmek istenen soyut kavramlar;
kartal, yilan, giivercin ve kugu ile verilmistir. Yani, Kartalin, Adem ve II. Ptolemy'inin kraliyeti
ve hakimiyetini; basini ortiiniin altindan cikaran Giivercinin, Musanin kurtulusunu; kugunun,
Israilogullarinin 6zgiirliigiinii ve uzun &miirliiliigiinii temsil eden alegorik anlamlar tasidig
disiintilmektedir. Yilan ise; genellikle Musanin mucizelerinde ders verme araci olarak karsimiza
cikmakla birlikte, “ilk doganlarin 61imi” konulu resimde Firavun'un felaketini, yenilgisini belirten
bir figiir veya onu yenen Musanin zaferini temsil eden alegorik bir anlam tasidig: séylenebilir.

Calismada alegorik figiirlerle ilgili getirilen 6nerinin, Bizans sanati ve etkilesime girdigi
diger Ortacag kiltiirleriyle ilgili yapilacak arastirmalara katk: sunacag: ve bu alanda yapilacak
arastirmalarin yogunlagmasiyla daha da anlam kazanacag diisiiniilmektedir.
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