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oz

19. yiizyilin ilk yarisinda Fransiz ve Ingiliz gezginler, ‘Dogu/Orient’ olarak tanimladiklar:
cografyanin bilinmeyen bélgelerini kesfetmeye bagladilar. Bu kesiflerin sanatta karsiligi ise gercek
ile hayal edilenin yansitildig1 cok sayida resmin varligi olmustur. Oryantal resimler, genelde ¢ok
sayida yerel renk, egzotik mimari ve kostiim iceren, anlatilan hikdyenin arka planini ve detaylarini
olusturan gorsel zenginlikleri nedeniyle 6n plana ¢ikan calismalardir. Dénemin 6ncii gezgin
ressamlari arasinda, farkl yillarda Tiirkiye, Filistin, Suriye, Fas ve Misir'in da aralarinda bulundugu
bolgeye seyahat eden Alexandre-Gabriel Decamps, David Roberts, John Frederick Lewis, Jean-
Léon Géréme ve William Holman Hunt yer almaktadir. Konu ile ilgili tiim literatiirde oryantalist
ressamlar arasinda yer alan William Holman Hunt, Londra’da Royal Akademinin Rénesans
Donemi (15-16. ylizyil) eserlerinin kopyasini calismak tizerine kurulu idealist egitim sistemine tepki
olarak 1848 yilinda bir araya gelen Pre-Raphaelite Kardesliginin (Pre-Raphaelite Brotherhood)
(1848-1854) kurucu iiyelerinden biridir. Pre-Raphaelite Kardesligi, 19. ylizyilin ortasinda Sanayi
Devrimi'nin énciisii Viktorya Ingiltere'sinde biiyiik degisim ve yikimlarin yasandig1 bir dénemde
faaliyet gdstermistir. Grup, Ingiliz resim tarihinin ilk avand-garde hareketi olarak gésterilen bir
sanat toplulugudur. Kardeslik tiyelerinden William Holman Hunt, grupta aktif bir sekilde yer
aldig siire boyunca konusunu edebiyat, din ve sosyal yasamdan alan ¢ok sayida resim yapmistir.
Bu resimler; grubun, kaynagini dogadan alan ve sembolik nesnelerin varlig ile didaktik yonii
agir basan calismalar olmustur. Hunt'in resimleri, Viktoryali Britanyada 6zellikle dini resmin,
edebiyatta ve gorsel sanatlarda emperyalist genislemeye ve oryantalizme nasil bagl oldugunu
gostermek bakimindan her zaman 6n planda tutulmustur. Bu calismada William Holman Hunt'in
1854 yilindan sonra, 6zellikle Kudiis, Misir ve cevresinde gerceklestirdigi bazi eserleri {izerinden,
ressamin temel motivasyonunun ne oldugu iizerinde degerlendirmede bulunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Pre-Rafelit Kardesligi, 19. Yiizyil Resim Sanati, Viktorya Donemi,
Oryantalizm, Sembolizm

* Kiltir ve Turizm Bakanligl, meltem.yasdag@kultur.gov.tr

ORYANTALIST BAGLAMDA WILLIAM HOLMAN HUNT UZERINE BiR DEGERLENDIRME - MELTEM YASDAG

531



AKDENIZ SANAT DERGISI - CILT: 13 - OZEL EK SAYI

532

An Assesment Of William Holman
Hunt In The Context Of Orientalism
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ABSTRACT

In the first half of the nineteenth century, French and British travelers began to explore
the unfamiliar regions of the geography described as ‘Orient’. The artistic response of these
discoveries is painting, which is a combination of the observed and the fictional. Oriental paintings
are the works that come to the forefront due to its visual richness, which makes up the backdrop
and details of the described story, usually includes a lot of local colors, exotic architecture and
costume. Among the pioneering travelling artists of the period are those who travel in the different
time periods to the region including Turkey, Palestine, Syria, Morocco and Egypt, are Alexandre-
Gabriel DECAMPS, David ROBERTS, John Frederick LEWIS, Jean-Léon GEROME and William
Holman HUNT. William Holman HUNT, one of the Orientalist painters in all the literature related
to the subject, is one of the founding members of Pre-Raphaelite Brotherhood (1848-1854), which
came together in 1848, in response to the idealist education system based on the study of the Royal
Academy’s copy of the Renaissance Period (15%-16"). The Pre- Raphaelite Brotherhood operated in
the midigth century, when the forerunner of the Industrial Revolution was experiencing major
changes and devastation in Victorian England. The group is an artistic community that is shown
as the first avant-garde movement of British painting history. William Holman HUNT, a member
of Brotherhood, while actively participating in the group, produced a number of major paintings
of literature, religion and social life. These pictures are the work that took its source from nature
and outstripped the didactic aspect of the existence of symbolic objects. Hunt's paintings are
always pre-screened in Victorian Britain, particularly in religious images, in literature and visual
arts, to show how imperialist expansion and Orientalism are connected. In this research, after the
year of 1854, especially some of William Holman HUNT's works, painted in Jerusalem, Egypt and
its surroundings, will be evaluated on what is the basic motivation of the painter.

Keywords: Pre-Raphaelite Brotherhood, 19th Century Painting Art, Victorian Period,

Orientalism, Symbolism
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Sanatta oryantalizm; cografi olarak Orta Dogunun batisi, Tiirkiye ve Kuzey Afrikada
yasayan insanlari ve yasadiklar yerleri konu alan (Germaner ve Inankur, 1989), yogunlukla
19. ylzyildan itibaren Avrupali (Batili) gezgin/ressamlar tarafindan ortaya cikan iiretimlere
dayanmaktadir. Ancak bugiin, oryantalist olarak adlandirilan sanatcilar tarafindan yapilan eserler
degerlendirildiginde ‘Dogu’ etiketi altinda “en giiclii temsil edilen bélgenin aslinda Dogu Akdeniz
oldugunu séylemek yanlis olmaz: Tiirkiye, Suriye, Filistin, Misir ve Magrip (Tunus, Cezayir, Fas ve
Bat1 Sahra'y1 da icine alan bélge), baska bir deyisle biiyiik bir béliimii Osmanh Imparatorlugunun
kontrolii altinda olan Miisliiman yerlesimler, ‘Dogu’ olarak nitelendirilen bir bolgenin sinirlarini
olusturmaktadir” (Dasci, 2005: 61).

Dogu, 19. ylizyilin hizli ve etkili tarihsel gelismeleri esliginde Bat1 diinyasinin géziindeki
gizemli cekiciligini uzun siire korurken, sayisiz gezgin ve sanatgi icin zengin bir kaynak, bir masal
diinyas: yaratmistir. Avrupali sanatcilar, 6zellikle kendilerine tamamen yabanci bulduklar:
egzotik unsurlara, kendilerine gore “6teki’nin yasamini aksettiren giyim ve dekorasyon esyalarina
6nem vermisler, yeni konular ve modeller kesfetmek icin Doguya yonelmislerdir. Ge¢misi, 19.
yiizyilldan énceye dayansa da yogunlukla 1840'tan itibaren oryantalist sanatcilar; Istanbul’a,
Kudiis'e ve Kahire'ye cok sayida ziyaret gerceklestirmislerdir. Oryantalistler, ziyaretleri sirasinda
ve sonrasinda gozlemleri ile birlikte ‘diisledikleri’ diinyay: resmetmelerine ragmen, bu eserlerin
yapildiklar: déneme iliskin hatir1 sayilir bir veri sagladigi yadsinamaz bir gercektir. Bu liretimde
éne cikan eserler arasinda Ingiliz oryantalistlerin, Fransiz sanatcilar ile basrolii paylastigl
gorilmektedir.*

Bu dénemde Dogu ile ilgili siyasal gelismelerde, ulusal ¢ikarlar: dogrultusunda sémiirgeci
bir anlayisla hareket eden Ingilizlerin, 6zellikle Orta Dogu basta olmak iizere ‘Dogu'ya iliskin uzun
gecmigleri ve bitmeyen bir ilgileri oldugu goériilmektedir. Bununla birlikte 19. ylizyilin ortalar,
Ingiliz diplomatlar ve maceracilarla bu bélgeye yolculuk eden sanatcilarin sayisinda da biiyiik bir
artisa tanik olmustur. Bu seyahatlerin odaginda ise istanbul ve Kahire gibi iinlii baskentlerin yani
sira Kutsal Topraklar-Kudiis yer almistir.

Ingiliz oryantalist sanatcilari, kesfettikleri yeni diinyay1 resmederken temel
motivasyonlari, bolgeye es zamanl olarak ziyaret eden gezgin/seyyah/diplomat/sanatcilardan
cok da farkl degildir: Siyaset, kayit, gézlem, tanima, merak, arastirma, kurgu ve din. Tim bu
terimler birbirinden bagimsiz gibi goziikseler de aslinda oryantalistlerin Doguya ait 6znel ve
tamamen siyasi/dini temelli fikirlerini 6zetlemektedir. Gezginlerin, bu fikirleri icin uygulama
firsat1 bulabildikleri belki de en genis saha resim olmustur. Bu karmasik gecmisi anlatan yayin
ve etkinliklerin bircogunda karsimiza cikan Ingiliz oryantalistleri kismen 1984 yilinda National
Gallery of Artda acilan Oryantalistler: Delacroixden Matissee, Kuzey Afrikanin Cazibesi ve Yakin
Dogu (The Orientalists: Delacroix to Matisse, The Allure of North Africa and the Near East) ile
saglam bir baslangi¢ yaparken, 2008 yilinda Tate Britainde acilan baska bir sergi ile izleyicilere
yeniden sunularak resmiyet kazanmistir. Dogunun Cazibesi: Ingiliz Oryantalist Resim Sanati
(The Lure of the East: British Orientalist Painting) adiyla acilan sergide Ingiliz ressamlarin Orta
Dogu'yu 17-20. yiizyillar arasinda bolge halklarini, sehirleri ve peyzajlarina yonelik sorulara sanat
boyutuyla bir yanit vermeyi hedeflerken, oryantalizme iligskin sanat tarihi yaziminda yer almasi
gereken Ingiliz oryantalistlerin isimlerini de bir anlamda mesrulastirmstir.

Bu sergide yer alarak eserleriile 6n plana ¢ikan isimlerden biri de William Holman Hunt'tir.
Huntin burada sergi kiiratorleri tarafindan PRB (Pre-Raphaelite Kardesligi/Pre-Raphaelite
Brotherhood) kimligi vurgulansa da ilk defa oryantalist ressam olarak anilmis (Tromans, 2008) ve
sonrasinda konuya iligkin yayinlarda sistemli bir sekilde bu kategoride yer almistir.?

' Fransiz Imparatorlugu, zaten Kuzey Afrika (Cezayir ve kisa siireligine de olsa Misir) ile baglantisi olan bir giigtii. Bu
nedenle Ingilizlerin aksine Araplar ve Islami yasamla dogrudan baglantilari vardi.

2 William Holman Hunt'in oryantalist ressamlar arasinda yer aldigi ve degerlendirildigi yayinlar igin bkz. Thompton (1994:
126) ve Lewis (1996: 110).
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Peki, 19. yilizyihn ortasinda Ingiliz sanatina yeni bir soluk getirmeyi hedeflediklerini
ifade ederek sanatta akademi kurallarina karsi cikan Pre-Raphaelite Kardesligi (Pre-Raphaelite
Brotherhood) kurucu iiyelerinden William Holman Hunt bir oryantalist midir?

Royal Akademi ile baglayan Hunt'in sanat yasami, baslarda John Ruskin?ile cagdasi sair ve
yazarlarin ¢alismalari ile sekillenmistir. 1848 yilinda Pre-Raphaelite Kardesliginin kurulmasinin
ardindan ise ressamin kariyeri, tamamen farkli bir yénde ilerlemistir* Hunt'in 1854 yilindan
itibaren bircok kez ziyaret ettigi ve yasaminin sonuna kadar etkisini neredeyse hic yitirmedigi
Orta Dogus iilkeleri; sosyal, siyasal, tarihi ve ekonomik kosullari ile sanatcinin kariyerinde yeni
bir dénemin baglangicini temsil etmistir. Ressam, ‘Kutsal Topraklara 1854-1856, 1869-1872, 1875-1878
ve 1892 yilinda olmak iizere dort defa seyahat etmistir.® Bu seyahatler sadece Misir ve Filistin ile
siirh kalmis, Tiirkiyeyi bu bolgelere gecis icin kullanmistir. Hunt'in her ziyareti, beraberinde
ve sonrasinda ¢ok sayida eseri getirmis, sanat¢cinin Ortadoguya iliskin kariyerinin temelini
olusturmustur.

Hunt'in Ortadogu'ya giderken iki amaci vardir. Bunlardan ilki sanatc¢inin, dogaya iliskin
gozlemlerini genis ve 6zgiirce kullanabilecegi manzara resimleri icin otantik yerler bulmaktir.
Hunt, anilarinda, bu istegini karsilayacak mekanin uzak cografyalarda aranmasi gerektigine
isaret etmistir (Hunt, 1905). Sanatcinin yasamini siirdiirdiigti Londradan uzaklasmasina sebep
olan ikincil amag ise ressamin dini temal resimlerindeki gercekciligi vurgulamak ve bir siire
sonra ‘tipolojik sembolizm’ olarak adlandirilacak bir stilin yaraticisi olmaktir. Hunt, Tevrat ve
Incildeki konularin dogrudan gectigi mekanlar iizerinde calismanin, resimlerinin inandiriciligini
arttiracagina inanmistir.

Hunt, Kutsal Topraklarda ¢cok sayida manzara resmi yapmistir. Bu manzaralarin bircogu,
resmin konusu ve bakis acisi ile uyumlu olmayan, garip ve géz kamastirici renklerle verilmis
Filistin'in topografyasi lizerinedir. Glinah Kecisi (The Scapegoat) ise ressamin gelistirmek istedigi
yeni resim dilinin ilk 6érnegidir (Res. 1). Resmin konusu, Yahudiler icin kutsal sayilan Kefaret
Glnii'nde’ yapilan dini ritiiellerden birini anlatmaktadir. Ressamin Kutsal Topraklarda yaptig:
ilk resminin konusunu, Incil yerine Tevrat'tan se¢mesi tesadiifi degildir. Sanatgi, yeni resmi igin
Tevrat ve Yahudileri anlatan konu secimini, Filistin'e gitmeden 6nce arastirmaya baslamistir:

3 Pre-Raphaelite Kardesligi'nin sanat anlayigl iginde, dogayl oldugu gibi ve ona sadik kalarak resmetme prensibini
Ozetleyen ‘dogaya yonelen bakig, grup Gyeleri tarafindan dogrudan yazili bir kaynaktan kesfedilmistir. Bu kaynak, 19. ylizyilin
en 6nemli sair, elestirmen, ressam ve yazarlarindan olan John Ruskin'in (1819-1900), 1843-1860 yillari arasinda yayinladigi
Modern Ressamlar (Modern Painters) adindaki bes ciltlik serisinin ilk iki kitabidir. Ruskin, grubun ‘dogayi oldugu gibi ele
alma ve resmetme’ prensibinin ilham kaynagi ve 6greticisidir.

4 William Holman Hunt, 1848 yilinda Royal Akademinin sadece Ronesans Dénemi eserlerinin kopyasini galismak
Gzerine kurulu idealist egitim sistemine karsi biraya gelen Pre-Raphaelite Kardesliginin kurucu tyelerinden biridir. Hunt,
kardesligin bir arada galigmalarina devam ettigi 1848-1853 yillari arasinda, konusunu edebiyat, din ve sosyal yagamdan alan
cok sayida resim yapmistir. Pre-Raphaelite Kardesligi ve galismalari hakkinda bilgi igin bkz. Wood (1997), Prettejohn (2000)
ve Hilton (2010). Konuyla ilgili Tlrkge yayin olarak bkz. Yagdag (2017).

5 Viktorya Britanyasi igin Orta Dogu, Misir ve Filistin olmak lzere iki bolgeye ayrilmistir. Misir biyik 6lglide ekonomik
nedenlerle nemliyken Filistin, dini ve tarihsel sebeplerden dolayi 6n plana gikmis, ayni zamanda “Kutsal Topraklar”in adi
ve sinirlarini belli etmistir. Bu nedenle 19. yiizyilda, Hunt'in otobiyografik ¢calismasi da dahil olmak tizere sanatginin bolgeye
yonelik tiim tanimlarinda ‘Kutsal Topraklar’, Filistin ve kismen Suriye terimlerini kargilamaktadir.

6 William Holman Hunt'in Orta Dogu tlkelerine yaptigi seyahatleri ve sonrasinda stireci ne sekilde ele alip gézlemlediginive
algiladigini anlamak igin, yaptigi resimler ile birlikte Hunt'in sanat yagsamini, neyi nasil yorumladigini ve segimlerini anlama
adina en 6nemli kaynak, sanatginin “Pre-Raphaelitism and Pre-Raphaelite Brotherhood” adli otobiyografik galismasidir.
Her ne kadar Elizabeth Prettejohn, Hunt'in anilarinin “dogrulanabilir bir gergegi gdstermedigini” hakl olarak vurgulasa da
(Prettejohn, 2000) birgok agidan ilk elden bilgi vermesi bakimindan énemlidir. Ancak bu kaynak her zaman temkinli bir
sekilde ele alinmalidir. Zira biyografik sanat tarihinin sanati kisisel bir ifade bigimine dondstiirme ihtimali gok yiksektir.

7 Kefaret Gund, Yahudiler igin yilin en kutsal ve dini agirliga sahip glintidiir. Ginin ana temalari, kefaret ve tévbedir.
Kefaret glintinde Yahudiler, tiim giini orug tutarak ve glinahlarindan arinmak igin tévbe ederek gegirmektedir (Edersheim,
1997: 86-87). Yahudiler i¢in blylik 6nem arz eden glintin en énemli ibadetlerinden biri ise iki kegi segerek birini tapinakta
giinahlarinin kefareti olarak kurban etmeleridir. Segilen ikinci kegi ise basina kirmizi bir bez baglanarak sehrin diginda 1ssiz
bir noktada serbest birakilmaktadir. inanca gére kirmizi bez, sehirdeki tiim insanlarin giinahlarinin semboliidiir. Eger kegi
sehre dondigiinde kirmizi bez, glinesin yakici etkisi ile beyaza donmiisse, keginin yeterince dolasarak bedeli 6dedigi ve
insanlarin glinahlarinin affedildigi anlamini tagimaktadir (Giebelhausen, 2006: 161-162).



“...Resmimde® kullanacagim kompozisyonu belirlemeye basladigim zaman, Yahudi ayinleri
konusunda ne kadar bilgisiz oldugumun farkina vardim. Ve bu konudaki a¢igimi kapatmak
icin Yahudiligi, onlar icin kutsal olan metinleri incelemeye basladim. Yeni Ahit ile birlikte
yiiriittiigiim bu inceleme, bu sefer beni baska bir diinyaya gétiirdii: Daha fazla okudukca
kendimi eksik oldugum bu alana karsi daha fazla sorumlu hissetmeye ve gelenekleri bertaraf
ederek kendimi hem sanatg¢i, hem inanan olarak daha inanmis olarak gérmeye basladim” (Hunt,
1905: 295).

Gunah Kecisi (The Scapegoat), sonsuzluk ve yalmizlik hissi veren 1ssiz bir manzara
esliginde verilmistir. Arka planda ise uzakta goriilen daglar ve 6lmiis hayvan iskeletlerinden
olusan bir kompozisyon yaratilmistir. Issiz bir cografyada, yapayalniz bir hayvanin cekigi acj,
resmin her késesinde hissedilmektedir. Hunt, resmine kaynak olarak Kefaret Giiniindeki ibadeti
secmis olsa da bu tasvir, diinyanin ruhunu tastyan Isanin cektigi acilar1 sembolize etmektedir
(Bownes, 1985: 21). Hiristiyan ikonografisi icinde degerlendirildiginde resmin amaci, Isa'nin acilarla
dolu hayatinin bir kez daha diisiiniilmesidir. Bu agidan, kompozisyonun merkezindeki kecinin
basindaki kirmizi bez, isanin baginin etrafindaki dikenli taci tasvir etmektedir.

Resimde, arka planda goriillen 6lmiis hayvanlara ait iskeletlerin dagilmis goériintiisii,
Isa’nin carmihtaki halinin kacinilmaz sonunu géstermek icindir (Landow, 1979: 53).

Inamilirhigin sinirlarindaki bu resmi ile Hunt, hem gercekgiligi hem de tipolojik sembolizmi
tasiyan paradoksal bir resim yapmistir. Bir anlamda Giinah Kecisi, Hunt'in, alisilageldigi tizere
oryantalist 6gelerin beklendigi ve vurgulandigl imgelerden bagimsiz bir sekilde yogunlukla
sembolik figliralizmin 6zeti olmustur.®

Hunt'in, okudugu kutsal metinler ile gézlem giiciine dayali ilk resmi Giinah Kecisinin
aksine, adinin oryantalizm ile yan yana anilmasina sebep olan ikinci ¢calismasi, Kutsal Topraklara
yapilan ilk gezinin baglica sonucu olan Kurtariciy1 Tapinakta Bulma (The Finding of the Saviour
in the Temple)dir (Res. 2). “Hunt, Luka Incilinin ikinci béliimiinde yer alan ‘Isa Tapinakta’ isimli
pasajdan® etkilenerek bu resmin yapimina karar vermistir” (Barringer, 1998: 123). Sanatci, tamamen
Kutsal Kitaptan okudugu metinleri izleyicisine anlatmay1 hedefledigi resminde, tipki Glinah
Kecisinde oldugu gibi, Hiristiyanlik ve Yahudilik'i bir arada degerlendiren bir calisma yapmustir.

Resimde, cocuk Isanin Yahudi Tapinagini ziyareti sirasinda Hahamlarin, O'nun égrenme
ve anlama yetenegi karsisindaki saskinlig) ve tartisma ani anlatilmaktadir (Barringer, 1998: 123).
Hunt resimdeki tiim karakterlerini diinyevi zevkin icinde cesitli kiyafetler, miizik enstriimanlari
ve dini aksesuarlar icinde vermistir. Sanatci, yarattigi cesitli fizyonomi ve psikolojideki karakterleri
ile hem vermek istedigi mesajin inandiricilifini arttirmak istemis, hem de resimde anlatilan kutsal
anin izleyici tarafindan yeniden deneyimlenebilmesi ve anlasilabilmesi icin portreler galerisi
sunmustur (Res. 2).

Hunt, resimdeki kostiim ayrintilarini ve her katilimcinin psikolojik tasviri ile iki ayri
déneme hitap eden kisiler yaratmistir: Isanin yasadigi dénemde Onu ve &gretilerini kabul
etmeyenler ile Onun mesajlarinin caglar boyunca karsilasacag: direnci temsil eden kisiler.
Kompozisyon icindeki bu figiirlere eslik eden ve goze carpan en 6nemli detaylar ise figiirler
tizerindeki Dogu'ya 6zgli tekstil zenginligi ile ic mekanda yaratilan ‘oryantalist’ etkidir. Hunt, 19.
ylizyilin ‘dogu gezginleri' tarafindan siklikla tercih edilen; sar1, mavi, kirmizi ve yesil rengin hakim

8 Hunt'in, kullanacagi kompozisyon igin arastirma yaptigi resmi ‘Diinyanin Isigi’ (The Light of the World)d(r.

® Sussman‘a gore resim, Hunt'in kariyeri boyunca yaratmak istedigi tipolojik sembolizmin en tinik galismasi olmustur
(1968: 83-90).

10 [ncilin bu bélimiinde, Meryem ve Yusuf, Kudiise dénerek {i¢ giindiir kayip olan geng Isa'yl aramaktadir: “... isanin ailesi,
her yil Yahudiler'in Fisih Bayraminda Kudiise giderlerdi. Isa on iki yasina gelince, bayram gelenegine uyarak yine gittiler.
Bayramdan sonra eve dénerlerken kiigiik Isa Kudiis'te kaldi. Bunu farketmeyen annesi, gocugun yol arkadaslariyla birlikte
oldugunu sanarak bir giinlik yol gittiler. Sonra O'nu akrabalar ve dostlar arasinda aramaya basladilar. Bulamayinca O'nu

"

araya araya Kudiise donddler...” (Luka 2: 41-45).
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oldugu bol dokiimlii kumasglari ve detayli mimari tasvirin hakim oldugu bir ic mekani figiiratif
kompozisyonuna arka plan olarak kullanmaktan cekinmemis, hatta bu karmasik ve ¢ok renkli
goriintilyll yine resmin dini sembolizminin etkisini destekleyecek sekilde kullanmustir.

Kuskusuz resim bu hali ile cagdasi ‘oryantalist’ ressamlarin eserleri ile ortak paydalara
sahiptir ki dénemin énemli sanat dergilerinden Fraser's Magazine, resmi Incilde gecen bir
konunun agir oryantalist havaicinde verilmesi nedeniyle elestirmis ve hatta eserin bu haliile baska
tilkelerde gosterilmesinin sakincali olabilecegini vurgulamistir® Ancak burada unutulmamasi
gereken en 6nemli nokta, kompozisyon icindeki her drapenin, mimarinin, portrenin ve durusun bir
arada resmin finalinin hazirlanmasi i¢in kullanilmasidir. Sahne, tarihi agidan bakildiginda Filistin
topraklarinda gecmektedir. Ancak tasvir icin secilen metot ile tanimlama tamamen Ingiliz'dir ve
‘oryantalist’ olarak etiketlenen ya da tanimlanan detaylar, sadece anlatilan anin Filistin'de, yani
yasandigina inanilan yerde oldugunu vurgulamak icin kullanilmigtir.

W. Holman Hunt'in, Orta Dogu'ya yaptig: ilk gezisi sirasinda calismalarina basladig:
iclinct resmi, dini temal ilk iki calismasinin aksine konusunu giinliilk yasamdan almigtir.
Fener Ureticisinin Kur Yapmas:: Kahire'de Bir Sokak Sahnesi (The Lantern Maker's Courtship, A
Street Scene in Cairo) Viktorya Britanyasinin Orta Dogudaki sémiirge egemenligini ve Misir'in
yozlasmaya baslayan kiiltiirel degerlerini konu alan resim, aslinda Hunt'in acikc¢a oryantalist
Ogeleri kullandig1 bilinen ilk calismasidir (Res. 3).

Hunt, resminde modern Misir yasamini vyansitmayr hedeflemistir. Sanatgi,
otobiyografisinde, Kahirede dolasirken sokak arasinda karsilastigi bu 06zel anin tasvirini
otobiyografi kitabinda genc bir esnafin siyah burka altindaki nisanhsinin yiiziinii gérebilmek icin
girisimi olarak anlatmaktadir (Hunt, 1905: 385-386). Ressam, sehrin turistik olmayan bir bélgesine
odaklanmis ve modern Kahirenin geleneksel hayatini betimlemistir.

Kahirede sokak arasinda kurulan bir pazarda, divani izerinde rahat ve mutlu goriinen
bir fener saticisy, nisanlisina kur yapmaktadir. Eli ile yiiziindeki peceyi agmaya veya pece altindan
kadinin yiiziini hissetmeye calisan adama, kadin elini tutarak engel olmaktadir. Her iki figiir, tipki
Kurtariciy: Tapinakta Bulma (The Finding of the Saviour in the Temple)'da oldugu gibi, geleneksel
ve otantik olarak tanimlanabilecek kiyafetleri icindedir. Sahneyi detaylandiran unsurlar, resmin
konusuna ve yapildigi dénemin yasam kosullarina referans vermektedir. Erkegin basinin
lizerinde, yaptig isi anlatan cesitli form ve renkte fenerler vardir. Arka planda, oldukca dar bir
sokak izlenimi veren, birbirine yakin cumbali evler dikkat ¢cekmektedir. Sahne icinde, sokaklarin
birlestigi bir noktada, bir adam devesini yliriitmeye ¢alismaktadir. Devenin hemen 6niinde yer
alan ve sahne icinde dikkati ceken baska bir unsur ise basinda sapkasi ile muhtemelen Ingiliz
oldugu diisiiniilen figiirdiir (Res. 3).

Sahnede, kadinin yiiziinii kapatan pecenin kullanmasi aslinda bir hicivdir. Karsi cins
arasindaki kayip ve utangac bakislarin oldugu tasvirler, Hunt tarafindan tamamen erken dénem
Viktorya temali bir konunun, dogulu oryantalist bir sahneye adapte edilmis halidir. Erkegin
kadinin pecesini acmaya cesaret etmesi, arka plandaki Ingiliz'in varlig), kadin ve erkegin birbiri
ile iletisimi, Misirda, ingiliz sémiirgeciligi nedeniyle yasanan Avrupa etnosentrizmini gésteren
unsurlardir. Burada oryantalist erkek, Hunt'in 6nceki resimlerinde yer alan erkek figiirlerine
benzer sekilde, tembel ve ¢alismayan biri olarak verilmistir. Figiirlerin hemen saginda goriilen
Kahireden bir sokak manzarasi ise sehrin icinde bulundugu kaotik durumu anlatmak icindir.
Hunt, asirlardir egemen olan hakim kiiltiiriin parcasi olan mimari detayl, sanatta estetik kaygisi
giden, dekoratif bir unsur haline getirmistir: Sahnenin sol tarafinda goriilen siitun kaidesi, artik
Misir uygarliginin ge¢misini ve 6nemini kaybettigini, tipki bilinmeyen bir sokak arasinda, sahipsiz

kalan stitun parcasi gibi harap halde oldugunu anlatmaktadir.

" Fraser's Magazinede yayimlanan elestiri igin bkz. Mayis 1860: 34-39 (https://catalog.hathitrust.org/Record/000535426;
Erisim 15.06.2017 )



Huntin Orta Doguya ilk seyahatinin baslica sonuclarindan olan Fener Ureticisinin
Kur Yapmasy: Kahirede Bir Sokak Sahnesi, aslinda sanatclyr oryantalist ressamlar arasinda
degerlendirenlerin 6nemli dayanaklarindan birini temsil etmistir. Ressam 19. yiizyilda Misira
geldiginde, aslinda Araplara ve Orta Doguda yasayan halka karsi nefret ve tiksinme duygusu
tasimaktadir. Dini-ideolojik arastirmalari icin geldigi topraklara iliskin yazdig1 notlarda sanatci,
arka planda her zaman Avrupali insani iistliin tutan ve sdmiirge topraklarini asagilayan bir
anlayisa sahiptir (Hunt, 1905). Bu nedenle her ne kadar Misir sokaklarinda dolasirken karsisina
cikan bir sahne oldugu ressam tarafindan iddia edilse de bu kadin ve erkek figiiriiniin tasvirindeki
her detayin, dikkatli bir sekilde degerlendirilmesi ve tipki oryantalist ressamlarin bircogunda
gorildigii lzere, gercek ile fantezi arasinda gidip gelen bir siirecin sonucunda yaratilmig
olabilecegi unutulmamalidir.

Huntin ilk seyahati sirasinda c¢aligmalarina basladigi son resmi ise ikinci defa giinliik
yasamdan bir goriintiiyli kayit altina aldig1 Misir'da Giinbatimi Sonrasi Kizillik (The Afterglow
in Egypt)'dir (Res. 4/a). Ressamin, en zengin oryantalist 6geleri barindiran ¢alismalarindan olan
resmin, ayni konu ve modele sahip iki farkli versiyonu mevcuttur.?

Misir'da Giinbatimi Sonrasi Kizillik (The Afterglow in Egypt), Hunt'in Orta Dogu'yu konu
alan eserleri arasinda belki de en iyi taninan ¢alismalarindan ve sanatciy1 oryantalizm kategorisine
dahil eden kompozisyonlarinin yine ilk siralarinda yer almaktadir. Bu bakis acisiyla resim, 1984
yili National Gallery of Art, 2005 yili Manchester Art Galleryde acilan Black Victorians: Black
People in British Art 1800-1900 (Siyah Viktoryalilar: 1800-1900 Britanya Sanatinda Siyah Insanlar)
ile Ingiliz oryantalist sanatini tiim unsurlari ile kapsamli bir sekilde bir araya getiren Dojunun
Cazibesi (Lure of the East) sergisine dahil edilmistir.

Hunt'in 19. yiizyilda Britanyanin sémiirgelerinden olan Misir'da yapimina basladigi resmi
icin, konu secimini nasil yaptigina dair aciklayici bir bilgi, kaynaklarda yer almamaktadir. Ressam,
sadece 16 Aralik 1584 yilinda arkadasi Thomas Seddona yazdig: bir mektupta, Misirda bulundugu
slire icinde, bir giin karsisina ¢ikan koylu bir kadinin kendisini nasil etkiledigini séyle anlatmigtir:

“..Prenses ve tanrica, her ikisi de yitip gitmislerdi; ve ben modern Misir'in kisisellesmesi
kargisinda varhgimi bulmaya baslamistim. Cansiz kémiir gibi, soguk siyah gozlerde, ¢éldeki
bu ugursuz durgunlukta, bir kéle veya fahiseye uygun bir miicevher olarak Misir'in semboliinii
bulmustum. Eski uygarhgin gérkemi icinde tahttan inmis, yiiksek ve entelektiiel kiiltiiriinden
diismiis bu kadin, Nil nehrinin ve onun bereketli dogasinin icinde bir sekilde eski liiksiinii
yasamaya devam ediyordu. Neden kadin nehre arkasini dénmiistii? Onu, medeniyetinin eski
ve devasa kalintilarindan ayirmak icin. Kararl ama bir o kadar kasvetli gériinen havada basi
iizerinde tasidigi agirliga ragmen adeta cansiz bir blok gibiydi. Hayat1 bir hayvanin pengesine
diismiistii. Muhtemelen onun ruhu hala is1ltili ve pariltili giinlerinin coskusunu derinlerde
sakliyordu.” (Landow, 1983: 163-164).

Resimdeki Misirh kadin, bol ve dékiimlii bir elbise ile miicevherler icinde verilmistir.
Kadin, basinin iizerinde tasidig1 yeni toplanmis ekinleri sag eli ile desteklerken, diger eli ile yesil
renkte bir vazo tasimaktadir. Hunt, kompozisyonun odak noktasini olusturan modeli, dogrudan
izleyiciye bakar vaziyette vermistir. Kadin, su kenarinda ve ayaklar: ¢iplaktir. Kadinin ayaklar
etrafinda ve basi iizerinde giivercinler vardir. Figiiriin sol tarafinda, sahneye heniiz girmis bir
deve ile uzaklarda, ufuk noktasinda bir dizi palmiye agaci géze carpmaktadir. Hunt, resmin ikinci
ve daha kiiclik dlcekli versiyonunda ayni kadini, bu kez basi tizerinde ici giivercin dolu kafesi
destekler bicimde vermistir. Arka planda, u¢suz bir ¢6l manzarasi vardir. Sol tarafta, resmin ilk
versiyonundaki gibi bir deve goriilmektedir. Gokylziinin pembe kizilligina karsin palmiyeler
ufukta kendini hissettirmektedir (Res. 4/b).

2 Hunt'in toplamda iki farkli versiyonunu yaptigi Misirda Gtinbatimi Sonrasi Kizillik (The Afterglow in Egypt) tablolari bu-
giin; Birlesik Krallik'ta Ashmolean Museum ile Southampton Art Gallery'de sergilenmektedir.
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Resmin arka planinda, tarim arazileri lizerinde toplanmis ¢cok sayida saman balyasi
gorilmektedir. Hunt'in resmi i¢in sectigi manzara, Misirin sémiirge oldugunu vurgulamak icin
ideal bir se¢im olmustur. Resim icindeki tarim alanlari ve develerin varlig: tesadiifi degildir. Misir,
kompozisyon icinde bilinen en iinlii iki 6zelligi ile yer almistir: Nil nehri ve kervanlarin egemen
oldugu céller. Resim, Fener Ureticisinin Kur Yapmasi: Kahire'de Bir Sokak Sahnesi (The Lantern
Maker’s Courtship, A Street Scene in Cairo)den (Res. 3) sonra Ingilterenin Orta Dogudaki sémiirge
egemenligini tekrarlamaktadir. Hunt, calismasi ile oryantalist 6geleri baskin kilarken, arka planda
Kutsal Topraklara gelis amacini unutmadigini vurgulamaktadir.

Hunt'in uzun bir aradan sonra 1869 yilinda gerceklestirdigi ikinci seyahati, sanatginin
Giinah Kecisi (The Scapegoat) ile baglayan Orta Dogu macerasinin en somut iiretimlerinden biri
ile sonuclanmustir. Oliimiin Gélgesi (The Shadow of Death)'te Hunt'in calismasinin odak noktasi,
Isanin cektigi acilar ve 6liimiidiir (Res. 5). Hunt, resmin merkezine marangoz atélyesindeki genc isa
figiiriinii yerlestirerek akla ‘Carmih’ sahnesini getiren bir diizenleme yapmustir. isanin gélgesinin
arka duvar iizerine yansittig1 etki ile bu goériintii, tamamen ha¢ formunu olusturmustur. Isa,
kollarinin golgesi ile sagladig1 goriintiisii nedeniyle duvara ¢ivilenmis gibi durmaktadir. Boylece
ressam, carmih sahnesini yaratmistir. Kompozisyon, Isa'y1 bekleyen sonun nasil gerceklesecegini
anlatan simgesel bir anlama kavusmustur.

Hunt'in yarattig Isa ve Meryem figiirleri, tipki énceki calismalarinda oldugu gibi; yerel
halkin ézelliklerini tasiyan, Viktoryen anlayisin beyaz tenli uygulamalarinin aksine Isay1 koyu
ten rengi ile veren, mekan icinde, Meryem ve Isanin iizerinde yoresel tekstil uygulamalarin
kismen devam ettiren bol dékiimlii kumas parcalarinin kullanmildig, arka plandaki ikiz kemerli
pencereden Misir'da Giinbatimi Sonrasi Kizillik (The Afterglow in Egypt)ta (Res. 4) yaratilan 1ssiz
ve ugsuz bucaksiz ‘Dogu’ topraklarinin yer almasi ile ressam kendine 6zgii ‘Orta Dogu’ tutumunu
devam ettirmigtir.

Oliimiin Gélgesi (The Shadow of Death) Hunti, Orta Doguya 6zgii, otantik olarak
adlandirilabilecek yoresel 6gelerin yer aldig1 dini resmin etkili giicii ile tanistirmistir ancak hicbir
zaman Ingiliz Protestan hassasiyetini degistirmemistir. Resmin en belirgin &zelligi, var oldugu
soylenen oryantalist yaklasimdan cok kutsal bir sahnenin mutlak dogrulukla tasvir edilme
girisimidir.

Hunt, resmi sergiledikten kisa siire sonra ilk tepkileri almaya baslamistir. The Times,
Huntin resmi ve resmindeki oryantalist detaylar ile neyi amagcladiginin fakina vararak yorum
yapan ilk sanat dergisi olmustur:

“Hunt, geleneksel sanatlara bagh kalarak calismalarina devam eden ressamlari
takdir ederken, sanat¢i daha ¢ok tasarimci olarak yasadigl cagin ruhunu ve zekdsini takip
etme egilimindedir. Birden fazla nesil icin, Kutsal kitaba iliskin calismalar: degerlendiren
elestirmenler hala mevcuttaki oryantal égeleri dikkate alarak Kutsal Kitap'ta anlatilan
olaylar1 yorumlamaktadir. Bu nedenle halk, Ghirlandajo veya Paolo Veronese'den daha iyi
adresi verilmis calismalari begeniyor...Resimlerini izleyicisi icin yapmaya ¢alisan ressamlar
diisiiniildiigiinde, Hunt, ustalari ile ayni zeminde farkli bir metot deneyerek zorlu bir yarisa
(The Times, 2

”

girmekten memnun olmalidir. Bay Holman Hunt'in Resmi, ‘The Shadow of Death
Aralik 1873, 4) (http://www.britishnewspaperarchive.co.uk; Erisim 16.06.2017)



Ressam, otobiyografi kitabinda da resmin sergilendigi dénemde verilen diger
reaksiyonlari soyle anlatmaktadir:

“..Kudiis'te oldugu gibi, sira dis1 Kilise gruplar: hep birlikte Markos Incili'nde isa'y1
marangoz olarak temsil eden anlayisi reddederek resmi bir kiifiir gibi algiladi. . . Resim iilkenin
kuzeyinde gosterildigi zaman ise 6zellikle esnaf ve ticaret adamlar tarafindan biiyiik ve derin
birilgiile karsilandi, sonrasinda hepsi galeriye geldiler. . . Resmin kopyalarinin bastirilip uygun
6deme kosullari planlanmast talep ederek her biri, evlerinde béyle bir resmin olmasini istediler...
Isa’'nin hayatina kars: gosterilen saygili bir tevazu: Bu tam da benim istedigim seydi.” (Hunt,
1906: 310).

Hunt, acik bir sekilde, resimlerinde maneviyat ile ilgili mesaj kaygisi tasidigini ve kitlelere
bunuiletirken kutsalsahnelerin gercekten yasandiginainanilan mekanlarareferansverenimgeleri,
kabul goren tabirle oryantal 6geleri kullanmaktan ¢ekinmemistir. Aslinda ressam, ‘Orta Dogu’
topraklarini tecriibe ettigi donemde, ki biiyiik bir boliimiine otobiyografisi icinde eskiz olarak yer
vermistir, cok sayida resim yapmis; bircogu da basta Royal Akademi olmak tizere imparatorlugun
neredeyse tamamina ulasabilecek sekilde sergilenmistir. Bu resimler, Britanyanin Protestan
bir ulus olarak iddiasini vurgularken, imparatorlugun saglam temeller ilizerinde genislemesini
destekleyen bir anlatim bi¢imine déniismiistiir.

Hunt'in basta Isanin yasami olmak iizere dini konularda yakaladig1 masalsi ve bir o
kadar gercekci anlatimi, 1875 yilinda yaptig: liclincli seyahatinde son seklini almigtir. Ressam,
Filistinde kaldig: {i¢ y1l boyunca cesitli manzara, portre ve kalabalik figiiratif kompozisyonlarin
yer aldig1 calismalar yapmistir.® Bu ¢calismalarin biiyilik bir cogunlugu, 6nceki seyahatlerin devami
niteligindeki tiretimleri ile sonug¢lanmigtir.

William Holman Hunt'in da arasinda oryantalist’ unvani ile yer aldig1 Dogunun Cazibesi:
Ingiliz Oryantalist Resim Sanati (The Lure of the East: British Orientalist Painting) sergisi, bircok
acidan Hunt'in ‘Orta Dogu’ temali eserlerini, sergiye adini da veren tema ile baglantil olarak bir
araya getiren ilk miize sergisidir. Aslinda bu sergi, 19. yiizyilin en biiyiik iki Avrupa imparatorlugu
tarafindan iretilen oryantalist sanat liretimi arasinda ayrim yapma cabasini ortaya koyan ciddi
bir hamledir.** Sergi kapsamindaki eserler incelendiginde, Filistin agirlikli peyzaj ve giinliik yasam
konulu calismalarin yogunlukta oldugu goriillmektedir. Aslinda bu durum, sasirtici degildir.
Protestan uluslar Hiristiyan tarihini tanimlarken bélge 6nemli bir rol oynadigindan, bu yaklagim
ile Ingiliz oryantalistleri icin Filistin, calismalarinda 6zellikle degerlidir. Bu nedenle Ingiliz
Protestanlar, Fransiz Katoliklerin Roma'daki papalik cagrisimina kars: olarak Isa'nin biyografisi
ve kutsal anlatilarinin zeminini olusturan Filistine yonelmistir. Kuskusuz William H. Hunt da bu
nedenle cagdaslari ile birlikte Orta Dogu'ya yapilan seriivenin bir parcasi olmak istemistir.

8 William H. Hunt'in 1875 ve 1892 yillarinda Filistinde galigmalarina baslayip Londradaki at6lyesinde tamamladigi iki eseri
dahavardir: Masumlarin Zaferi (The Triumph of the Innocents) ile Kutsal Atesin Mucizesi (The Miracle of the Holy Fire). Her
iki resim (ki Masumlarin Zaferi'nin tg farkli versiyonu mevcuttur), tipki aragtirmanin konusunu olusturan diger eserleri gibi,
Hunt'in sanat yagsaminda éne ¢ikan ve Orta Dogu'daki gézlemleri sonucunda Uretilen resimlerdir. Ancak barindirdiklari
oryantalist 6gelerin tartisilabilirligi ile sanatginin tamamen tipolojik sembolizme déniisen calismalari olmalari nedeniyle
arastirma kapsamina alinmamistir.

™ Oryantalizm Uzerine ulusal séylem 6neren sergi/arastirma/projelerin gergevesinin belirli bir tilke ile sinirlandiriimasinin,
bu tlr analizlerde ulagilan sonuglarin uygulanabilirligini azaltirken, somiirge sonrasi galigmalarin daha kapsamli olabi-
lecek politik degerini tehdit edebilecegi distintilmektedir.
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Huntin eserleri; Britanya'nin dini profilini ve Filistin'in kutsal 6éneme sahip yerlerini
Protestan ulus vurgusunu yapan bir tavrin sonucudur ve Britanyanin imparatorluk ve
emperyalizmi algilama bicimini, dini bir arka plan egliginde ortaya ¢cikarmistir. Aslinda Viktorya
Doneminin 6nde gelen bircok ressam ve gezgini, Kutsal Topraklari gérmeden, tanimadan ve
yasamadan calismalarina dahil etmeye baslamistir. Dolayisiyla oryantalizm yalnizca perspektife
degil, belkidebir gériintiiniin gercekligiicerebilme kapasitesineinanan tiim Batigelenegine yenibir
hayat sunmustur. Zaten bu diisiince dizisi destegi ile William H. Hunt Avrupanin genisleyen siyasi
niifuzunun bir sonucu olarak Avrupali gezginlerin yabanci iilkelere artan bir erisim kazandiklar:
bir dénemde Orta Dogu'ya gitmistir. Sanatci, Britanya Imparatorlugunun genisleme déneminde
bir Ingiliz vatandasi olmanin verdigi yetkiyle donanmuis bir sekilde, Batrnin bir anlamda Doguyu
metinler ve imgeler aracihifiyla kesfettigi bir siirecte oryantalizm gercevesinde faaliyet gostermis
gibi goziikse de Hunt'in Ortadogu'ya yaklagimi her zaman ¢ok farkli olmustur.

Onu bu topraklara getiren anlayis, oryantalist ressamlarin ve gezginlerin amacindan
farkl olarak sadece Incilden alinan konulara, bu olaylarin yasandigina inanilan Kutsal Topraklar
tzerinde resmetmektir. Hunt, bu durumu adeta bir gorev bilinci ile gercek bir inananin yani
Hiristiyanin yapmakla yikiimli oldugu bir sorumluluk olarak goérmiistiir. Sanatci, Kutsal
Topraklarailigkin ideolojisini, yine hala parcasi oldugunu diisiindiigli Pre-Raphaelite Kardesligine
atfen, grubun iiyelerinden William Michael Rossetti'ye yazdigl mektupta da soyle dile getirmistir:

“Ressamlarin; tiiccarlar gibi disar1 (dogaya) ¢cikmalari, karsilastiklari sahnelere uygun
sadik resimlerinde tarihi diisiinceye (referans) verecek kiymetli esyalari (fikirleri) da almalari
gerektigini diigiiniiyorum. Bu, her ressam tarafindan yapilmali ve bu dini olarak Havarilerin
ruhuna uygun bir sekilde, aslinda hicbir seyden korkmadan, soyguncularin arasinda
kaybedilecek bir sey olmadan ve ¢éllerde dokunulmaz bir bicimde sahnedeki en ufak detaylarsi,
hatta cakil taslarini resmederek oldugu yerden cikarilmalidir..Sanirim bu, PRB'nin (Pre-
Raphaelite Kardesligi) doktrininin bir sonraki asamasi olmali, beni buraya getiren ve sonuna
kadar isleyip islemedigini gérmek icin sabretmemi saglayan da bu inanc.” (Landow, 1982: 647)

Huntin mektubunda ‘en ufak detaylarda aradigi maneviyata iliskin ipugclari, aslinda
Orta Dogu'ya seyahatlerin baslica nedenlerinden biridir. incilden alinan kutsal sahnelerin, Kutsal
Topraklarda resmedilmesi, Hunt'in kendi Mesihi'ini aradigl siirecte dogru bir yontemdir. William
H. Hunt, her dénem kendisini Pre-Raphaelite Kardesligi liyesi olarak tanimlamasina ragmen
Ortadoguda gittigi iilkelerde 6zellikle yerel halktan sectigi modelleri kullanarak, kendisini
kesfedilmemis bir arazide bir maceraperest olarak tanimlamistir. Bu nedenle Hunt'in calismalarini
Oryantalizm baglig altinda bir genelleme icine almak, bir anlamda bu siirecin neden-sonug
iligkisini sekteye ugratmaktir. Ancak Hiristiyan ikonografisi konulu resimleri icin bu yontemi
deneyen tek ressam, Hunt degildir.

Aslinda Hunt, Ingiliz kékenli bir ressam olmanin 6tesinde hichbir zaman oryantalist
hedefleri olan ve bu etkiyi resimlerine sadece bu amacla yansitmak isteyen seyyah olmamistir.
Hunt'in resimleri, Incil'in oryantalist manzaralarla értiisen giic iliskisini vurgulamas: acisindan
benzersizdir. Bir Pre-Raphaelite Kardesligi iiyesi olarak Hunt, grubu kurduklar ilk yilda, tim
iiyelerin altina imza attif1 ve kosulsuz bagli kalacaklarina dair séz verdikleri ‘Oliimsiizler
Listesinin ilk sirasinda yer alan Isa'ya duyduklar: baghligin geregi olarak bunu yapmistir. Ve yine
ayni gerekcelerle Dogunun her tarafini gezip kesfetmek yerine, en giiclii ve ikonik 6rneklerini
verdigi din sembolizmi icin sadece Filistin ve Misira gitmistir.

Bununla birlikte William H. Hunt'in kutsal sahneleri, 6zellikle arka planda Orta Dogu'ya
génderme yapan peyzajlari, ressamin buraya ilk gidisinden ¢ok dncesine dayanmaktadir. Yani



bir baska deyisle Hunt, PRB imzas! ile resimlerini yapmaya basladiginda ‘Kutsal Topraklar’
imgesini tamimamaktadir. Bu nedenle sanatci, kariyerinin ilk giinlerinden Orta Dogu'ya yaptig1
son seyahatine kadar, cagdaslarinin Egzotizmden Oryantalizme varan goreceli tasvirlerinin
aksine, Pre-Raphaelite bakis acisinin geregi olarak gercekci ve etkisi yliksek sembolik resimler
yapmak icin bu yolu tercih etmistir. Ressam, Orta Doguda ¢alistig1 siire boyunca Pre-Raphaelite
sembolizminin en énemli 6zelliklerinden biri olan gercekgi tasvirleri en tist diizeyde tutmak icin
iki ayr1 yaklasimdan yararlanmigstir: Dinsel tipoloji ya da egzotizm. Belki de bu diializm sanatgiys,
Oryantalizm altinda degerlendirilmeye iten bir slireci gindeme getirmigtir.

Kuskusuz, Hunt da tipki cagdasi olan ve oryantalist’ kategorisinde siralanan ressamlarda
oldugu gibi, yeni tanistig1 ve ilk elden tecriibelerine dayanarak olusturdugu ‘Dogu’ diinyasina ait
giyim, mimari, dekorasyon ve ayrintilarda karsimiza ¢ikan giinliik esyalara yer vermistir. Sanatgi,
resimlerindeki ayrint1 ve aksesuarlar1 olustururken yararlandig yoresel kiyafet vb. detaylari
kompozisyonu olusturan siradan birer 6ge olarak degil, biiyiik oranda din ve giincel siyasi
gelismelere referans verecek sekilde kurgulamis ve birer sembol haline getirerek kendi resminde,
Viktoryen bir anlayisin ezilen bir kiiltiiriin izerindeki hakimiyetini vurgulamak icin izleyiciye
sunmus goziilkmektedir.

Hunt'in eserleri ayrica, ‘Kutsal Topraklar' cografyasinin Ingilterenin emperyalist ve
dini manzarasina nasil anlatilacagin1 ortaya koymustur. Huntin eserleri Ingilterenin dini
resmini, Britanyanin Filistindeki kutsal 6neme sahip yerlere Protestan bir ulus olarak kimligini
baglayan emperyalist bir iddia ile Ingilteredeki dini resme temel olusturmustur ve bu nedenle
Britanyanin Ingiltere'yi imparatorluk ve emperyalizmi algilama bicimini ortaya cikarmistir. Bu
nedenle Hunt, eserleri ile oryantalist ve emperyalist baglamda sanatin, dinin ve bilimin kesisim
noktalarini tasvir etmistir. Bagka bir deyisle Hunt'in ¢aligmalar, literatiirde cogunlukla karsimiza
cikan Oryantalizm baghgina konu edilebilecek bir iiretimden c¢ok, PRB sembolizmini tasiyan,
bu sembolizm ile Britanya ile Filistin arasindaki iliskinin bagimhlik ve hakimiyetle karakterize
edilebilecegini gostermistir. Bu gerekcelerle William Holman Hunt; bir sanatci, ressam, Pre-
Raphaelite ve hatta ingiliz emperyalist olarak tanimlanmali ancak Oryantalist ressam/gezgin/
sanatci olarak anilmaktan ¢ok Kutsal Kitap Oryantalizmi olarak tanimlanabilecek bir alt baslik ile
degerlendirilmelidir ki bu baslik Ingiltere’nin Ortadogu’ya olan 6zgiin ilgisi 15181nda anlasilmalidir.

KAYNAKCA
Barringer, T. Reading the Pre-Raphaelites, London, The Orion Publishing Group, 1998.
Bowness, A. The Pre-Raphaelites, London, Tate Gallery Publishing, 1985.
Dascl, S. “Delacroix'nin Fircasindan Osmanhilar”, Sanat Tarihi Dergisi, XIV/1, izmir, Nisan 2005, 61-
78.
Edersheim, A. The Temple : Its Ministry and Services As They Were at the Time of Jesus Christ,
Massachusetts, Hendrickson Publishers, 1997.
Germaner, S. ve Inankur, Z. Oryantalizm ve Tiirkiye, Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Yayinlar,
Istanbul, 1989.
Giebelhausen, M. Painting the Bible: Representation And Belief in Mid-victorian Britain, London,
Ashgate Publishing, 2006.
Hilton, T. The Pre-Raphaelites, London: Thames & Hudson, 2010.
Hunt, W. H. Pre-Raphaelitism and the Pre-Raphaelite Brotherhood I, New York, E. P.
Dutton&Company, 1905.

Pre-Raphaelitism and the Pre-Raphaelite Brotherhood II, New York, E. P. Dutton&Company,
1906.

ORYANTALIST BAGLAMDA WILLIAM HOLMAN HUNT UZERINE BiR DEGERLENDIRME - MELTEM YASDAG

541



Landow, G. P. William Holman Hunt and Typological Symbolism, New Haven and London, Yale
University Press, 1979.

“William Holman Hunt's ‘Oriental Mania’ and His Uffizzi Self-Portrait”, Art Bulletin 64, 1982, 646-
655.

“William Holman Hunt's Letters to Thomas Seddon.”, Bulletin of the John Rylands University
Library of Manchester, 66, 1983, 139-172.

Lewis, R. Gendering Orientalism: Race, Feminity and Representation, London and New York,
Routledge, 1996.

Prettejohn, E. The Art of the Pre-Raphaelites, London, Tate Publishing, 2000.

Sussman, H. L. Victorians and the Machine: The Literary Response to Technology, Boston, Harvard
University Press, 1968.

Thomton, L. Women as Portrayed in Orientalist Painting, Paris, ACR Edition Internationale, 1994.
Tromans, N. The Lure of the East: British Orientalist Painting, London, Tate Publishing, 2008.
Wood, C. The Pre-Raphaelites, London, Seven Dials, 1997.

Yasdag, M. “19. Yiizyilin Siradisi Sanat Hareketi: Pre-Raphaelite Kardesligi ve Sembolizmi ", Sanat
Tarihi Dergisi, XXV1/1, izmir, Nisan 2017, 171-185.

Fraser's Magazine, Mayis 1860: 34-39 (https://catalog.hathitrust.org/Record/000535426; Erisim
15.06.2017)

The Times, 2 Aralik 1873: 4 (http://www.britishnewspaperarchive.co.uk/search/results?
basicsearch= the%20times%202%20december%201873; Erisim 16.06.2017)

RESIMLER

Resim 1 Gilinah Kegisi/The Scapegoat, 1854-1855 W. H. Hunt, tuval Gzerine yagliboya, 87 x 139.8 cm, Lady Lever Art
Gallery, Liverpool (http://www.liverpoolmuseums.org.uk/collections/preraphaelites/item-227852.aspx)

(Erisim: 19.06.2017)

AKDENIZ SANAT DERGISI - CILT: 13 - OZEL EK SAYI

Resim 2 Kurtaricly! Tapinakta Bulma/The Finding of the Saviour in the Temple, 1854-1860 W. H. Hunt, tuval Gizerine
542 yagliboya, 85.7 x 141 cm, Birmingham Museums and Art Gallery (http://www.bmagic.org.uk/objects/1896P80/
images/136113) (Erisim: 19.06.2017)



Resim 3 Fener Ureticisinin Kur Yapmasi: Kahirede Bir Sokak Sahnesi/The Lantern Maker's Courtship, A Street Scene in
Cairo, 1854-1861 W. H. Hunt, tuval tizerine yaglhboya, 34.7 x 54.8 cm, Birmingham Museums and Art Gallery (http://www.
bmagic.org.uk/objects/1962P68/images/144662) (Erisim: 19.06.2017)

e

QLI AL LgEST
l ‘}"li !.“‘
S=srmssaradd ddl

Resim 4 Misirda Glnbatimi Sonrasi Kizillik/The Afterglow in Egypt, 1854-1863 W. H. Hunt, tuval tizerine yagliboya, 82 x 37
cm, Ashmolean Museum, Cambridge (http://www.ashmolean.org/ash/objects/makedetail.php?pmu=730&mu=732&gty=
gsea&sec=&dtn=15&sfn=Artist%20Sort Title&cpa=1&rpos=0&key=WA1894.3) (Erisim: 19.06.2017)

ORYANTALIST BAGLAMDA WILLIAM HOLMAN HUNT UZERINE BiR DEGERLENDIRME - MELTEM YASDAG

543



AKDENIZ SANAT DERGISI - CILT: 13 - OZEL EK SAYI

544

Resim 4/a Misirda Glnbatimi Sonrasi Kizillik/The Afterglow in Egypt, 1854-1863 W. H. Hunt, tuval tizerine yagliboya, 185
x 86 cm, Southampton City Art Gallery, Southampton(https://www.southamptoncityartgallery.com/object/sotag-1280/)
(Erisim: 19.06.2017)

Resim 5 Olimiin Golgesi/The Shadow of Death, 1870-1873 W. H. Hunt, tuval Uzerine yagliboya, 214.2 x 168.2 cm,
Manchester Art Gallery (https://artuk.org/discover/artworks/the-shadow-of-death-205248) (Erisim: 19.06.2017)



