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TURK-iSLAM SANATI GEOMETRIK SUSLEMESINDE ALIi
ISMININ UC KOLLU CARKA UYARLANMASI

Alper ALTIN

(04

Insanlar ¢aglar boyunca maddi nesnelere ve manevi kavramlara farkl
anlamlar yiiklemistir. Olumlu ya da olumsuz diistiniilen bu anlamlar c¢esitli
sekillerde sembollesmistir. Sayilar ve sayi sistemleri her kiiltiir ve inang igerisinde
kendi say1 sembolizmini dogurmugstur. Ozel anlamlar yiiklenen sayilardan biri de ii¢
sayisidir. Bu sayi, baslangici, ortast ve sonu olan ilk rakamdir. Calismamizda ii¢
sembolizminin cesitli dinlerde ve kiiltiirlerde karsiligi irdelenmistir. Islam oncesi
Tiirk inancindaki yeri arastinlmis ve Tiirk-Islam sentezi icerisinde nasil Hz. Ali ile
bagdastinildig iizerine goviis belirtilmistir. Tiirk-Islam geometrik siislemelerindeki
ti¢ kollu ¢carklarda “Ali” ismi seklinde yazilan érnekler verilmis ve bunlarin siisleme
ozellikleri iizerinde durulmustur. Tiirk-Islam déneminde on iki eserin geometrik
siislemesinde “Ali” ismi seklinde tasarlanan ii¢c kollu ¢ark tespit edilmistir.
Bunlardan yedisi Sel¢uklu dénemine tarihlenirken, biri Beylikler (Aydinogullari),
tigii de Osmanli donemine tarinlenmektedir. “Ali” ismi dini, ticari, egitim yapilar
gibi pek ¢ok yapr grubunda kullanilmistir. Son olarak ¢izimlerle ve fotograflarla
kendi icerisinde degerlendirilen drneklerin benzer ve farkly ozellikleri ortaya
konulmugstur. Bu siislemenin Tiirk sanatindaki yeri ifade edilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk-Islam, Mimari, Geometri, Siisleme, Hz. Ali

ADAPTATION OF THE NAME ALI ON THREE-ARM WHEEL
IN THE GEOMETRICAL DECORATION OF TURKISH-ISLAMIC
ART

Abstract

Throughout the ages, people have given different meanings to material
objects and spiritual concepts. These meanings, with positive or negative
connotations, have been symbolized in various ways. Numbers and number systems
have created their own number symbolism in every culture and belief. One of the
numbers laden with special meanings is the number three. This is the first digit with
the beginning, middle and end. This study examines the correspondence of three
symbolisms in various religions and cultures. Its place in pre-Islamic Turkish faith
is investigated and how it is associated with Hz. Ali in the Turkish-Islamic synthesis
is interpreted. In the three-arm wheels on the Turkish-Islamic geometric ornaments
are shown in the examples written in the form of Ali's name and their ornamental
properties are emphasized. Three-armed wheel designed as “Ali” was identified in
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the geometric decoration of twelve works during the Turkish-Islamic period. Seven
of these date from the Seljuk period, while one is the Anatolian Dynasties
(Aydinogullart) and three date from the Ottoman period. The name “Ali” is used in
many building groups such as religious, commercial and educational buildings.
Finally, the examples evaluated in their own inside with drawings and photographs
are shown to have similar and different features. The place of this ornament in
Turkish Art is explained.

Keywords: Turkish-Islam, Architecture, Geometry, Ornament, Hz. Ali

Giris

Hz. Muhammed’in amcasinin oglu ve damadi olan Ali b. Ebi Talib,
hicretten yaklasik 22 yil kadar once Mekke’de diinyaya gelmistir. Hz.
Peygamber’e vahiy katipligi ve yol arkadashg yapmustir (Figlal, 1989:371).
Onun Peygamber'in akrabasi ve Islam'1 ilk kabul edenlerden biri olmasi,
savaglarda tistiin cesaret gostermesi ve kahramanligi, dort biiyiik halifeden
sonuncusu olmasi, ilme 6nem vermesi, sehit edilerek oldiriilmiis olmasi ve
bliyiik haksizliga ugramasi gibi pek ¢ok gerekcelerden oOtiirli bilhassa
Bektasiligin etkisi ile Tiirk-Islam sanatinda Hz. Ali imgesinin diger ii¢
halifeye nazaran daha fazla oldugu goriilmektedir (Karaoglan, 2015:39-40).
Selguklu, Beylikler ve Osmanli donemlerinin ¢agdas kaynaklariin ¢ogunda
Hz. Ali’den o6vgiiyle bahsedilmesi Siilik veya Stnnilikle ilgili degil Tiirk
tarthinde Hz. Ali’ye duyulan sevgi ve saygidan kaynaklanmaktadir
(Cakmakoglu Kuru, 2007:53). Hz. Ali’ye duyulan bu sevgi bazen hiisn-ii hat
ile isminin yazilmasi1 (Derman, 2014:297-328.), bazen ziilfikar veya aslan
tasviri (Zarcone, 2012:104-121) olarak imgelesmistir. Hatta Allah’in aslam
gibi ciimlelerin aslan biciminde yazildig:1 6rnekler de mevcuttur (Schimmel,
2004:443). Halk inanglarinda ise Hz. Ali’den bir iz tasidigina inanilan kaya
veya taslar Anadolu’nun ¢esitli sehirlerinde karsilasiimaktadir (Ocak,
1983:126).

Tiirk-Islam sanatinda geometrik ve yazili siisleme, mimari eserlerin
bezenmesinde vazgeg¢ilmez bir tezyinat unsuru olmustur. Yapilarimizin cogu
basta ma’kili, muhakkak, celi siiliis, celi ta’lik gibi farkli yazi tiirlerinde
yazilmak iizere kartus, madalyon ve kusaklar halindeki yazilarla siislenmistir
(Tiifekgioglu, 2001:1). Yapilardaki kitabelerde' eser hakkinda bilgi igeren
metinler, Ayet-i Kerimeler, Hadis-i Serifler, hikmetli sozler ve dualar,
Allah’1n isimleri (Esma-i Hiisna), Hz. Muhammed’in ismi (Ism-i Nebi) ve
“dort seckin sevgili” (Cihar Yar-1 Giizin) olarak bilinen Hz. Muhammed’den
sonra gelen ilk dort halifenin (Hz. EbG Bekir, Hz. Omer, Hz. Osman ve Hz.
Ali) isimleri yazilmistir (Subasi, 2002:435).

Gegmisten giliniimiize biitiin toplumlarda bazi sayilara 6zel anlamlar
yiiklendigi bilinmektedir. Toplumlar ve kiiltiirler arasinda farkli anlamlar
yiiklenen sayilar olumlu ya da olumsuz bigimde degerlendirilmistir
(Schimmel, 1998:35). Ozel anlamlar yiiklenen sayilardan biri de {i¢ sayisidir.

! fgerigi fark etmeksizin yapilardaki her tiir malzemeye islenen tiim yazlar, kitabe veya yazit olarak
belirtilmektedir (Arseven, 1965:1101).
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Cokluga agilan ilk say1 olan ii¢ sayisin1 Lao-tzu s0yle tanimlamaktadir: “Tao
birligi olusturur, birlik ikiligi, ikilik t¢liigii ve tiglik her seyi olusturur”
(Schimmel, 1998:71). Bu say1, baglangici, ortasi ve sonu olan ilk rakamdir.
Hayati dogum, yasam ve 0liim; zamani1 gegmis, simdiki ve gelecek; giinii
sabah, 6glen ve aksam olarak ii¢ evrede diislinmekteyiz. Bununla birlikte
kirmizi, sar1 ve mavi olmak iizere {i¢ temel renk bulunmakta ve tiim diger
renkler bu renklerden olusmaktadir.

Ucg sayis1 geometrik bir sekil olusturan ilk sayr olmasindan dolay1 da
onemlidir. Dogrusal olmayan ii¢ noktadan g¢ekilen diizlemsel ¢izgi {iggen
sekli meydana getirmektedir (Schimmel, 1998:69). Ucgenin kenarlarmin
ozgirliik, esitlik ve kardesligi simgeledigi ifade edilirken agilarimin ise akli,
giicii (eylemi) ve giizelligi sembolize ettigi belirtilmektedir (Ersoy, 2000:85).
Pisagor dikdortgen ve alt1 koseli yildiz gibi geometrik sekiller iggenden elde
edildigi i¢in liggeni kozmik olarak “gelismenin baglangici” olarak tahayyiil
etmistir. Uggenin bu 6nemli rolii onu bir nazarhk haline bile getirmis,
toplumlar {iggen k&gt pargalarim sihir amaciyla kullanmaktan
hoslanmiglardir (Schimmel, 1998:85). Dinimizde muskalarin ekseriyetle
iiggen seklinde yapilmasi bu ilkel inang kalintilarindan kaynaklanmis
olmalidir.

Uciin dogasy, iigleme gelenegini de beraberinde getirmistir. Cesitli din
ve mitolojilerde tigleme gelenegi goriilebilmektedir. Siimer mitolojinde An
(gok), Ki (yer) ve Enlil (hava) (Kramer, 1999:9); Mezopotamya
mitolojisinde Samas (Giines), Sin (Ay) ve Istar (Veniis) (Black, Green,
2003); Misir mitolojisinde Isis, Osiris ve Horus (Altunay, 2015:242); Hindu
mitolojisinde trimurti ya da trinity olarak bilinen TUglii tanr1 Brahma
(yaratici), Visnu (koruyucu) ve Siva (yok edici) vardir (O’Flaherty, 1996).
Tirklerde say1 sembolizmi eski Goktanri inancina kadar gitmektedir. Tiirk
mitolojisinde Tanr1 Ulgen’in yeri (diinya) yarattiktan sonra onu ii¢ baligin
iizerine koydugundan bahsedilmektedir (Inan, 1986:19). Samanistlere gore
kainat gok, yeryiizii ve yer alti alemi olmak {izere ii¢ kistmdan meydana
gelmektedir (Kalafat, 2004:23). iki gruba ayrilan 24 oguz boyundan birinin
Ug Ok (I¢ Ok) olmasi, Tiirk kiiltiiriinde yigitligin sembolii at, avrat, pusat
iiclemesine baglanmasi, misafirin {i¢ giin, li¢ hafta veya ii¢ ay kalmasmin
beklenmesi (Schimmel, 1998:93); Tiirk masallarinda gokten ii¢ elma
diismesi gibi unsurlar goriilmektedir.

Ug ve iicleme ile ilgili inanglar politeist dinlerde goriildiigii gibi
monoteist (semavi) dinlerde de goriilmektedir. Yahudi ayininde sofar'in 3
katli tiflenmesi, Yahudi Ogretileri olan Kabala'da ilk notanin cennete
diistiigli, ikincisinin kirdigi, {iglinclislinlin de kopardigi bi¢iminde
yorumlanmaktadir (Schimmel, 1998:89). Hiristiyan inancinda “Kutsal
Teslis” iicli birlik (Baba, Ogul, Kutsal Ruh) seklinde iigleme inancina
rastlanilmaktadir (Schimmel, 1998:71-73). Hiristiyan mimarisinde teslise
dayanan akideden otiirii kiliselerin ig¢liigiin ve bagka derin sembollerin
uyumlu kompozisyonlar {iizerine insa edildigi bilinmektedir (Schimmel,
1954:68). Diger dinlerde oldugu gibi Islam inancinda da ii¢ sayis1 ile iliski
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goriilmektedir. Recep, Saban ve Ramazan aylarimin miibarek ii¢ aylar olarak
bilinmesi, abdest alinirken ili¢ uzvun (agiz, burun, yiiz) li¢ kere yikanmasi,
cocuga ismi ezanla ii¢ kere tekrar edilerek soylenmesi, otuz ii¢ adet boncugu
bulunan tespihin ii¢ kere zikirle tekrar edilmesi gibi ii¢ sayisiyla ilgili 6geler
yer almaktadir. Ug sayisinin Alevi-Bektasi kiiltiiriinde de 6nemi vardir.
Horasan Erenleri, Hz. Ali'nin alninda bir kara ben, sag elinin ayasinda bir
yesil ben ve sag omuzunda bir baska ben olmak {izere ii¢ alameti
bulundugundan bahsetmektedirler (Ocak, 1983:185). Allah-Muhammed-
Ali'den meydana gelen Teslis’in her dénemdeki Alevilikte goriildiigi
belirtilmektedir. Giiniimiizde Giilbanlarda, Alevi nefeslerinde bu ii¢gleme
karsimiza ¢ikmaktadir (Karamagarali, 2006:298). Allah-Muhammed-Ali,
ayn1 zamanda Allah-insan-evren ftgliistinii simgelemektedir. Bu {igleme,
Alevi-Bektasi inancinin temelini olustururken, Hac1 Bektas Veli terbiyesinin
“Eline, diline, beline, sahip ol.” seklindeki 6giidiinde yer alan “el-dil-bel”
ticlemesi de bu kiiltiiriin temel ahlak kurallarini simgelemektedir (Giingen,
2007:343). Ayrica Alevi-Bektasi geleneginde “miirsit-rehber-miirit” kavrami
biiyiik deger tasimaktadir (Cosar, 2011:124).

Dort kollu cark (Svastika) gibi iyi sans simgesi olarak diisiiniilen ve
onun kadar eski bir sembol olan {i¢ kollu gark, birbirini takip eden ii¢ koldan
meydana gelmektedir. Ug kollu cark bati literatiiriinde triquetra, triskele veya
triskelion olarak gegmektedir (Cooper, 1978:181-182). Tiirk-Islam
mimarisinde ti¢ kollu cark siislemesi gerek Selguklu gerek Beylikler (Gorsel
1) gerekse Osmanli mimari eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Geometrik
siislemede {i¢ kollu ¢arklar tek bir model {izerinden olusturulmamus pek ¢ok
farkli denemelere sahne olmustur. Bunlardan biri de ¢arkin kollarinin Arapga
“Ali” ismi seklinde yazildigi orneklerdir. Genelde madalyon icerisinde
verilen ornekler iicgen 1zgaralarla tasarlanmaktadir. Model merkez etrafinda
dondiirme simetrisi ile alt1 kere tekrar etmektedir (Cizim 1). Bu alt1 kol, satih
veya renk kontrasti ile erkekli disili bicimde verildigi i¢in ii¢ kol biciminde
gorlinmektedir. Modeller {iggen 1zgara kullanilarak tasarlanmaktadir.
Osmanli déneminde 15-16. ylizyila tarihlenen Topkapi rulosundaki iki
Ornegin licgen 1zgara iizerine ¢izilmesi bizlere modellerin nasil
tasarlandigina dair giizel bir ipucu vermektedir.

Ornekler

Aksaray Sultan Hani, Konya-Aksaray yol giizergah1 iizerinde yer
almaktadir. Ac¢ik kismi 1229 yilinda Sultan I. Alaeddin Keykubad
zamaninda, kapali kism1 1268 yilinda III. Giyaseddin Keyhiisrev zamaninda
inga edilmistir. Han, ac¢ik ve kapali hanlar grubunun en anitsal 6rneklerinden
biridir (Durukan, 2007:141-142). Aksaray Sultan Hani’nda ii¢ kollu g¢ark
stislemesi tackapida yer almaktadir (Gorsel 2). Kavsaray1 cevreleyen sivri
kemer bi¢imindeki bordiir ile tagckapiy1 ters "U" seklinde saran bordiirlerin
arasinda kosebentlerde bulunmaktadir. Altigen c¢ergeveli madalyonlar
icerisinde iki farkli satihta Gi¢ kollu ¢ark mevcuttur (Gorsel 3). Kontrast
halinde verilen carklarda tiger kez “Ali” ismi tekrar etmektedir (Schneider,
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1980:78). Carklar yiizeyin oyulmasi ile kabartilarak verilmistir (Cizim 2).
Her iki kosedeki ¢ark da ayni yone dogru doner bigcimdedir.

Antalya Karatay Medresesi (dar iis-suleha), 1250 tarihinde I1. 1zzeddin
Keykdvus zamaninda Celaleddin Karatay tarafindan yaptirilmustir. ki
eyvanli medrese plan semasindadir (Kuran, 1969:82). Medresedeki ii¢ kollu
cark siislemesi Aksaray Sultan Hani’ndaki modelin negatifi bigimindedir
(Cizim 3). Yani alt katmanin yiizeyde, yiizeydeki katmanin ise altta ele
alindig1 gériilmektedir. Ug kollu ¢ark tackapidaki kuzey mihrabiyenin
kosebentlerinde yer almaktadir (Gorsel 4). Altigen madalyonlar igerisine
yerlestirilmis ¢arklarin ikisi de ayn1 yone dogru donmektedir (Gorsel 5).

Tokat Stimbiil Baba Zaviyesi (dar iis-suleha), 1291-1292 yilinda Haci
Abdullaoglu Siimbiil tarafindan insa ettirilmistir (Mercan, 2003:21-22).
Kapali avlulu medrese plan tipindeki yapmin bitigiginde tiirbesi de
bulunmaktadir (Kuban, 1965:144). Uc¢ kollu cark siislemesi zaviyenin
tagkapisinda yer almaktadir (Gorsel 6). Tagkapinin kosebentlerinde
mukarnasli kavsaranmn iki yaninda yer alan bezeme altigen madalyonlar
icerisinde verilmistir (Gorsel 7). Siisleme konturlarin kazinmasi ile meydana
getirilmistir. Tim satthlar ayni oldugu i¢in herhangi bir kontrast
goriilememektedir. Bundan dolay1 alti kollu ¢ark bigiminde karsimiza
cikmaktadir (Cizim 4). Ancak “Ali” isminin istifi tipki Aksaray Sultan Ham
ve Antalya Karatay Medresesi’ndeki orneklerde oldugu gibidir.
Kosebentlerdeki birbirinin aynisi olarak yapilmis madalyonlar ayni yone
dogru donmektedir.

Malatya Ulu Camisi, I. Aldeddin Keykubat zamaninda 1224 yilinda
Yakup oglu Mansur tarafindan yaptirilmustir (Arik, 1969:144). Cami eyvanli
ve i¢ avlulu bir plandadir (Eskici, 2007:362). Yapida {i¢ kollu ¢ark siislemesi
eyvanli bolimiin giineyinde bulunan kemerin kdsebentlerindedir (Gorsel 8).
Cini mozaik tekniginde yerlestirilen panolar sonsuz bicimde tasarlanan ii¢
kollu carklarla tezyin edilmistir (Gorsel 9). Kapali kompozisyonda yapilan
siisleme doniisiimlii olarak firuze ve patlican moru renkli ¢inilerle meydana
getirilmistir (Cizim 5). Altigen bi¢iminde planlanan her bir kiime bal petegi
gibi pano boyunca dizilmistir (Cizim 6). Her iki kosebentteki ¢arklar ayni
yone dogru donmektedir. Panolar arasindaki tek fark birbirine zit renklerde
yapilmig olmalaridir.

Aksehir Ulu Camisi 1213 yilinda insa edilmis (Cavit, 1934:20),
Alaeddin Keykubat doneminde genisletilmistir (Konyali, 1945:352). Cami
mihraba dik uzanan yedi sahinli, bes kemer gozlii ve mihrap 6nii kubbeli bir
plana sahiptir (Arslan, 2016:929). Mihrabin kdsebentlerinde {i¢ kollu ¢ark
stslemesinin  kullanildigr  goriilmektedir (Gorsel 10). Malatya Ulu
Camisi’ndeki siisleme ile ayn1 model kullamlmustir. Ug¢ kollu cark ¢ini
mozaik tekniginde yapilmistir (Cizim 7). ikisi arasinda sadece renk farki
mevcuttur. Patlican moru yerine biskiivi renginde yapilmistir (Cizim 8).
Kosebentin her iki yaninda yer alan carklar birbirine zit yonde donmektedir
(Gorsel 11).
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1275 yilinda insa edildigi diisiiniilen Tokat Gk Medrese agik avlulu,
iki eyvanli ve ¢ift kathidir (Giindogdu, Bayhan, vd. 2006:205). Ug kollu gark
siislemesi medresenin tagkapisinda sivri kemerli agikligin kosebentinde
bulunmaktadir (Gorsel 12). Diigiim yaparak ilerleyen geometrik siislemenin
arasinda altigen bosluklar olusturulmustur. Her iki kosebentte birer adet
olusturulan bosluk igerisine altigen ¢ini mozaik madalyonlar yerlestirilmistir
(Gorsel 13). Firuze ve patlican moru rengindeki ¢ini pargalar ile ti¢li kollara
“Ali” ismi seklinde cark yapilmistir (Cizim 9). Batidaki altigen pano
tamamen yok olmusken dogudaki kismen tahrip olmustur. Diger ii¢ kollu
carklardan farkli bir model ile tasarlanmigtir. Muhtemelen yok olan diger
panoda dogudakinin aynisidir.

Kayseri-Sivas yol giizergahinda yer alan Tuzhisar1 Sultan Ham, Sultan
I. Alaeddin Keykubad zamaninda, 1230-34 yillarinda yaptirilmig olabilecegi
ifade edilmektedir (Ozbek, 2007:177). A¢ik ve kapali hanlar grubundaki
hanin plan1 Karatay Hamn planini andirmaktadir (Onge, 1995:210). Ug kollu
cark tagkapida giris acikliginin iizerinde, mukarnas kavsaramin en alt
sirasinda yer almaktadir (Gorsel 14). Kiiciik bir kemer icerisinde altigen
madalyon igerisinde yapilan siisleme erkekli disili yapilmadigi i¢in tam
algilanamamaktadir (Cizim 10). Tas iizerine islenmis olan carkta hepsi
birbirinin ayni bigime sahip olan kollar konturlarmin kavisli bir sekilde
oyulmasi ile meydana getirilmistir (Gérsel 15).

Aydmoglu Isa Bey tarafindan 1375 yilinda insa ettirilen Selcuk Isa
Bey Camisi, paralel sahinlarin mihrap oniinde dikey kesildigi bir harim ve
kuzeyinde biiyiik revakli avluya sahiptir (Ertugrul, 2000:477). Camide, “Ali”
ismi seklinde tasarlanan {i¢ kollu ¢ark, bati cephedeki tagkapmin kuzeyinde
yer alan ikinci siradaki pencerede bulunmaktadir (Gorsel 16) (Ozsaymnar,
2006:491). Pencerenin alinliginda dairesel bir madalyon igerisinde yapilan
bezeme altigen ¢erceve ile sinirlandirilmistir (Gorsel 17). “Ali” ismi iki ayri
satthta ticer kere tekrar etmektedir (Cizim 11). Tackapmin hemen
kuzeyindeki ilk pencerede de dairesel madalyon vardir. Ancak bu madalyon
sade birakilmistir. Aynt modelin buraya da islenecegi ancak yarim
brrakildig: diistiniilmektedir.

Bursa  Yildrinm Bayezid Camisi’nin  kesin  inga  tarihi
bilinememektedir. Ancak 1400 tarihli bir vakfiyesi oldugu igin bu tarihten
once Yildirim Bayezid tarafindan insa ettirildigi belirtilmektedir. Kiilliyenin
birimi olarak insa edilen cami, tabhaneli bir plana sahiptir (Ayverdi,
1989:420-24). Ortada kubbe ile ortiilii avlu, gliney yaninda asil harim, dogu
ve batisinda eyvan ve eyvanin iki yaninda birer tabhane yer almaktadir.
Kuzeyinde bes gozli son cemaat yeri vardir. Bursa Yildirim Bayezid
Camisi’nin kuzey cephesinde tagkapimn iki yaninda birer pencere yer
almaktadir. Pencerelerin mermerden yapilmis sdveleri ve lentolar1 geometrik
diigiimlii orgii ile bezenmistir (Gorsel 18). Orgiilerin arasinda diizgiin
altigenler ve iki kenar1 uzun altigen panolar vardir. Diizgiin altigen panolar
icerisinde li¢ kollu ¢arklarin yer aldigi madalyonlar bulunmaktadir (Gorsel
19). Diger panolar ise hadislerle ve giizel sozlerle tezyin edilmistir (Yildiz,
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2001:30). Her bir pencerede on adet altigen madalyon vardir. Oyularak iki
farkli satihta meydana getirilmis carklarin hepsi aym ydone dogru
donmektedir (Cizim 12). Pencerenin altindaki ve istiindeki altigenlerle
yanlardaki altigenlerin konumlari birbirinden farkli olarak ele alinmistir.

Edirne Uzunkoprii’niin (Cisr-i Ergene) Osmanli déneminde Sultan II.
Murad zamaninda 1443-44 tarihinde yaptirildig belirtilmektedir. Koprii yiiz
yetmis dort gozii ile Anadolu’daki en uzun kopriilerden biridir (Culpan,
2002:98). Uzunkoprii’niin memba yoniinde yiiz yedinci ayagi iizerinde,
madalyon igerisinde ii¢ kollu ¢ark siislemesi yer almaktadir (

Gorsel 20). Tagin oyulmasi ile meydana getirilen ¢ark digerlerinden
farkli ele alinmistir. Modelde derin satihta yer alan ¢arklarin istifi yiizeydeki
satthlardakinden farklidir (Cizim 13). Bu siisleme giiniimiize gelememis
restorasyonlarda kotii bir replika yerlestirilmistir (Gorsel 21).

Topkap1 Saray1 Miizesi’nde yer alan ruloda, 15-16. yiizyila tarihlenen
taslak halinde geometrik ¢izimler bulunmaktadir. Bu ¢izimlerden 71
numarali 6rnekte liggen 1zgara kullanilarak dondiirme simetrisi ile meydana
getirilen model yer almaktadir (

Cizim 14). Taslakta kirmizi ve siyah olmak ftzere iki renk
goriilmektedir. I¢te kirmiz1 gergeveli altigen igerisinde erkekli, disili olarak
yapilmig “Ali” ismi bigiminde ii¢ kollu gark, dista ise siyah renkteki iki
altigen arasmda “Muhammed” ismi istiflenmistir (Necipoglu, 1995:266)
(Cizim 15). Ma’kili yazilar alt1 kere birbirini tekrar etmektedir. Bu ¢izimin
uygulandig1 bir 6rnege rastlanmanmustir.

Topkap1 Sarayr Miizesi’nde yer alan ruloda ¢ark seklinde tasarlanmis
bir baska ornek daha yer almaktadir. 91 numarali 6rnekte, ilkinde oldugu
gibi icte altigen icerisinde kirmizi renkle “Ali” dista altigen igerisinde ise
siyah renkle “Muhammed” ismi yazmaktadir (Necipoglu, 1995:274) (Cizim
16). Cark siislemesi ilkinden farkl1 ele alinmustir. Uggen 1zgara ile tasarlanan
modelde konturlar ¢izgi halinde verilmemis birim halinde ele alinmustir.
Bundan dolay1 model oldukca genis bir alani kaplamustir. I¢ ice verilmis on
kath altigen genisligindedir. Kollarin arasindaki bosluklar ayni renkte ele
alindig i¢in “Ali” ad1 seklinde tasarlanan cark, ii¢ kollu cark seklinde degil
de alt1 kollu ¢ark seklinde goriinmektedir (Cizim 17). Ancak aralardaki
bosluklara bakildiginda diger ii¢ kollu ¢arklardan farki yoktur.

Sonug¢

Tiirk-Islam siisleme sanatlarmda Hz. Ali’ye duyulan sevginin ve
baghigin isaretlerini pek cok siislemede gorebiliriz. Hz. Ali’nin hattatlarin
piri, manevi onderi, kufi yazinin mimar1 ve en {istiin uygulayicisi olmasi
hasebiyle isminin ¢esitli hatlarla farkli sekillerde ele alindig1 goriilmektedir
(Bagc1, 2014:218). Bunlardan biri de ma’kili tarzda meydana getirilmis
yazilardir. Ug, dort, bes ve alt1 katmanli simetri ile pek ¢ok sekilde “Ali”
isminin yazdig1 modeller tasarlannms ve Tiirk-Islam donemi yapilarmi bu
modeller siislemistir (Necefoglu, 2017:562). Dondiirme simetrisi ile yapilan
modellerde “Ali” ismi ¢arkin kollarim meydana getirdigi gibi bazen de
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kollarin arasinda ortaya ¢ikmaktadir. “Ali” ismi seklinde tasarlanan {i¢ kollu
carklar aslinda alti kollu cark seklinde yapilmistir. Ancak bunlar erkekli
disili verilmig, kimi zaman renk kontrasti ile kimi zaman ise kabartilarak
birbirinden ayrilmistir. Bundan dolay1 carklar, {i¢ kollu bir goériiniim arz
etmislerdir.

Aragtirmamiz kapsaminda Tiirk-Islam déneminde 12 eserin geometrik
siislemesinde “Ali” ismi seklinde tasarlanan {i¢ kollu g¢ark tespit edilmistir.
Bunlardan yedisi Selguklu donemine tarihlenirken, biri Beylikler
(Aydinogullari), tigii de Osmanli donemine tarihlenmektedir. Aksaray Sultan
Hani, Antalya Karatay Medresesi, Tokat Siimbiil Baba Zaviyesi, Tokat Gok
Medrese ve Kayseri Tuzhisar1 Sultan Hani’nda tackapida, Selguk Isa Bey
Camisi ve Bursa Yildirim Camisi’nde pencerede, Malatya Ulu Camisi’nde
eyvanda, Aksehir Ulu Camisi’nde mihrapta, Edirne Uzunkdprii’de ayakta
yer almaktadir. Topkapi rulolarinda ise 2 adet taslak gdrmekteyiz. Bu
modellerin  uygulanip uygulanmadigi  belirlenememistir.  Tiirk-Islam
mimarisi disinda Bakii Sirvan Sah Saray: igerisindeki 1435-36 tarihli
tirbenin (Coruhlu, 2010:214) giris acikliginin alinliginda, 1442-44 yillarinda
Timur’un dérdiinci oglu Sahruh doneminde insa edilen iran’in Elburz
eyaletine bagli Varzana Mescid-i Camisi’nde (Hutt, Harrow, 1979:61)
(Gorsel 22), Hindistan’daki 1566-1567 tarihli Delhi Atga Han Tiirbesi’nde,
Tahran’daki Behist-i Zehra Camisi’nde ve Tebriz-Hoy yolu kavsagindaki
caminin minaresinde (Necefoglu, 2017:559) benzer 6rnekler goriilmektedir.
Bu orneklerin bizim tespit ettiklerimizden daha fazla olmas1 muhtemeldir.

Stislemeler ekseriyetle altigen madalyon bi¢iminde yapilmustir.
Malatya Ulu Camisi’nde eyvan kemeri kosebentlerinde, Aksehir Ulu
Camisi’nde mihrap kosebentlerinde pano halinde ele alindigi goriilmektedir.
Malzeme Tokat Gok Medrese, Malatya Ulu Camisi ve Aksehir Ulu
Camisinde ¢ini digerlerinde ise tag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siisleme;
Aksaray Sultan Ham, Bursa Yildirnm Camisi, Selcuk Isa Bey Camisi ve
Tokat Siimbiil Baba Zaviyesi’nde mermer iizerine; Antalya Karatay
Medresesi, Tuzhisar1 Sultan Ham1 ve Uzunkoprii’de yoreye 6zgii tas lizerine
islenmistir. Cini malzemeli li¢c 6rnek de ¢ini mozaik tekniginde meydana
getirilmistir. Tokat Gok Medrese ve Malatya Ulu Camisi’ndeki ornekler
patlican moru ve firuze renkli ¢ini ile yapilmigtir. Aksehir Ulu Camisi’nde
ise biskiivi rengi arasinda firuze renkli ¢iniler kullanilmigtir. Aksaray Sultan
Hani, Antalya Karatay Medresesi, Tokat Siimbiil Baba Zaviyesi, Malatya
Ulu Camisi ve Aksehir Ulu Camisi’ndeki orneklerde yazi ayni form ve
bicimde tasarlanmistir. Birbirinden farklar1 cerceveli veya cergevesiz
kullanilmasi ile istif yonlerinin farkli olmasidir.

12 ornekte 7 farkli yazi istifi mevcuttur ilk harf olan “g” harfi
hepsinde ortak iken diger iki harf gesitlilik gostermektedir (Cizim 18). 1
numarali yazi istifi 5 yapida, 4 numaral yazi istifi ise 2 yapida karsimza
cikmaktadir. 1 numaral yazi istifi Tahran’daki Behist-i Zehra Camisi’ndeki
ornekte (Gorsel 23) ve Tebriz-Hoy yolundaki caminin minaresinde (Gorsel
24) de yer almaktadir. 4 numaral istif ise Bakii Sirvan Sah sarayindaki
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ornekte (Gorsel 25), Varzana Mescid-i Camisi’ndeki 6rnekte ve Delhi Atga
Han Tiirbesi’ndeki ornekte (Gorsel 26) goriilmektedir. Anadolu’daki Tiirk-
Islam donemi o6rneklerinden sonra yapildigi diisiiniiliirse ~siislemenin
Anadolu etkilesiminden kaynakli oldugu ifade edilebilir. Tokat Gok
Medrese, Kayseri Tuzhisar1 Sultan Hami, Edirne Uzunkdprii, Topkapi
rulosundaki iki Ornegin her birinde birbirinden farkli istif goriilmektedir.
Edirne Uzunkoprii ve Topkapi rulosundaki 71 numarali 6rnek digerlerinden
bir yonil ile ayrilmaktadir. Disili ve erkekli olarak tasarlanan carklar farkli
satthlarda veya renklerde olsa da aym istife sahipken s6z konusu iki
ornekteki yazi istifleri birbirinden farklidir. Edirne Uzunképrii’deki derin
ylzeydeki istifin digerleri gibi (<) “Ali” ismi seklinde yazili oldugu
diisiiniilebilir. Fakat buradaki istif (<) “Omer” biciminde de okunabilir.

Tuzhisar1 Sultan Hani, Edirne Uzunképrii ve Topkapr rulosundaki
ornekler, birbirini kapsayan 6 katl altigen icerisinde meydana getirildigi i¢in
diger 5 katli Orneklerden model olarak biiyiiktiir (Cizim 19). Topkapi
rulosundaki 91 numarali 6rnek ise birbirini kapsayan 10 katli altigen
icerisinde yapilmistir. Tokat Siimbiill Baba Zaviyesi, Kayseri Sultan
Hani’ndaki altigen madalyonlar igerisindeki carklar ve Topkapi rulosu 91
numarali Ornekteki ¢ark ne satth olarak ne de renk olarak kontrast
yapmaktadir. Tokat Siimbiill Baba Zaviyesi’ndeki model, konturlar
kazinarak; Kayseri Tuzhisar1 Sultan Hani’ndaki model ise konturlarin
kenarlar1 yuvarlatilarak meydana getirilmistir. Bilhassa bu modeller erkekli
disili yapilmadig1 alt1 kollu g¢ark bi¢iminde goriinmektedir. Carklarin bir
kismi saat yoniinde doner bi¢cimde ele alinmisken (Aksaray Sultan Hani,
Antalya Karatay Medresesi, Tokat Siimbiil Baba Zaviyesi, Selcuk Isa Bey
Camisi, Bursa Yildirirm Camisi, Edirne Uzunkd&prii, Topkap1 Rulosu 71 ve
91 numarali 6rnek) bir kismi da tam tersi istikamete (Malatya Ulu Camisi,
Tokat Gok Medrese, Kayseri Tuzhisar1 Sultan Hani) doner bigimdedir.
Aksehir Ulu camisinin mihrabindaki panolardan batidaki saat yonii
istikametinde donmekte iken dogudaki tam tersi istikamette donmektedir.

Sedat Cetintas Bursa Yildirim Camisi’ndeki “Ali” yazilarmin mimarin
(Hiiseyin oglu Ali) adi ile iliskili oldugunu disiinmektedir (Cetintas,
1952:29). Daha onceki eserlerde ornegi bulunan madalyon Hz. Ali’ye
istinaden yapilmistir. Pencerelerin kiris ve soOvelerindeki uzun altigen
panolarin icerisinde nesih hatla Hz. Ali’den rivayet edilen 6giitler olmasi
bunun gostergesidir (Ozbek, 2002:186). Ayrica mimarlar veya ustalar
ekseriyetle yapinin sadece tek bir yerine isim yazmaktadirlar. Kendi ismini
bu kadar ¢ok tekrar etmesi zaten beklenemez. Buna benzer bir durum Selguk
Isa Bey Camisi i¢in de gecerlidir. Caminin mimar1 Samli Ali’dir (Ogan,
1956:79). Buradaki “Ali” yazisinin bulundugu ii¢ kollu cark siisleme
mimarinin adi oldugu i¢in degil Hz. Ali’ye saygidan dolayi islenmistir.

“Ali” ismi dini, ticari, egitim yapilar1 gibi pek ¢ok yap1 grubunda
kullanmilmigtir. Bunlar kimi zaman yapilar1 yaptiran banilerin kimi zaman ise
yapan ustalarin mezheplerine baglansa da aslinda Anadolu’daki dini hosgorii
ortami ve Hz. Ali’ye duyduklari sevgi ile agiklanabilir (Cakmakoglu Kuru,
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2007:67). Islam’dan 6nce egitim Arap topluluklari arasinda yaygin olmadig
ve Yahudilerin Arap¢a okuma-yazma ile mesgul olduklari bilinmektedir.
Hiilefa-y1 Rasidin'den Omer, Osman, Ali'nin Islam’dan 6nce okuma yazma
ogrendikleri ve Kureys kabilesinde bunlarin sayisinin 17’yi gegmedigi
belirtilmektedir (Oymen, 1963:63). Erken Islam déneminde Ali b. Ebi Talib
ve Abdullah b. Abbas'in yaptiklar1 halkalarla egitim verdikleri bilinmektedir
(Kazici, 1983:22). Hz. Ali’nin bilgisi, yigitligi, dogrulugu, {stlinligi,
temizligi gibi vasiflar1 onu 6ne ¢ikarmustir. Onun ismi ve ona ait sozler
Konya Sir¢cali Medrese, Konya Karatay Medresesi gibi pek c¢ok egitim
yapisinin duvarlarma islenmistir. Tokat Siimbiil Baba Zaviyesi ve Antalya
Karatay Medresesi de birer egitim yapis1 olarak insa edilmistir. iki yap1 da
dar lis-suleha olarak bilinmektedir. Bu yapilarda {i¢ kollu ¢ark seklinde “Ali”
isminin yazilmas1 Hiilefa-y1 Rasidin arasinda egitime en fazla 6nem veren
halife olmasi ile agiklanabilir. Tarihgi Mustafa Ali, Menakib-1 Hiinerveran
adli eserinde Ali b. Ebi Talib’in 6zel bir konumu olduguna kufi yazi
tiriindeki ustaligindan ve hat sanatinin en biiylik piri olarak gordiigiinden
bahsetmektedir (Bagci, 2014:219°den Mustafa Ali, 1926:13-14). Egitim
yapilarinin yazinin &gretildigi mekan olmasi sebebiyle Hz. Ali’ye ayr1 bir
sevgi ve saygl gostergesi olarak isminin islendigi diisiiniilebilir. Ug kere
yazilmasimin da sembolik anlami olmalidir. Medreselerde tahsilin ii¢ devre
veya dereceye ayrildigi bilinmektedir (Turan, 1948:78-79). Her bir derecede
ii¢ senelik bir egitim alindig1 belirtilmektedir (Kuran, 1969:4). Ayrica Eski
akademik ilkelere gore bir simifta 3 6grenci olmasi kosulu ve bir karar1 3 kisi
birlikte alinabilecegi gibi sembolik anlamlar da vardir (Schimmel, 1998:76).

Edirne Uzunkdprii’de Ali isminin yazmasimin ¢esitli gerekgeleri
vardir. Saltukname’de Edirne sehrini Hz. Ali tarafindan gonderilen gazilerin
fethettigine dair inan¢ vardir (Cetin, 2014:197). Aynmi kopriide seksen
dokuzuncu ayak {izerinde aslan figiirlii bir madalyon bulunmaktadir (Konuk,
2015:71). Islam aleminde Hz. Ali’nin asil giiciiniin, arslan figiirii ile
yansitildig1 bilinmektedir. Dairesel bi¢cimde yapilmis olan bu madalyonun
Oonemi aslan figiirliniin goriilmesinden ziyade bu aslanlarm ii¢ kollu cark
bigiminde yerlestirilmesi olmustur (Gorsel 27). Hareket halinde birbirini
takip eden aslanlar, ayaklar1 {izerinde durmaktadir. On ayaklarindan birini
ileriye dogru atmug kivrilmis kuyrugu “S” seklinde verilmistir (Cizim 20).
Aslanlarin bas kisimlar1 eski fotografta tam segilememektedir. Ancak
bunlarin madalyonun ortasinda birlestigi ifade edilmektedir (Culpan,
2002:104). Diger siisleme gibi bu madalyon da giiniimiize gelememis yerine
kotii bir replika konulmustur (Gorsel 28).

Tackapinin mikro kozmos ile makro kozmos arasindaki bagi sagladigi
ve girmek isteyene yapinin evrendeki yerini vurguladig: ifade edilmektedir
(Ogel, 1994:91). Ug kollu cark seklinde “Ali” yazilarimn agirlikli olarak
tagkapilarda karsimiza ¢ikmasi Hz. Muhammed’in “Ben bilginin sehriyim
Ali de onun kapisidir.” hadisinden kaynakli olmalidir. Dolayisiyla kapilarin
Hz. Ali’yi simgeledigi goriisic mevcuttur (Cakmakoglu Kuru, 2007:66).
Mimarideki figlir, motif veya yaz1 programi belli bir diinya gorisiiniin
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ifadesi olarak yapilarin uygun noktalarina konulmaktadir (Peker, 2006:32). 5
yapimin tagkapisinda yer alan Ali ismi seklinde tasarlanan madalyonlar da
tesadiifen degil belirli bir siisleme programi ¢ergevesinde bilingli bir sekilde
konulmus olmalidir. Tagkapilarda yer alan kiirelerin veya madalyonlarin
kozmolojik mahiyette yerlestirildikleri belirtilmektedir (Ogel, 1987:147).
Aslan manasina gelen “Haydar” ve Allah'in Arslan1 anlamindaki "Esedullah”
lakaplartyla Hz. Ali anilmaktadir (Ozkafa, 2017:2305). Ayn1 zamanda arslan
burcu arasinda bag oldugu (Uzun, 1992:425-426) “Sir-i Hursid” olarak Hz.
Ali’nin giines motifi ile temsil edildigi ifade edilmektedir (Sevgen,
1950:334). Anadolu tas tezyinatinda aslan figiirii kapt bekgisi gibi koruma
mahiyetinde yapilmasi ile birlikte hiikiimdar yapilarina aidiyeti ile armavari
bir goriiniis kazanmaktadir (Ogel, 1987:90). Bu minvalden bakinca “Ali”
yazis1 seklindeki madalyonlarin ayni mahiyette yapiya yerlestirildigi
sOylenebilir. Bu yapilardan ikisinin Alaeddin Keykubad tarafindan yaptirilan
Sultan Hanlar1 oldugu diisiiniiliirse ¢arklarin ayni zamanda armavari bi¢gimde
sultani temsil etmesi i¢in yerlestirildigi de belirtilebilir.
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Gorsel 1: Biinyan Ulu Camisi, Tagkapinin Dogu Mihrabiye Alinlig1 (A. Altin)

Cizim 1: Uggen Izgarada Déndiirme Simetrisi fle Carklarin Tasarlanmasi (A. Altin)

Gorsel 2: Aksaray Sultan Hani Tagkapist (A. Altin)
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Gorsel 4: Antalya Karatay Medresesi Tagkapist Mihrabiye (M. Arslan’dan)
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Gorsel 5: Antalya Karatay Medresesi Tagkapist Mihrabiye Kosebentindeki Siisleme
Detay (M. Arslan’dan)
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Gorsel 6: Tokat Stimbiil Baba Zaviyesi Tagkapist (A. Altin)

Cizim 4: Tokat Siimbiil Baba Zaviyesi Tackapisindaki Madalyonun Cizimi (A. Altin)
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Gorsel 8: Malatya Ulu Camisi Eyvan Kemeri Kosebent

Gorsel 9: Malatya Ulu Camisi Eyvan Kemeri Kosebent Detay (A. Altin)
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Cizim 5: Malatya Ulu Camisindeki Panonun Cizimi (A. Altin)

Cizim 6: Malatya Ulu Camisindeki Panonun Model Cizimi (A. Altin)
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Gorsel 10: Aksehir Ulu Camisi Mihrabi (A. Altin)
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Cizim 7: Aksehir Ulu Camisindeki Panonun Cizimi (A. Altin)
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Cizim 8: Aksehir Ulu Camisindeki Panonun Model Cizimi (A. Altin)

Gorsel 11: Aksehir Ulu Camisi Mihrabinin Kosebentindeki Siisleme (A. Altin)
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Gorsel 12: Tokat Gok Medrese Tackapisi (A. Altin)

Gorsel 13: Tokat Gok Medrese Tackap1 Kosebentindeki Siisleme (A. Altin)

Cizim 9: Tokat Gok Medrese Tagkapisindaki Madalyonun Cizimi (A. Altin)
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Gorsel 14: Kayseri Tuzhisart Sultan Hani1 Kapali Boliimiin Tackapisi (M. Arslan’dan)

Cizim 10: Kayseri Tuzhisar1 Sultan Hani1 Tagkapisindaki Madalyonun Cizimi (A.
Altin)

Gorsel 15: Kayseri Tuzhisar1 Sultan Hani1 Kapali Boliimiin Tagkapisindaki Siisleme
(M. Arslan’dan)
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Gorsel 16: Selguk fsa Bey Camisi Tagkapiin Kuzeyinde Yer Alan fkinci Siradaki
Pencere (M. Yilmaz’dan)

Gorsel 17: Selguk Isa Bey Camisi Pencerenin Almhgindaki Siisleme (M. Yilmaz’dan)

Cizim 11: Selguk Isa Bey Camisi Pencerenin Alinligindaki Madalyonun Cizimi (A.
Altin)
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T. Yildiz’dan)

Cizim 12: Yildinnm Bayezid Camisi Pencerenin Lentosu ve Sévesindeki Madalyonun
Cizimi (A. Altin)
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Gorsel 20: Edirne Uzunkoprii Memba Yonii 107. Ayak Uzerindeki Madalyonun
Ozgiin Hali (C. Culpan’dan)

Cizim 13: Edirne Uzunkoprii’deki Madalyonun Cizimi (A. Altin)

Gorsel 21: Edirne Uzunkdprii Memba Yonii 107. Ayak Uzerinde Yer Alan Replika
Madalyon (N. Konuk’tan)
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Cizim 14: Topkapi Saray1 Miizesi’ndeki Ruloda Yer Alan 71. Ornek (G.
Necipoglu’ndan)

Altin)

Cizim 16: Topkap1 Saray1 Miizesi’ndeki Ruloda Yer Alan 91. Ornek (G.
Necipoglu’ndan)
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Gorsel 22: Varzana Mescid-i Camisi’ndeki Siisleme (A. Hutt, L. Harrow’dan)

Cizim 18: Carklardaki “Ali” Isimlerinin Istifleri (A. Altn)
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Gorsel 23: Delhi Atga Han Tirbesi’ndeki Siisleme (H. Necefoglu)

Gorsel 24: Tahran’daki Behist-i Zehra Camisi’nde Kubbe Gébegindeki Siisleme (H.
Necefoglu)

Gorsel 25: Bakii Sirvansah Sarayr Kap1 Alinligindaki Ug Kollu Cark
(http://wikimapia.org)
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Gorsel 27: Edirne Uzunkdprii Memba Yonii 89. Ayak Uzerindeki Madalyonun Ozgiin
Hali (C. Culpan’dan)
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Gérsel 28: Edirne Unké')p Memba Yonii 89. Aya Uzerinde Yer Alan Replika
Madalyon (N. Konuk’tan)

Extended Abstract

Ali Abi Talib, who was born in Mecca about 22 years ago, is the son
and son-in-law of the uncle of the Prophet Muhammad. For so many
reasons, like being a relative of the Prophet, being one of the firsts to accept
Islam, showing courage and heroism in wars, being the last of the four great
caliphs, attaching importance to science, being martyred and assassinated,
and specifically due to the school of Bektashism in Anatolia, the image of
Ali appears more than the other three caliphs in the Turkish-Islamic art. The
praise in the contemporary sources of the period for Hz. Ali is not something
about Shi‘ism or Sunnism in Turkish history but something originating from
love and respect for Ali. This respect and love for him is sometimes
embodied in the form of calligraphy (hiisn-ii hat) and sometimes found in the
depictions like zulfigar or lion.

In all societies, numbers have been given special meanings. Numbers
have sometimes been associated with different positive or negative meanings
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in several societies and cultures. One of the numbers laden with special
meanings is the number three. This is the first digit with the beginning,
middle and end. Life, birth, life and death; past, present and future; day,
noon and evening in three phases. However, there are three basic colors: red,
yellow and blue, and all other colors consist of these colors. The number
three is also important because it is the first number to form a geometric
shape. The planar line drawn from three non-linear points forms a triangular
shape.

Geometric and written decoration has become an indispensable
element in the decoration of architectural works in Turkish-Islamic art. Most
of our buildings are decorated with cartridges, medallions and generations
written in different types of writing such as "ma’kili", " muhakkak", "celi
silis", "celi ta’lik". Three-armed wheel ornaments, which are different
adaptation of the swastika, wheel of fortune or pinwheel motifs encountered
in geometric decoration, have been seen since prehistoric times. The symbol,
considered as a symbol of good luck, consists of three successive branches.
The three-spoke wheel is known in the western literature as triquetra, triskele
or triskelion. In the Turkish-Islamic art, three-armed wheel decoration is
seen in both Seljuk and Anatolian Dynasties and Ottoman architectural
works. In the geometric ornament, the three-armed wheels have witnessed
many different styles that have not been created on a single model. One of
them is the example of the arms of the wheel written in Arabic “Ali” name.
In general, the examples given in the medallion are designed with triangular
grids. The model is repeated six times with rotational symmetry around the
center. These six arms appear in the form of three arms as they are given in a
male-female form with surface or color contrast. The models are designed
using a triangular grid. Drawing on two triangular grids on the Topkapi
scroll dating from the 15th-16th century in the Ottoman period gives us a
good clue as to how the models were designed.

Within the scope of our study, three-armed wheel designed as “Ali”
name was identified in the geometric decoration of 12 works during the
Turkish-Islamic period. Seven of these date from the Seljuk period, while
one is the Anatolian Dynasties (Aydinogullari) and three date from the
Ottoman period. In addition to Turkish-Islamic architecture, similar
examples are found in the Baku Shirvan Shah Palace and the Varzana
Mosque. These examples are likely to be more than we have identified.

The ornaments are usually made in the form of hexagonal medallions.
Material is seen as tile in three buildings and stone in others. In 12 examples,
there are 7 different stacks, the first letter “¢” is common to all, while the
other two letters vary. The number 1 type of inscription is in 5 buildings and
the number 4 type of inscription is in 2 buildings. The sequence no. 4 is also
seen in the example in the Shirvan Shah palace in Baku. Each of the others
has a different sequence.

As the samples in Tuzhisar1 Sultan Han, Edirne Uzunké6prii and
Topkapi scrolls are formed in a 6-layer hexagonal covering each other, they

53



Alper Altin

are larger than the other 5-layer samples. Sample numbered 91 in Topkap1
scroll is made of 10 layers of hexagons covering each other. The wheels in
the sample numbered 3 contrast neither surface nor color. These models
appear to be in the form of a six-armed wheel with no male thread. Some of
the wheels are rotated in a clockwise direction and some of them are rotated
in the opposite direction.

The name “Ali” is used in many building groups such as religious,
commercial and educational buildings. This could be actually explained by
the love for Hz. Ali and the religious tolerance environment in Anatolia,
while they could sometimes be associated with the sects of the constructors
and the masters having these structures built.
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