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PiYANODA PEDAL KULLANMANIN TEMEL PRENSIPLERI
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Ozet

Piyanoda pedal kullanma piyano ¢almanin ¢ok onemli bir boyutunu teskil eder. Piyano
egitiminin de en karmagik konularindan biridir. Pedal kullanma iist diizeyde algilama ve hassas
isitme becerisine sahip olmayi gerektivir. Dogru kullanildiginda, piyaniste eserleri yorumlamada
sayisiz olanaklar tamir. Dogru pedal kullanmak i¢in, pedal mekanizmasi ve tiirlerini tamimatk,
kullanma tekniklerini bilmek, dogru yerlerde, dogru sekillerde ve dogru élgiide uygulamak
gerekir.Bu makale de, ilgili kaynaklar incelenerek, pedal mekanizmasi, tirleri ve kullanma
tekniklerine iliskin bilgiler verilmis, cesitli miizik dénemlerinde uygulanan farkli pedal teknikleri
ve stilleri incelenmis, ayrica, pedal 6gretimi konusuna da deginilerek piyano egitimi icindeki yeri
ve dnemi vurgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Piyano, Pedal Kullanma, Pedal teknikleri

THE BASIC PRINCIPLES OF PEDALLING IN THE PIANO

Summary

Pedalling constitutes very important dimension of the piano playing. Also, it’s one of the most
complicated subjects of the piano education. Pedalling requires having perception in upper level
and sensitive ear. When it’s been used correctly, it enables to pianist countless possibilities while
performing. For correct pedalling, it’s necessary, to recognize to mechanism of the pedal, kinds
of pedal, to know to the pedalling techniques, and to apply them in correct places, correct forms
and acceptable amounts. In this article, by searching the national and foreign references which
are related to this subject, the knowledge about pedal mechanism, kinds of pedal and pedalling
techniques were given, different pedalling techniques which are applied in various music periods
were searched, also, by referring to subject of pedal instruction, the role and the importance for
the piano education were emphasized.
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Giris
Piyanoda pedal kullanma bir sanattir. Dogru pedal kullanma, piyano ve pedal
mekanizmalarini tanimayi, hassas bir kulaga ve temel armoni, donem, stil bilgilerine

sahip olmayr ve el, ayak ile bunu yoOneten merkez arasindaki esgiidiimlii bir
koordinasyonu gerektirir.

Pedal, piyanodan ¢ikan sesin sonme niteligine karsi gelen, tin1 siiresini uzatan,
sesleri birbirine baglayan, eserleri farkli ses rengi ve sonoritelerle (dolgun ses)
zenginlestirmeye yardimci olan bir aragtir. M. Jeall’e gore, “Pedal, pedali kaldirabilme
sanatidir. Pedalin fazla kullanilmasi, genellikle teknik yetersizlikleri ortbas etmekten
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gelmektedir.” Anton Rubinstein’e gore ise, “pedal piyanonun ruhudur”. Pedalin
piyaniste eseri icra ederken tanidigi olanaklar yadsinamaz. Ayrica, pedalin saglam bir
tuse (dokunus) gelistirilmesine olan katkis1 da biiyiiktiir. Bu nedenlerle piyano
egitiminde ayricalikli bir yere ve 6neme sahiptir. (1)

Piyanoda pedal kullanmanin temel prensiplerini tespit etmek amaciyla
gerceklestirilen bu ¢alismada, belgesel tarama yontemi kullanilarak, pedal mekanizmasi,
pedal tiirleri ve kullanma tekniklerine iligkin bilgiler verilmis, miizik donemlerinde
uygulanan farkli pedal teknikleri stil oOzellikleri g6z Onilinde bulundurularak
incelenmistir. Ayrica, konuya Ogretim yoniinden de yaklasilarak, piyano egitimi
icindeki yeri ve Onemi vurgulanmig, son olarak da konuya iligkin Onerilere yer
verilmistir.

Pedal Mekanizmasi ve Pedal Tiirleri

Piyano, 1709°da italyan Cristofori tarafindan icat edilmesinden bugiinkii seklini
alincaya kadar mekanizmasi, ses kapasitesi gelistirilmis, yenilenmistir. Buna bagh
olarak ta pedal mekanizmalari, tlirleri ve kullanma teknikleri donemsel ozelliklerine
gore de farkliliklar gostererek gelismistir.

Giiniimiizdeki piyanolarda farkli islevlere sahip 3 tiir pedal mevcuttur: Sag pedal, sol
pedal (“una corda” pedal), orta pedal (“sostenuto” pedal). Orta pedal konsol
piyanolarda bulunmaz. Onun vyerine “surdin” ya da “gece” pedali denilen,
sabitlestirilerek susturucu gorevi yapan ve egzersiz amaglh kullamilan bir pedal
mevcuttur.

Sag Pedal; pedal grubunun saginda yer alir. En sik kullanilan pedaldir. Sag pedal
sonoriteyi kontrol eder. Bu pedala basildiginda, tellerin iizerinde titresimi engelleyen
susturucu gorevi tasiyan kegeler yukari kaldirilarak sesin volimii kismen guclendirilir,
boylece ses zenginlesir. ( 2) Bu pedalin diger bir amact da, piyaniste klavyede eliyle
ulasamayacagi mesafelerdeki notalar1 “legato” yani bagli c¢alabilme olanagim
saglamaktir. (3) Nota yaziminda, sag pedalin kullanilmasi gereken yerler P *, Ped *
veya —————isaretleriyle gosterilir.

Sag pedalin 3 tiir kullanma sekli vardir:

1. Piyanoda higbir sey ¢almadan dnce pedala basma
2. Nota ile ayn1 zamanda pedala basma.

3. Notadan hemen sonra pedala basma.

Sesten once kullanilan pedal, parganin ilk sesinde vurgu meydana getirmede
yumusak bir etki yapar. Bu teknik, suslarla ayrilan ciimlelerin baslangicinda da
kullanilabilir. (4)

Nota ile ayn1 zamanda basilan pedal tiirii “ritmik pedal” olarak adlandiriimaktadir.
Gunlimiizde birgok piyanist ritmik pedali, mars, vals, mazurka ve diger dans tiirlerinin
karakteristik ritmlerini belirginlestirmek, aksanli, senkoplu nota veya akorlari
vurgulamak ve belirli notalarin tonunu arttirmak, zenginlestirmek i¢in kullanir. (5)
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Notadan hemen sonra basilan pedal “senkop” ya da “legato” pedal olarak
adlandirilir. Senkop pedal, sag pedalin diger tiirlerine gore daha fazla armoni bilgisine,
deneyime ve hassas bir isitme becerisine dayali oldugundan, kullanimi 6zel bir dikkat,
O6nem ve calisma gerektirir.(6)

Senkop pedal, notadan hemen sonra basilan pedalin armoni degistikce kaldirilip
hemen akabinde tekrar basildig1 bir tekniktir. Bu pedal teknigi , icractya devamli legato,
hatta, her iki elde de akorlarla dolu olan pasajlarda bile bagli ¢calma imkani verir. (7)
Adam’a gore, sag pedal, sadece, armoninin fazla degismedigi, melodinin ¢ok yavas
oldugu konsonans (uyumlu ses) akorlarla kullanilmalidir. Eger bu akorlar birbirini takip
ediyorsa senkop pedal kullanmak uygun olacaktir. Armoni degistik¢e pedali yenilemeye
yani “temizlemeye” her zaman dikkat etmek gerekir. 1812°de, Pollini sag pedalin diger
islevlerine de dikkati ¢ekti. Bunlar, sag pedalin sesi yumusatmasi ve “pianissimo”(¢ok
hafif) pasajlarda milkemmel etki yaratmasidir. Ayn1 zamanda, aksanlar1 zenginlestirdi,
daha genis hacimli forte ve sforzatolar (sesin giirligiini aniden arttirma) {iretilebildi.
Akorlar, uzun veya aksanli notalar daha fazla kuvvet, enerji kazandi. Bu kullanim,
1801°de bestelenen ve 1802’de basilan, Beethoven’in “Ayigig1” Sonati’nin son
bélimunde goralr. (8)

Sag pedal, yukarida anlatilanlar disinda, tam, yarim, ¢eyrek gibi farkli derinliklerde
basilarak veya pedali siirekli dalgalandirarak (tril pedal) farkli renkte tinilar elde etmek
i¢in de kullanilir. (9)

Sol pedal; pedal grubunun sol tarafinda yer alir. Amaci, “piano” (hafif) niians1 gerektiren
pasajlarda daha yumusak bir yogunlukta hafif bir ses rengi ¢esitliligi elde etmektir.
Kuyruklu piyanolarda sonug¢ daha basarilidir. Sol pedal kullaniminda sag pedala gore
daha az sorunlar yasanmaktadir. Ciinkidi, bu pedalin sag pedalda oldugu gibi armoni
degistikge degistirilmesine gerek yoktur. (10) Sol pedal, sag pedaldan farkli olarak,
1722°de Cristofori’nin icat ettiginden itibaren gesitli sekillerde kullanilmistir. (11) Sol
pedala basildiginda klavye hafif saga dogru kayar, normalde bir nota i¢in 3 tele vuran
cekicler, 2 veya bazi piyanolarda da tek tele vurarak ¢ikan sesi yumusatir, daha hafif
duyulmasim saglar. Sol pedal adini Italyanca’da tek tel anlamina gelen “una corda”
kelimesinde almaktadir. Nota yaziminda bu pedala basilmasi gereken yerler bu kelimenin
kisaltmasi olan U.C., pedalin kaldirilmas1 gereken yerler ise Italyanca’da 3 tel anlamina
gelen “tre corde”nin kisaltmasi olan T.C. harfleriyle gosterilir. Sol pedal, esas olarak,
“pianissimo” pasajlarda kullamlir. Ayni zamanda, “fortissimo” (¢ok kuvvetli) ile kontrast,
eko yaratmak ve uzun “diminuendo”(sesi giderek hafifletmek) pasajlar i¢in kullanilmasi
onerilir. Rosenblum’a (12) gore, sol pedala climlenin veya motifin baginda basildiginda
en iyi sonug alinir. Uygun olmayan yerlerde dikkat ¢ekici, dengesiz ses rengi degisiklikleri
yaratmaktan ¢ekinmek gerekir. Bu pedal sag pedalla birlikte de kullanilabilir.

Orta pedal (“sostenuto™); pedal grubunun ortasinda yer alir. Steinway tarafindan icat
edilmistir. Baz1 kuyruklu piyanolarda bulunur. Piyanoda uzatilmasi gereken sesleri
tutmak i¢in kullanilir. Orta pedalin katkilar1 ¢ok dnemlidir. Bu pedal sayesinde, genelde,
bastaki sesler uzatilabilirken ince registirde (ses alani) ki notalar rahat bir sekilde
calinabilmektedir. Neuhaus’a (13) gore, “sol pedal piyaniste sadece 3. bir elin
calabilecegi, ince ve temiz bir icra olanagini kazandirir”.
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Miizik Donemlerinde Kullanilan Pedal Kullanma Teknikleri

Dogru pedal kullanmak i¢in sadece pedal mekanizmalarimi tamimak, tdrlerini ve
nasil kullanilacagimi bilmek yeterli degildir. Icracinin, yorumladig1 eserin ait oldugu
donemin stil dzelliklerini de géz oniinde bulundurarak hangi eserde, nerede, nasil ve ne
olglide pedal kullanmasi veya kullanmamasi gerektigini bilmesi ¢ok énemlidir. Cunkd,
her miizik periyodunun, hatta bestecinin, farkli pedal kullanimlar1 vardir. Bunun en
o6nemli nedenlerinden biri, kullanilan enstrumanlarin mekanizma ve kapasitelerinin
farkli olmasindan ileri gelmektedir.

Cristofori’nin icat ettigi piyanoda sol pedal mekanizmasi mevcutken, heniiz sag
pedal mekanizmasi bulunmamaktaydi., Piyano yapimcisi Silberman sag pedalla ilgili ilk
caligmalar1 yapan kisidir. Silbermann, 1730’1arda bu ilk sag pedalli piyanoyu J.S.Bach’a
gostermistir. Bach ilk 6nce elestirdiyse de, 1747°de daha gelismis 6rnegini goriince
benimsemistir. (14)

Ingiliz ve Fransiz piyano yapimcilar1 1780 ‘lerde pedali kabul etmeye basladilar.
Alman ve Viyana’li piyano yapimcilart ise 19. yiizyilin baglarina kadar
benimsemedikleri pedali, sonralari, 6 ve daha fazla oktavli piyanolar i¢in kabul ettiler.
(15) 1783’te Broadwood, mekanizmalarina yenilikler getirerek sag ve sol pedalin
patentini ald1. (16)

Gorildigi tlizere, 18. yiizyilda yasayan bir¢ok besteci igin piyanoda sag pedal
mekanizmasit ¢ok yeniydi. Hatta, eserlerinin biiyliik bir kismmi 18. yiizyilin ilk
yarisinda {ireten barok donem bestecileri, bu eserleri klavsen, klavikord gibi
mekanizmalari, teknikleri ve kapasiteleri piyanodan ¢ok farkli enstrumanlarda
besteliyor ve ¢aliyorlardi. Bu nedenle, bir¢ok piyanist, Bach’in eserlerini yorumlarken
cok az pedal kullanirlar ya da hi¢ kullanmazlar. (17)

Barok eserlerde pedal kullanma her zaman tartisma konusu olmustur. Bu konuda
cesitli goriisler mevcuttur. Neuhaus’ a (18) gore, Bach’in eserleri pedalli ¢alinmalidir,
fakat, akillica, dikkatli ve son derece ihtiyatli ve titiz bir pedal kullanimiyla. Pedalin
tamamiyla uygun olmadigi sayisiz durumlar da vardir. Ancak, eger Bach giiniimiiziin
modern piyanolarinda tamamiyla pedalsiz olarak calinsaydi, harpsikordla arasindaki
fark nasil mukayese edilirdi? Bu ¢alginin pedallar1 yoktu, ama, telleri piyanoda pedalsiz
calman bir sesten daha uzun siire titresim {iiretiyordu. Ferguson’a (19) gore ise,
“piyanolarin Onciisii olan bu klavyeli calgilarda sag pedal olmadigindan dolayi, bu
doneme ait eserleri c¢alarken pedal kullanmaktan kag¢inmak gerekir. Sag pedal
piyanonun ses paletini gelistirmeye katki saglayabilir, fakat, bunu yaparak o doneme ait
olan sesi duyurma olanagi taninmaz”.

Pedal kullaniminda belirsizliklerin diger bir nedeni de, klasik donem bestecilerinin
cogunun eserlerinde pedal isareti koymamis olmalaridir. Ornegin, Mozart’m eserlerinde
pedalla ilgili bir isarete rastlanmaz. Haydn’in eserlerinde ise sadece 2 tane pedal isareti
gorilmektedir. Her ikisi de Hob. 59 Do Majoér sonatimin 1. bolimiinde yer alir. (20)
Buna karsin, Beethoven, Londra piyano ekolil iiyeleri ( Clementi, Cramer, Dussek,
Field), Steilbelt ve Kozeluh’un eserlerinde seyrek de olsa pedal isaretleri goriilmektedir.
Bu devirde yasayan bazi dinleyicilere gdre, bu besteciler, nota iizerinde istemis
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olduklar1 pedallerden daha fazlasini icra ederken kullaniyorlardi. Dussek, sag pedalin
piyanonun titresme Ozelligini 6nemli derecede zenginlestirdigini ve daha verimli, genis
hacimli sesler iiretebildigini anlamisti, sonatlarinda da pedal isaretlerine yer vermistir.
Ornegin, Op. 44 piyano sonatinda pedal “forte”(kuvvetli) pasajlarda degil, yumusak
“piano” pasajlarda da kullanilmasini istemis, bu sonatta oldugu gibi diger eserlerinde de
pedalli ve pedalsiz ses arasindaki kontrasti kesfetmistir. irlanda dogumlu piyanist,
besteci Field, Clementi ve Dussek’ten etkilenmistir. Field’in eserlerindeki esliklerin
akiciligni sag pedalin kullanimiyla saglanmaktadir. Field’in taninnmus 15 no.lu
noktiirniiniin el yazis1 notasinda belirtilen pedal isaretlerine gore, pedala 6lgiiniin
baginda basiliyor, sonunda da kaldiriliyordu. Buna gore, besteci, karigik armoninin
puslu, belirsiz bir sekilde duyulmasini istemisti. Beethoven’in pedal isaretlerinin yer
aldigi yayinlanmis ilk eserleri ise, 1801°de besteledigi, Op.15 ve Op.19 piyano
kongertolar1 ile Op.16 piyano ve nefesli calgilar i¢in “Quintet” ( 5°1li) dir. Pedal
isaretlerinin biiyiilk c¢ogunlugu geleneksel kullanimin o6tesinde beklenmeyen ve
alisilmamus etkiler yaratti. Ses rengini degistirmeye yonelik gorilen bu etkiler, tek bir
pedalda birden fazla armoniyi birlestirme, nota degeri olduk¢a uzun olan bas sesleri
tutma, boélimler veya eserlerin sonundaki melodi iginde pedalla sesi sondirme,
klavyenin u¢ araliklarindaki sesleri kaynastirma, sesleri homojenlestirme ve
“staccato”larda (sesleri kesik kesik calma) pedal kullanmay1 kapsar. (21) Goriildiigi
iizere, Beethoven kendi c¢agdaslarindan daha fazla ve farkli anlamda sag pedali
kullanmistir. Beethoven 4. piyano kongertosunun ve bazi son eserlerinin yavas
boliimlerinde sol pedal kullanilmasini istemistir. Beethoven, sol pedalin ses dinamigini
degistirmesinin yani sira tintyr da degistirdiginin farkindaydi. Op.106 sonatinin bir
bélimiinde 6 dlcullik “pp” (pianissimo) niiansinda sol pedal kullanirken finalin arpejli
akoru “ppp” (pianississimo: “cok ¢ok hafif’) niiansi istendigi halde bu pedali
kullanmamistir. Klasik besteciler bu konudaki tercihi icraciya birakarak, ¢ok nadir bu
tiir isaretler kullanmustir.( 22)

Romantik dénem, neredeyse sag pedalin donemi olarak adlandirilir. Bu degisimin
temel nedeni piyanonun sonoritesinin giderek artmasiydi. Besteciler de sag pedalin
sadece elin yetisemeyecegi araliklari legato ¢alma olanagii tanimadigini, piyanonun
sonen sesine de ¢oziim oldugunun farkina vardilar. Bdylece, yeni tuseler, sonoriteler
gelistirildi, klavyede kullanilan alan genisledi, atlamalar kullanildi. ( 23) 19. yiizyilin ilk
ceyreginde gelismis pedal teknikleri i¢in fazla bir bilgi yoktur. Detayli bilgilere
1830’lardan itibaren ulasilmaktadir. ( Rowland,1993) Bu dénem boyunca, modern ve
duyarli pedal teknikleri su 3 piyanist tarafindan gelistirilmigtir: Thalberg, Liszt ve
Chopin. Bu 3 piyanist de pedal kullanmalariyla {in kazandilar. Stilleri arasinda 6nemli
farkliliklar mevcuttur. Thalberg, zarif slup ve mikemmel teknikle usta, ince ve
kontrollii bir virtiiozdii. Liszt de ona esdeger miikkemmel bir teknige sahipti, fakat,
performansi dinleyiciyi biiylileyen, seytani, essiz niteliklere sahip olarak tanimlanir.
Thalberg’in pedal teknigi sesin karigmasina veya sert tmilara olanak tanimayan
zariflikteydi. Mitkemmel bir dokunusla pedal kullanan bir virtiioz modeli ve iinlii bir
ustaydi. Onu takip eden Fransiz ekoliinliin piyanistleri pedal kullanimlariyla
digerlerinden ayirt edildiler. Bir karsilastirma yapildiginda Liszt’in pedal tekniginin
daha az duyarli oldugu sdylenebilir. Bundan, Liszt’in Thalberg’e gore pedali daha giiclii
ve cesur kullandig1 sonucu ¢ikartilmamalidir. Liszt bir¢ok stilde c¢alabilme becerisine
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sahipti. Liszt’in eserlerindeki pedal isaretleri de fazla aydinlatict degildir. Si mindr
piyano sonatinin el yazis1 notasinda sag pedal kullanimina ait bir isaret
bulunmamaktadir. Pedalin mantikli, hassas kullanimi genel bir kuraldir. Liszt’in bazi
eserlerinde pedal kullanilmasini istedigi pasajlar da ilgingtir. “Apres une lecture de
Dante” Sonatinda ¢ok u¢ derecede sesi bulaniklastiran pedallar dnerilmistir. Eger pedal
burada belirtildigi gibi uzun siireli kullanilirsa sesin karmasasiyla sonuglanacaktir.
Chopin’in stili, Thalberg ve Liszt’ten farkli olarak, her detayin isitilebildigi, daha kiigiik
mekanlara uygun gelmekteydi. Zarif bir teknigi vardi ve bu da zarif bir piyano
gerektirmekteydi. Bu nedenle de Chopin Pleyel piyanolarini tercih etmistir. Chopin’in
pedalla ilgili gorislerine, kendi isaretlemeleri disinda, en iyi, 6grencilerinin yaptigi
aciklamalar yoluyla ulasilabilir. Ogrencilerinden Mikuli, pedalin ¢ok ekonomik
kullanilmasini tavsiye etmistir. Chopin’in bir diger 6grencisi de Courty de Chopin’in bir
eserin ¢alisilmasinin ilk evrelerinde pedala karsi oldugunu sdylemistir. Chopin’in kendi
el yazist notalarinda da goriilmektedir ki, pedali armonik bulanikliga, karmasaya yol
acmayacak titizlikte kullanmaktadir. Berraklik Chopin i¢in fevkalade O6nem
tagimaktaydi. Ancak, 06zel bir tm1 yaratmak istedigi durumlarda  da kasten
bulaniklastirilmis pedal kullandig1 da goriilmektedir. (24)

19. yiizyiln sonlarinda baslayan empresyonist (izlenimcilik) dénemde pedal
kullanim1 daha da geligmistir. Ciinkii, bu donem bestecilerinin eserlerinde istedikleri
renk ¢esitlerini, sonoriteyi , orkestra etkilerini piyanoda bagka tiirlii elde etmek
olanaksizdi. Rowland’a (25) gére, modern piyano tekniklerindeki en biiyiik miicadele,
aralarinda Debussy, Ravel’in de bulundugu 20. yiizyil bestecileri tarafindan istenen yeni
sesler ve yapilarda gerceklesmistir. 20. yilizyilda sag pedala verilen dikkate ragmen
yayinlanmis eserlerde pedalla ilgili bir kesinlik yoktur. Bu dénemde de ¢ok az besteci
pedal isaretlerine yer vermistir. Bunun bir nedeni, nota yazimi alaninda ¢ok fazla yere
ihtiyag olmasi, diger bir nedeni de her performans kosulunun ihtiyacinin
karsilanmasinda isaretleme sisteminin yetersizligidir. Ayrica, pedal kullanimi, odanin
veya salonun akustik kosullarina, c¢algmmin durumuna ve mikrofonun bulunup
bulunmayisina gore degisikler gostermektedir.

Debussy de eserlerinde gok az pedal isareti kullanmistir. Ogrencisi Dumesnil’e gore,
besteci bunun nedenini soyle agiklar: “Pedal yazilamaz. Calgidan ¢algiya, odadan odaya
veya salondan salona cesitlilikler gosterir.” Ancak, Debussy’nin pedal kullanimi iizerine
somut Onerileri de mevcuttur. “Clair de Lune” adli piyano eserinde baslamadan once
sag ve sol pedalin birlikte basilmasini dnerir. Bu, armonik seslerin titresimini saglamak
icindir. Bu kullanma sekli Debussy’nin sevdigi bir etkiydi. Ayni kullanimi, “ Pagodes”
de “2 Ped “ yazarak belirtmistir. Debussy’nin eserlerinde mevcut olan nadir pedal
isaretlerinden biridir. Yine 6grencisi Dumesnil’in agiklamalarina gore, Debussy uzun
armonik yiiriiylislerde pedali hig kesmeden, biitiin olarak kullanilmasini istemistir. (26)

Dogru pedal kullanmada editorlerin onerilerine de fazla baglh kalmamakta fayda
vardir. Ciinkii, iyi pedal kullanma icracinin ruh haline, ¢alman ¢alginin durumuna,
salonun akustik kosullarina, eserin temposuna ve miizikal yapisina baglidir. Neuhaus’a
(27) gore, “Genel anlamda dogru pedal yoktur. Bir besteci i¢in dogru olan pedal digeri
icin tamamiyla yanligtir.”
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Gunlimiizdeki  deneyimler gOstermektedir ki, ¢ok fazla, abartili pedal
kullanmaktansa, tutumlu kullanmak tercih edilmelidir. Basarili pedal kullanma,
armoninin karismasina karsi1 duyarli olmayi, sik ve kiiclik baglari, staccato ve non-
legato (bagl degil) gibi artikiilasyon dokunuslarini ve esleri korumaya 6zen gdstermeyi
gerektirir.

Rosenblum’a (28) gore, “eger icraci, bestecinin basarmak istedigi seyi hayal etmeye
calisirsa pedal kullanmadaki zorluklari, belirsizlikleri gidermede basarili olacaktir”.

Piyanoda Pedal Ogretimi

Pedal kullanmay1 6grenme piyano egitiminin 6nemli bir boyutudur. Cimen’e (29)
gore de, “Pedal teknigi piyano egitimi siirecinin en karisik ve anlasilmasi en gii¢
boyutunu olusturur.” Pedal, piyano egitiminde ihmal edilmemesi gereken bir konudur.
Pedal 6gretimine ne zaman baglanmasi gerektigi hakkinda farkli goriigler vardir. Baz1
egitimciler, egitimin ilk asamasinda baslatilmasini savunurken, digerleri &grencinin
piyano teknigi ve armoni bilgisi bakimindan belirli bir diizeye ulastiginda 6gretilmesini
uygun gormektedir. M’lou Dietzer ise Ogrencinin fiziksel Ozellikleri, algilamasi,
esgiidiimii, dikkat siiresi ve yetenek diizeyi gdz oniinde bulundurularak pedale baslama
zamanin dgretmen tarafindan belirlenmesini dnermektedir. (30)

Birgok 0Ogrenci pedali, pedal isaretleri ve Ogretmenin Onerileri dogrultusunda
kullanir. Bu yaklagim, dgrenciye nasil, neden ve ne zaman pedal kullanmas1 gerektigi
konusunda bilgilendirmede yetersizdir. Pedal 6gretimine baslamadan o6nce, fiziksel
yeterlilik disinda, bazi igitsel duyarliliklarin da gelismesi gerekmektedir. Kiigiik yastaki
bir 6grenci, dogru pedal kullanmayi, pedali isitmeye dayali olarak &grenmemis
deneyimli bir icracidan daha kolay bir sekilde dgrenilebilir. Bunun diger bir nedeni de,
zihinsel ve fiziksel yapinin erken yaslarda olusmasidir. Diger énemli bir nokta, pedal
Ogretimine, Ogrenci ileri seviyeye gelmeden oOnce baslanmasidir. Kulak, pedal
degistirme hizina, nerede, nasil ve ne zaman basilacagina rehberlik etmelidir. Pedal
ogretimine basit pargalarla baglanilabilir. Oncelikle, dgrenciye, pedalin islevlerine
dikkat ¢ekilerek, pedal mekanizmasinin igleyisi agiklanmalidir. Ayrica, pedal dogru
veya yanlig kullanildiginda elde edilen sesler 6grenciye duyurulmalidir. Pedalin, hatalar
ortmek i¢in degil sesi zenginlestirmek i¢in kullanildigr agiklanmalidir. ( 31)

Enoch’a (32) gore de, pedal 6gretimine baslarken 6grenciye pedal mekanizmasi
tamitilmalhidir. Her 2 pedalin de caliglarina nasil renk katabilecegini gostermek
onemlidir. Pedallarin rastgele degil, nerede, nasil kullanilacag:i anlatilmalidir. Bunun
icin, pedal basiliyken bir gam calmali ve seslerin uyumsuzlugu dinletilmelidir. Bu
noktada, O6grenci armoninin kurallarin1 anlamaya baglar baslamaz, bazi seslerin
birlesiminin digerlerinden neden  daha sert veya uyumsuz oldugunu ve bu
uyumsuzlugun dogru pedal kullanmayla nasil giderilecegini anlayacaktir. Ogrenci pedal
kullanma hareketini kolayca yapabildiginde senkop “legato” pedal Ogretimine
gegilebilir. Ogrenci tek bir nota bastiktan sonra pedala basmali ve tustan parmagini
kaldirmamalidir. Bdylece, Ogrencinin sesin devamliligini dinlemesi saglanir. Bu
egzersiz ses kolayca pedalla tutuluncaya kadar tekrarlanmalidir. Sonraki adim ise
ogrenciye ritmik pedal dgretmektir. Ogrenciye hem ayak hem de kulak ile iyi pedal
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kullanmay1 olusturmak i¢in zaman taninmalidir. Bu asamada, “kulak” onemli rol
oynamaktadir. Pedal egzersizleri igin basit akor dizileri, yavas tempolu parcalar ver
koraller oOnerilir. Pedal Ogretiminde miizik donemlerine ait stil O0gretimi de ¢ok
onemlidir. Ogrencilere her miizik dénemi igin farkli pedal kullanimlari oldugu hakkinda
bilgilendirmek gerekir. Cimen ise, pedal dgretimine tug ve pedala ayni anda basilan “
ritmik” pedalla baglanmasi gerektigi gortisiindedir. Cimen’e (33) gore, “senkoplu pedal
kullanim1 daha fazla armoni bilgisi, deneyim ve ¢aligma gerektirir; dolayisiyla erken
donemde her Ogrencinin pedala baglamasina olanak vermeyebilir”. Ritmik pedal
kullanim1 pedalda en kolay anlasilan ve uygulanabilen bir teknik oldugu i¢in bu sekilde
baglamak daha dogru olacaktir.

Sonuc ve Oneriler

Pedal, piyanodan ¢ikan sesin siiresini uzatan, sesleri birbirine baglayan, farkli ses
rengi ve sonoriteler elde edilmesini saglayarak eserleri zenginlestiren bir aractir. Bu
ozellikleriyle piyaniste eserleri yorumlarken sayisiz olanaklar tanir. Sag pedal, sol pedal
ve orta pedal olmak iizere 3 tiir pedal vardir. Her pedalin gorevi farklidir.Her pedal
farkli amagclar i¢in  kullanilir. Sag pedal, tuseyi gelistirir. Piyanistin eliyle
ulasamayacagi seslerin bagli calinmasini saglar. Sesleri dolgunlastirir, rengini parlatir,
yumusatir, tinty1 degistirir. Aksanlt sesleri kuvvetlendirir. Sol pedal ise, “piano” niiansi
gerektiren pasajlarda daha yumusak bir yogunlukta hafif bir ses rengi gesitliligi elde
etmeyi saglar. Orta pedal, piyanoda uzatilmas: gereken sesleri tutmak igin kullanilir. Bu
pedal sayesinde, piyanist, bastaki sesler uzamaya devam ederken ince registirdeki
notalari rahat bir sekilde ¢alabilmektedir.

Dogru pedal kullanma, piyano ve pedal mekanizmalarini iyi tanimayi, temel armoni
kurallar1 ve stil bilgisine sahip olmay1 ve el, ayak ile bunu yoneten merkez arasindaki
esgiidiimlii bir koordinasyonu gerektirir. Piyanoda pedal kullanma teknikleri ¢alinan
yapitin donemine, stiline ve bestecisine gore degisir. Yani, bir bestecinin eserinde
kullanilan pedal, digeri i¢in uygun olmayabilir. Icracinin, yorumladig: eserin ait oldugu
donemin stil dzelliklerini de géz dniinde bulundurarak hangi eserde, nerede, nasil pedal
kullanmasi veya kullanmamasi gerektigini bilmesi ¢ok onemlidir. Ciinkii, her miizik
periyodunun, hatta bestecinin, farkli pedal kullanimlar1 vardr.

Pedal kullanmay1 6gretme ve 6grenme piyano egitiminin 6nemli bir boyutunu teskil
eder. Pedal 6gretimine, 6grencinin fiziksel 6zellikleri, algilama yeterliligi, temel armoni
bilgilerine sahip olma durumu, piyano ¢alma diizeyi ve isitme becerisi géz Oniinde
bulundurularak, 6gretmeninin uygun gordiigii zaman da baglamak gerekir. Hassas pedal
kullanmanin temeli icracinin isitmedeki duyarlilifina baghidir. Pedal kullanmada en iyi
rehber “kulaklardir.”

Yukarida agiklanan sonuglar elde 1s18inda konuya iligkin 6neriler maddeler halinde
asagida sunulmustur:
1. Ogrencilere dogru pedal kullanma igin gercken davramslari kazandirmak igin,
oncelikle 6grenciye piyano ve pedal mekanizmalar tanitilmalidir.

2. Pedal galigmaya basit diizeydeki pargalar, gam, akor dizileriyle baglamak yerinde
olacaktir.
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10.

11.

Ogrenciye , once, anlagilmasi nispeten daha kolay olan “ritmik” pedal, daha sonra
da “senkop” pedal &gretilmelidir.

Iyi pedal kullanmak igin eserin armonik yapisin1 net bir sekilde anlamak ve
coztimlemek gerekmektedir.

Armoninin degistigi yerlerde pedali temizlemeye dikkat ederek, seslerin karigmasina
miisaade edilmemelidir.

Abartili  pedal kullanmaktan kacginilmali, mimkiin oldugunca, sesleri
bulaniklastirmadan,sade,hassas, ekonomik kullanmaya 6zen gdsterilmelidir.

Eserde kullanilacak pedal tekniklerini belirlerken, eserin ait oldugu besteci ve
donemin stil 6zelliklerine aykirt olmamasina dikkat edilmelidir. Bu nedenle, pedal
ogretiminde stil bilgisine yeterince yer verilmelidir.

Ogrencilere, pedal kullanmada en iyi rehberin “kulaklar1” oldugu dgretilmelidir.

Mevcut pedal isaretlerinin bir kesinlik ifade etmemesinden dolayi, icraci, bestecinin
duymak istedigi tinilar1 hayal ederek en uygun pedali kendisi belirlemelidir.
Editorlerin koydugu pedal isaretlerine de fazla bagli kalmamak gerekir. Ciinkii, iyi
pedal kullanma, icracinin ruh haline, c¢algmin durumuna, salonun akustik
kosullarina, eserin temposuna ve miizikal yapisina da baghdir.

Dogru pedal kullanimin olusmasi i¢in dgrenciye zaman tanimnmalidir. Ciinki ilgili
davranislar1 kazanmak i¢in deneyime ihtiyag¢ vardir.
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