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Yuga, My Yuga: Misafir is¢i Hikayeleri Sergisi

Aylin Kuryel*

Misafir iscinin evi: Her sey tek goz icinde

1960’lardan itibaren Tirkiye’den Avrupa’ya giden iscilerin deneyimlerini en keskin ve akilda kalici
sekilde anlatan filmlerden birisi Tung Okan’in 1975 yapimi Otobds filmidir. Film, bir go¢men ka-
cakgisi tarafindan kullanilan ve bir grup isciyi Tiirkiye’den Stockholm’e tasiyan mavi bir otobiiste
baslar. Otobusiin icindeki go¢cmenlerin gozlerinden, o gdzlerin gordiigi yeni sehir manzaralarina
hizli gegisler yapar yonetmen. Bu gorsel taktiklerle, yeni bir yeri algilama deneyiminin parcalili-
gini, kurulu kimligi parcalayici yapisini, yer degistirmenin bedensel ve duygusal olarak yarattig
sarsintilar gliclu bir sekilde hissettirir. Kagakgl, gogmenlerin para ve pasaportlarini alip islk ¢a-
larak toz olduktan sonra “misafir” veya “konuk isci” olarak tabir edilen insanlarin deneyiminin bir
metaforu olabilecek kadar giiclii bir imge ila bas basa kaliriz: Stockholm’iin ortasinda, kalabalik
bir meydanda, i¢i ne yapacagini bilmeyen erkek gd¢cmenlerle dolu mavi bir otobiis. Sehrin icinde
bir sehir, ev ile evsizlik arasinda bir alan, bilinmeyen ile siniri kirilgan, kapali perdeleri agildig
anda her iki tarafi birbirine ifsa etmesi an meselesi olan hem koruyucu bir ev hem de icindekilerin
illegal varliklarini sehre bagiran mavi bir kiitle.

Nurdan Giirbilek £v Odevi kitabinda, Gaston Bachelard’in bahsettigi, koruyucu sinirlar ile
mutlulugun ve anilarin mekani olan ve pencereden sizan 1sidi ile disariyi, disaridaki karanligi
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gozetleyen “ev”in karsisina, disarisi tarafindan gozetlenen ve aslen kendisi karanlik olan ev im-
gesini koyar. Mavi otobus, bu ikisi arasinda salinir sanki. Filme de ismini veren, bir Bati Avrupa
sehrinin ortasinda yer alan bir getto gibi, hem koruyan, korurken icindekileri dig diinyadan ayiran
ve ayni zamanda varliklarini ifsa eden otobiis, sadece bir metafor olmaktan 6te filmin bag kahra-
mani gibidir. Film hikdyenin ucunu acik birakir. Peki otobisten ¢ikabilen ve sehre karisabilenler,
oraya yerlestikten, “gercek bir ev”inicine girdikten sonra ne olur?

Belgrad Yugoslav Tarih Miizesi'nde 15 Aralik 2016’da agilan ve Mayis 2017 sonuna kadar de-
vam eden Yuga, my Yuga: Gastarbeiter stories (Yuga, benim Yugam: Misafir isci Hikayeleri” adli
sergi, tam da bu soruyu soruyor ve ¢ok ¢esitli cevaplar veriyor. 1960’lardan itibaren Almanya ve
Avusturya’ya giden Yugoslav iscileri konu edinen sergi, Yugoslavya’nin Avusturya ile 1966°da,
Almanya ile 1968'de imzaladigi is glicii istihdam etme anlagsmalarinin 50. yili dolayisiyla baslatilan
ve bu tarihe donlp bakmayr hedefleyen daha genis bir arastirmanin parcasi olarak tasarlanmis.

Sergi, basta Aleksandra Momcilovi¢ Jovanovi¢, Tatomir Toroman ve Ljubomir Brati¢ olmak
uizere, cesitli kiirator, antropolog, felsefeci ve aktivistlerin yer aldigi biylk bir ekip tarafindan
hazirlanmis ve Sirbistan Kiiltiir Bakanligi, Avusturya Kiiltiir Forumu ve Goethe Enstitiisi tarafin-
dan desteklenmis. Amacini, Yugoslavya'nin ekonomik ve kiltiirel yasamindaki rolleri her nasilsa
simdiye dek derinlemesine irdelenmemis “misafir isciler”in tarihlerini tartismaya agmak olarak
belirlemis sergi. Serginin giris yazisinda vurgulandigi tizere, sosyalizm ile kapitalizm, Dogu ile
Bati, kdy ile sehir ve Balkanlar ile Avrupa arasinda gidip gelen isciler séz konusu. Gidip gelirken
bu ikiliklerin her iki tarafinda da degisim yaratma potansiyeline sahipler ve yaratiyorlar da. Ge-
nelde kiiciik ve kirsal bolgelerden, Bati Avrupa’nin endistriyel bolgelerine giden isgilerin bu yer
degistirme sonucunda aligkanliklari ve kiltlrel kodlari degisiyor. Bu degisimler, iliskilerini hicbir
zaman tamamen koparmadiklari eski baglamlarini de etkiliyor haliyle. Bir yandan da yerlestikleri
yerlerde, sadece ekonomik degil ayni zamanda kiiltiirel doniisiimlere yol aciyorlar. iste tam da
blyUk tarihsel olay ve dénemeclere tabi bir tarih yaziminin goziinden kacabilecek bu glindelik
hayat arsivine bakiyor Yuga my Yuga.

Yugoslav iscilerin 1960’larda baslayan ve 1970’lerde doruk noktasina ulasacak sekilde kitle-
sel olarak baska iilkelere ¢alismaya gittikleri donemin {izerinden on yillar ge¢cmisken, iistelik de o
donemde terk ettikleri ilke, Yugoslavya, artik yokken bu tarihin izini stirmek, ancak farkli zaman
ve cografyalarda kalmis izleri bir araya getirerek mimkiin olabilir. Tam da bunu yapan sergi, giris
yazisinda soyle diyor:

Yabanci isci, bir doktora tezinin konusu olabilecegi gibi, folk sarkilarinin veya evimize gelmis bir
tesisatcl ile yaptigimiz sohbetin de konusu olabilir. Etkileyici bir sanat eserinin ana temasi olabi-
lecedi gibi Facebook duvarinda bir ileti olarak da karsimiza ¢ikabilir. Kendi ailemizin tarihi kadar
yakin veya resmi arsivlerdeki bilgiler kadar uzak olabilir.

Serginin kavramsal ¢ercevesinde dort bir tarafa sagilmis bu izleri, unutulmus, kaybedilmis veya
onemsiz addedilmis ¢esitli parcalar kamuya agma amacinin gudildugu belirtiliyor. Gercekten de
ana akim medyadaki go¢men isci temsillerinden yabanci iscileri konu edinen filmlere, bit pazarin-
da bulunan objelerden iscilerin kendi deneyimlerini aktardiklari videolara uzanan arsiv Yugoslav
yabanci is¢i konusunu sosyal, politik ve kiltiirel olarak irdelemek, ayrica duygusal boyutlarina
dair fikir edinmek icin zengin bir kaynak saglyor. Kendi (lkelerinin disinda calisan isgiler igin
nelerin dnemli hale geldigine, sosyal hayatlarini bulunduklari tilkede kurma asamasinda geldik-
leri yeri mikro diizeylerde var etmeye ¢alisarak hangi melez formlara ulastiklarina isik tutuyor.
Tito’nun sosyalist Yugoslavya’sindan yola ¢ikip kapitalist Bati Avrupa’da ucuz i giicii olarak istih-
dam edilen insanlarin ekonomik, kiiltiirel ve duygusal diinyalarina ustalikla kapi araliyor.
Kapidan girdik. icinden heniiz biri ¢ikmis gibi goriinen daginik bir oda. Elektrikli ocakta ten-
cereler, birkag votka sisesi, dolaba dayanmis kizaklar ve dolapta asili bir futbol takimi tiniformasi.
1970’lerin kiiciik televizyonlarindan biri, gicekli plastik masa ortiisiiniin iizerinde duruyor; masada
bir radyo ve sacilmis kagitlar. Yari yariya toplanmis bir yatak ve bir bisiklet. Dolabin Gstiine yerles-
tirilmis biytk, saglam bir valiz; odadaki diger her seyin iizerindeki konumundan oday! siiziiyor.
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Yorganim memleketten

Sanki isterse tiim bu odayi icine alabilecek gibi goriiniyor valiz. Bir yandan da her an orayi terk
etmeye olanak verecek gibi. Oday! kendisinden dogru okumaya zorluyor bakani. Bu, 1970’lerde
Yugoslavya’dan Bati Avrupa’ya ¢alismaya gitmis bir iscinin odasi. Arsiv taramasi ve sozli tarih ile
olusturulmus bu prototip go¢men isci odasl, serginin tarihe giindelik hayat ve objeler tizerinden
bakma tercihini yansitan parcalardan biri. Icindeki kisinin yeni terk etmis gibi gériindiigii bu oda-
ya bakarken karisik fikir ve duygulara kapiliyor insan: Tarih bu sekilde daha henliz yasanmis gibi
canlandirilabilir mi? Bu aslinda onu dondurma riski tagimaz mi? Giindelik sahneler aslinda bilme-
digim bir deneyimi biliyormusum gibi bir his mi uyandiriyor? iznim olmayan bir yere mi bakiyorum?
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Nostaljinin tarihi diisinmedeki rolii ne? Ben bu odaya bakarken, Tun¢ Okan’in mavi otobiisiini
disaridan gozleyen polise mi, yoksa iceride perdeleri kapatmis oturan kagak go¢gmene mi yakin
duruyorum? Misafir ne demek ve burada misafir olan kim?

Serginin misafir isgileri kendi tarihlerini yazan 6znelere déniistiirme cabasi, okunan metinler,
duyulan sesler, gériilen fotograf ve objeler arttikca daha da iyi islemeye basliyor. izleyici iic farkli
béliim arasinda mekik dokuyor: fzler, insanlar, Kendi Tarihini Yazma (self-historicization). [zler bé-
[imi, unutulmus, kiyida kdsede kalmis, dnemsiz addedilmis ve arsivlerin tozlu bolmelerine itilmis
ve hatta bit pazarlarinda son bulmus belge ve objeleri bir araya getiriyor. insanlar bélimiinde,
misafir iscilerin kisisel esyalari, anilan oda gibi yasam birimleri ve yokluk ile basari, gurbet ile
heves arasinda gidip gelen gérsel ve sesli belgeler yer aliyor. Uciincii ve son olarak, Yugoslav Isci
Kuliipleri ve donemin sosyal hayati lizerine belge toplamis kisilerin arsiv ve sergi ¢alismalarindan
parcalar iceren Kendi Tarihini Yazma bolimi, serginin 6znelerinin kendi sozlerini iretme, kendi
tarihlerini yazma fikrini oldukca guclendiriyor.

Her bdlimde ortak olan, giindelik hayat anlatilarinin ve islevli, islevsiz gtindelik objelerin
kapladigr agirlikh alan. Kilimler, kil tablalari, posterler, dergi kapaklari, fotograf makineleri, ki-
yafetler, sis esyalari, Nikola Babic’in Crazy Days filmi gibi go¢men deneyimi temasini isleyen
filmler, gd¢menlerin gittikleri yerlerde cikardiklari plaklar. Yabanci isgiler arasinda, sistematik
olarak bir seyler toplayanlarin sayisinin hi¢ de az olmadigini goriiyoruz. Bazi objeler, en basit
tanimlariyla sergileniyorlar. Ornegin, Aimanya'da heniiz yokken Yugoslavya'dan oraya video ka-
mera gotiirmus olan bir go¢menin videosu “Kamera: Diinya (izerinde yolculuk yaparken vazgegil-
mez bir malzeme” olarak tanitiliyor. Boylelikle objeyi biz de ilk defa gormiis gibi oluyor, onun ilk
yolculuklarinda yarattigi hevesi hissediyoruz. Objeler bir bir géziimiziin dniinden gecerken, bir
yandan da giindelik ve siradan olani dislayan bir tarih yaziminin sinirlari ihlal ediliyor.

Go¢men iscinin konumu, 6znenin kendi tarihini kendisinin yazmasi fikrini gelistirmek, bunun
yontemlerini tartismak ve bulmak-bir araya getirmek-sergilemek ticgeninin nasil genisletilebile-
cedi lizerine kafa yormak icin verimli bir 6rnek sunuyor aslinda. Resmi tarihe dahil olmayan insan-
larin kenara cekilmeyi reddetmesi ve kendi tarihlerini yazmasi tarihe bakisi degistirebilecegi gibi
bugtinii kurma sekillerini de derinden etkileyebilir sonugta. Go¢men iscilerin kendileri hakkinda
konustuklari, yazdiklari ve yarattiklar alanlar goriintir kilan sergi, tarihin kendi icinde homojen
olmayan bu engebeli yapisini gozler dniine seriyor. izleyicinin konumuna gére de degisebilecek
sekilde bir hatirlama edimi basliyor; kolektif hafiza canlaniyor. Bugiin bu alanlarin nasil kuruldugu
ve kurulacagi sorusu da baki kaliyor.
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Yugoslav misafiriscilere 6zgii deneyimlere bakarken, farkli cografyalarda benzer deneyimleri
hatirlatan, cografya ve donemleri kesen bir sekilde yer degistirme, yerlesme, unutma, 6grenme,
ev ve evsizlik kavramlari, misafirlik, is¢i olma ve yoksulluk deneyimleri iizerine diistindiirebilen bir
sergi Yuga, my Yuga. Turkiye'de de benzer konulara deginen iki sergi gerceklesti yakin donemde.
Haziran 2016’'da SALT Galata’da, Aimanya’dan Tiirkiye'ye donmis misafir iscilerin insa ettigi ev ve
apartmanlara egilen “Gocebe Mekanlar” sergisi agiimisti. Biriktirilen kiiltiirel deneyim ve kodla-
rin mekan kurmadaki etkisine, cocukluk anilari, Almanya’dan tasinan deneyimler ve gelecekten
beklentilerin bir araya gelerek mekansal tercihleri belirlemesine bakan bu sergiden sonra, Mart
2017°de DEPO’da “Sila Yolu: Tirkiye Tatili Yolu ve Otoban Hikayeleri” adli bir sergi agildi. Bu sergi,
1960’lardan beri Turkiyeli go¢cmenler tarafindan sik¢a kullanilan Almanya ve Tiirkiye arasindaki,
Sila Yolu, Olim Yolu ya da Autoput da denilen E5 karayoluna odaklaniyor. Malve Lippmann ve Can
Sungu’nun E5 karayolu {izerindeki ve arsivlerdeki gezintileri sonucunda topladiklarini, gégmen
ailelerin en favori arabalarindan biri olan 85 model Ford bir minibiisiin icine yerlestirdikleri sergi,
ayni glizergahin bugiin Bati Balkan rotasi olarak Bati Avrupa’ya ulasmaya calisan miilteciler tara-
findan da ters yone dogru kullanildigini hatirlatarak mekana bakisi katmanlandiriyor.

90





