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2017'de baslayan Suriye Savasl, Tirkiye’deki go¢ ve gogmen algisini radikal bicimde etkiledi. Sa-
vasin baglamasindan 6nce, Tiirkiye'deki Ortadogulu gécmen profilini agirlikli olarak Irak, iran ve
Afganistan’dan gelen siyasi siginmacilar olusturuyordu. Bu siginmacilar, Birlesmis Milletler Miilte-
ciler Yiiksek Komiserligi'nin Tirkiye’deki ofislerine bagvuruda bulunup tglinci bir lkeye milteci
olarak gonderilmeyi beklerken yasadiklari acilar kamuoyunun dikkatini cekmiyordu. Tirkiye'ye
yonelik kitlesel go¢ hareketleri son olarak 1988’deki Halepge katliami ve 1990-1991 arasindaki
Korfez Savasi sirasinda yasanmisti ve sonrasinda binlerce insanin savas sebebiyle ilkesini terk
etmek zorunda kalabilecedi gercedi neredeyse tamamen unutulmustu. Ancak Suriye Savasi, bu
gortinimi ansizin degistirdi. Kisa stirede sona erecegi distniilen savas yedi buguk yildir devam
ediyor ve resmi rakamlara gore TUrkiye'de ii¢ buguk milyona yakin Suriyeli go¢men bulunuyor.

Bu kitlesel zorunlu gog Tiirk toplumunun ideolojik reflekslerini test eden bir bagka mesele
haline geldi. Baslangi¢ta “misafir” olarak gortinen bu go¢cmenlere iliskin algi zamanla doniserek
dislayici, suclayici hatta saldirgan bir nitelik kazandi. Ozellikle sosyal medya {izerinden paylasilan
yanlis bilgi ve yalan haberlerle hirsizlik, cinayet ve tecaviiz suclariyla iliskilendirildiler; ulkele-
rinden kacip Tiirkiye’nin kaynaklarindan haksiz olarak yararlanmakla suclandilar.! Halbuki, ayni
zaman zarfinda miiltecilerin Tirkiye’de maruz kaldigi siddet, tecaviiz ve ekonomik somiirii hika-
yeleri anaakim medya kurumlari tarafindan bile haber yapilir olmustu.

Akdeniz’de Savas ve Gdg, genel olarak go¢ etmek zorunda kalan insanlarin, ozellikle de
Tirkiye'deki Suriyelilerin 6tekilestiriimesi sorunundan yola ¢ikan bir belgesel fotograf projesi.
“Sunug” yazisindaki ifadeyle “farkindalia ve bilinclenmeye katkida” bulunma motivasyonuyla
gerceklestirilen proje sergi, izmir Akdeniz Akademisi tarafindan 16-18 Kasim 2017 tarihlerinde
diizenlenen Uluslararasi Devinen Akdeniz Sempozyumu kapsaminda 3-30 Kasim 2017 tarihleri
arasinda agik kaldi ve ayni zamanda katalog olarak yayimlandi.2 Serginin kiiratorligu, kendisini
“dlnyayi, dogays, kiiltiirleri gorsel ve disiinsel bir cerceve cizerek ele alan fotografci ve yazarla-
rin bir araya gelip calismalarini sunduklari bir kooperatif”? olarak tanimlayan Postseyyah girisimi
tarafindan olusturulmus. Akdeniz'de Savas ve Ga¢ projesinin fotograf editorii Umut Kagar ve yazi
editori Mehmet Sait Tagkiran ayni zamanda Postseyyah'in editorleri arasinda yer aliyorlar. Proje-
de yer alan 11 dosyadaki tim fotograflar ayni kooperatifin tyelerine ait.

Yukarida degindigimiz farkindalik yaratma ve bilinglendirme kaygisi fotograflarin timiine de-
gisen oranlarda gercekgi, bilgilendirici ve belgeleyici bir yaklagsimin sizmasiyla sonuglanmis. Bu
yaklasimiyla proje, ayni baglamda benzer bir kaygiyla Gretilmis olan ve 2015'de SALT Galata’da
sergilenen, Atif Yilmaz ve Dilek Winchester’in kuratorligln yaptigi ve cokuluslu sanatgilarin kav-
ramsal ve kurgusal boyutu daha baskin islerinden murekkep Apricots From Damascus (Sam’'da
Kayisl) sergisinden farklilagiyor.*

* Izmir Ekonomi Universitesi, Sinema ve Dijital Medya Béliimii

**[zmir Ekonomi Universitesi, Sinema ve Dijital Medya Bélimii

1 Uluslararasi Dogruluk Kontrol Agrnin imzacisi olan teyit.org girisimi, Suriyeli go¢menler hakkindaki bircok yan-
lis bilgi ve yalan haberi dogrulama mekanizmasindan gecirmektedir. Bunlarin bir kismiigin bkz. “Tiirkiye’de ya-
sayan Suriyelilerle ilgiliinternette yayilan 14 yanlis bilgi”, 21 Eyliil 2017, https://teyit.org/turkiyede-yasayan-suri-
yelilerle-ilgili-internette-yayilan-14-yanlis-bilgi/, erisim tarihi 13 Agustos 2018. Turkiye'deki Suriyelilerin yasam
kosullari ve onlara yonelik toplumsal algi hakkinda kapsamli bir arastirma icin ayrica bkz. M. Murat Erdogan,
Tiirkiye'deki Suriyeliler: Toplumsal Kabul ve Uyum (istanbul: istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2018).
Kataloga Akademi Kitapligi'ndan erismek mimkun: http://www.izmeda.org/Pages/AkademiKitapligi.aspx

3 http://www.postseyyah.com/hakkimizda/, erisim tarihi 7 Austos 2018.

4 http://apexart.org/exhibitions/akin-winchester.php, erisim tarihi 15 Agustos 2018.
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Sergiyi ve akabinde yayimlanan katalogu bu baglamin ve bu ¢abanin 6nemi etrafinda deger-
lendirmek gerekiyor. Géziimiize garpan hususlarin basinda, sergiye ve kataloga hakim “bilgilen-
dirme” cabasiyla tezat olusturan bir sunum sorunu geliyor. Fotograf serilerinin tamami belgesel,
biyiik kismi da etnografik nitelige sahip olma kaygisi taslyor ama genel bir baglam sunmaktan
oteye ge¢meyen kisa sunus paragraflarinin disinda fotograflarin cekim yeri, zamani ve 6znelerine
dair hicbir bilgi verilmiyor. Belgesel fotograf ve gérsel etnografi alaninda, gorsel malzemeye eslik
eden bu tiirden bilgi genelde o malzemenin kurucu bir 6gesi olarak gériiliir. Ozelikle “farkindalik
yaratma” misyonu ile olusturulan boylesi bir projede bu bilgilere yer verilmemis olmasi, isleri
baglamlarindan koparan ve genel anlamda serginin etkisini azaltan bir eksiklik.

Bu eksiklik, dzellikle serginin ilk kismini olusturan Umut Kagar ve Mehmet Ka¢maz'in “Sa-
vastan Once Suriye” fotograflarindaki gibi, anlatimsal kayginin ikinci planda kaldigi gezi/ani fo-
tograflari s6z konusu oldugunda, sergilenen islerin diistinsel a¢idan onemini torpiliyor. Kirsat
Bayhan ve Cagdas Erdogan’in fotograflarindan olusan “Suriye Savasl” kisminda ise bu aciklama
noksanhgl, ustalik agisindan (sonraki lehine) farkli diizeylerde duran ve dolayisiyla farkli sanat-
cilarin ellerinden ¢iktigi izlenimi uyandiran renkli ve siyah beyaz fotograf serilerinin hangisinin
hangi fotografclya ait oldugunu anlayabilmemize dahi olanak saglamiyor.

Mehmet Kagmaz ve Tolga Sezgin’in miilteci kamplarindaki glnliik hayati konu eden “Cadir
Kent” ve Cigdem Uciinciiniin miiltecilerin Midilli Adas’'na varislarini konu eden “Bot; Olumcil
Yolculuk” serilerinin arastirmaci boyutu hem belgesel hem de estetik diizeyde zayif kaliyor. Bu
fotograflar halihazirda s6z konusu trajedinin anaakim medyadaki temsiliyetini 6rgutleyen ve ma-
alesef artik bize banal gelen ylizeysel temsillerden farklilasan, daha derinlikli imgeler sunamiyor.
Oysa, kisa anlatisal cerceveler bu fotograf dizilerinin kaygisini tagidiklari “belgesel” niteligini glic-
lendirip onlari bagka bir diizlemde degerlendirmemize olanak verebilirdi.

Pasa imrek’in “Kobané&'de Bir Okul” ve Hiisamettin Bahce’nin “Ezidiler: 73. Ferman” dizile-
rinin sunus yazilari bizi isleri ¢evreleyen kosullar ve olaylar hakkinda biraz bilgilendirdigi icin,
benzer bir amatorliik tagisalar da belgesel islevlerini bir él¢lide yerine getiriyorlar. Kiirsad Bay-
han’in “Su Siseleri” dizisi, serginin kavramsal, teknik ve belgesel nitelikleri bakimindan en gigli
isi olarak dne cikiyor. Bayhan'in fotograflari miiltecilerin yolculuklar boyunca yanlarinda tasidik-
lari, onlarin hayatta kalma miicadelelerinin simgesi haline gelen plastik su siselerini ¢aputtan
yaptiklari tasima kiliflari igerisinde yalitilmis beyaz fon lizerinde resmediyor.
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Sergideki kavramsal yoni giclii bir baska is ise, fotograf teknigi agisindan ayni beceriyi ya-
kalayamamis olsa da Sinan Kili¢'in yolculuklari sirasinda 6len miltecilerin gomildiigi kimsesizler
mezarligina dair “412 Ada; Kimsesizler Adas!” serisi. Kili¢'in fotograflari cogu isimsiz kalmis ve me-
zar tasi yerine bir numara ilistirilmis sira sira kabirleri oldukca yalin bir sekilde siyah-beyaz olarak
belgeliyor. Kerem Yiicel'in miilteci bireyleri ve aileleri barindiklari gecici mekénlarda, kameraya
poz verir sekilde fotografladigr “Misafir” baslikli seri de serginin belgesel derinligi olan, daha
yetkin isleri arasinda. Yiicel'in fotograflari miltecilerin barindiklari yalin odalarda, ¢adirlarda
veya kapi 6nlerinde poz veren miiltecilerin ifade dolu bakis, jest ve duruslarini, icinden gegtikleri
mekanla ve kamerayla kurdugu iliskileri tespit ediyor.

Serkan Colak’in “Ulkeden Uzakta” serisi benzer bir diisiinceyle hareket ederek okul duvarin-
daki manzara resmi oniinde poz veren milteci ¢ocuklari gortntiluyor. Fakat bu manzara resmi
éniindeki cocuk portreleri, Yiicel'in fotograflarindaki gibi 6znelerinin barindiklari gegici mekan-
larla olan iliskisini ifsa etmedigi, hatta tam tersine, onlari icinden ge¢cmekte olduklari sosyal ve
fiziksel cevreden yalitarak sundugu icin, benzer bir ifade giiciinii yakalayamiyor.

Serginin bizleri mahrum biraktigr aciklayici bilgiye en fazla ihtiyac duyan islerden biri Gen-
cer Yurttag'in “Profil Fotograflar” serisi. Sosyal medyanin miiltecilerin yoksun kaldigi bir ifade
alani oldugu saviyla hareket eden Yurttas, bu fotograflarda genc erkek gécmenleri istanbul arka
planinda poz verir bir sekilde gériintiiliiyor. istanbul manzaralari éniinde, bireyselliklerini ifade
etmek kaygisiyla 6zenle kurgulandigi asikar kiyafetler ve duruslarla poz veren genc erkeklerin
fotograflari, bir yandan moda fotografciliginin gorsel diline dykiiniirken, 6te yandan da kurguladi-
g1 bireyliklerin igretiligi ve arka planlarini olusturan manzaralarin siradanligi vasitasiyla bu gérsel
dille tezat olusturup onun parodisini iretiyor. Kavramsal cerceveyi olusturan savin ciddiyetine
nazaran gorsel dilin parodik niteligi arasindaki gerilimden ttreyen ikircikli temsil rejimi Yurttas'in
fotograf serisini dikkate deger kiliyor.
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Akdeniz'de Savas ve Gdg¢ takdire deger bir duyarliligin ve cabanin {riind; diisiindrict bir
sergi. Sergideki islerin bazilari ciddi bir diistinsel olgunluk ve yaratici yetkinlik arz ediyor. Top-

lumsal kanaat aygitlarinca sik¢a islenen, trajik imgeler ve giinliik karsilasmalarla doygunlasmig
bir hikdyede bu kaniksanmis kanaatlere ve imgelere alternatif olusturacak baska bakis agilari ve
imgeler retmek oldukca zorlu bir is. Yukarida bahsettigimiz tizere, sergideki birkag fotograf dizisi
bu zorlugu belirgin bir olgunluk ve yaraticilikla asmis gorlniiyor. Mesela, Bayhan'in, Yiicel'in,
Yurttas'in fotograflari hatirlatiyor ki bizlere, bu insanlarin biiyiik kismi yurtlarinda kalip etraflarini
saran i¢ savasta herhangi bir tarafa tabi ya da dahil olmaktansa kagmayi se¢misler; bir siddet
diyarinin yerlisi olmaktansa, yiizlerce kilometre yiriyip dilini bilmedikleri bir Glkenin yabancisi
olmayi yeglemisler; 6limii goze alarak yagsamlarina sahip ¢ikmislar. Bu insanlik trajedisinin 6ziin-
de insanca yasama azmi var. Mlteci zavalli, aciz, ¢aresiz bir kader kurbani degil; bedeli yokluk
ve sefaletten gecse de kaderine sahip ¢ikma istenci, baska bir yerde yeni bir yasam kurabilme
glici var onun. Zaten her go¢ zorunlu ve her gé¢cmenin hikayesi de nihayetinde “baska bir hayat
miimkiin"den ibaret degil mi? O halde, bu fotograflarin yaptigi gibi, bu istenci ve giicii dnce go-
riip, taniyip, sonra o istencin ve giiciin sahibine kucak agmak, “iyi ki geldin” demek gerekiyor.

Serginin sunumundaki aciklama eksikligini belgesel ve etnografik fotografin belgeleme ve
bilgilendirme islevlerine atifta bulunarak, bu agidan elestirdik. Fakat belgesel isinin, onu ireten
acisindan, bu kamusal isleve goriinlrde ters diigen ama bagska bir noktadan ona eklemlenen bir
yonu de var. Trinh T. Minh-Ha’nin Senegalli kadinlarla yaptigi deneysel belgesel Reassemblage’da
(1982) dogrudan ifade ettigi gibi, belgeselci igin yaptigi isin 6zU “Otekileri anlatmak”, “onlarin
yasamini aciklamak” degil; “Otekilerle birlikte olmak, onlarin yaninda durmak”. Bu sergideki fo-
tograflarin hepsi, teknik yetkinlikleri ve yaratici becerileri ne diizeyde olursa olsun, bu tecriibeyi
yansitiyor.

79



