IBAD Sosyal Bilimler Dergisi

IBAD Journal of Social Sciences

IBAD, 2019; (0zel Say1): 578-588
DOI: 10.21733/ibad.624073

Derleme / Review Article

Fiitiirizm Akiminin Tarihsel Siireci Baglaminda Fotograf Sanatina Kisa Bir Bakis

Doc. Dr. Tolga Akalin'"

Gelis tarihi: 24.09.2019
Kabul tarihi: 04.10.2019

Atif bilgisi:

IBAD Sosyal Bilimler Dergisi

Sayr: Ozel Say1 Sayfa: 578-588
Yil: 2019

This article was checked by Turnitin.
Similarity Index 11%.

I Giresun Universitesi, Tiirkiye,
tolgaakalin78@hotmail.com,
ORCID ID 0000-0002-0313-9847

* Sorumlu yazar

IBAD Sosyal

0z

Bilim, sanayi ve teknoloji alanindaki gelismeler insanlik tarihini ve dolayisi ile
gelecegini pek ¢ok acidan etkilemistir. 20. yiizy1l teknolojik agidan oldukca hizli
gecmis ve degisime ugramustir. Toplumlarin sosyal ve ekonomik yasam
bigimlerindeki bu doniisiim, insanlarin begeni diizeylerini, istek ve arzularini da
farklilagtirmistir. Sanat, bu degisimden kendi payma diisiine almigtir. Cesitli sanat
akimlar1 ortaya ¢ikmis ve bu akimlar baska akimlarin ilham kaynagi olmaya veya
tam tersi bir etki ile karsit goriis olusturmaya baslamistir. Bu akimlarin igerisinde
yikimu, siddeti ve kokten degisimi isteyen Fiitlirizm akimi, ortaya ¢iktigi donemde
olduk¢a ses getirmistir. Fiitiirizm akimmin temsilcisi Marinetti ile birlikte,
Fitiiristler gegmisin sanatini ve kiiltiirlerini reddetmislerdir. Gelecegin yeni olanda
sakli oldugunu ve buna ulagsmak igin de gegmisin tozlu raflarinda kalan sanatsal ve
kiiltiirel tiim etkinliklerin ve birikimlerin yok sayilmasi gerektigini hatta bu durumu
biraz daha ileriye goétiirerek bunlarm tamammin yok edilmesi ve yikilmasi
gerektigini siddetli bir sekilde savunmuslardir. Fiitiiristler savunmalarini yaparken
sanatin her kolundan yararlanmislardir. Resim, heykel, tiyatro, edebiyat, sinema gibi
alanlar onlarin baslica kaynaklari olmustur. Ancak bu akimm kullanilan teknik
acisindan istek ve arzularini en iyi sekilde yansittigi alan fotograf alani olmustur.
Caligmada, flitiirizm akiminin genel durumu incelendikten sonra fotograf alanindaki
teknikler tartigilarak ele alinmig ve bu akim igerisinde yer alan sanatcilar ve
yaptiklari isler irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Fiitiirizm, italya Sanati, Fotograf
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ABSTRACT

Developments in the fields of science, industry and technology have influenced the
history of humanity and thus its future through many suffering. 20th century.
technologically it has gone through quite rapidly and has changed. This
transformation in the social and economic life styles of societies has also
differentiated people's level of appreciation, desires and desires. Art took its share
from this change. Various art movements have emerged and these movements have
begun to be the inspiration of other movements or to create an opposite view with an
opposite effect. Futurism Movement, which contains destruction, violence and
radical change within, has made a remarkable sound in the period it emerged.
Together with Marinettiy, the representative of the futurism movement, the Futurists
rejected the art and culture of the past. They stated that the future is hidden in the
new and that all artistic and cultural activities and accumulations on the dusty
shelves of the past should be ignored, by taking this situation a little further, they
strongly defended that all of these should be destroyed. Futurists have made use of
every branch of art in their defense. Areas such as painting, sculpture, theater,
literature, cinema have been their main sources. However, the field in which this
movement best reflects its desires in terms of the technique used was the field of
photography. In this study, after examining the general situation of futurism, the
techniques in the field of photography are discussed and the artists and their works
are examined.
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GIRIS

1800’li yillarin sonlarma dogru yasanan sanayi, teknoloji ve daha pek ¢ok alanda gergeklesen bilimsel
gelismeler insanlik tarihinin gelecegini 6nemli oranda etkilemistir. Bundan dolayidir ki 20. yiizyil,
insanlik tarihinin teknolojik gelismeler bakimindan altin ¢agi olmustur. Toplumlarin yasam bicimleri
degismis, dolayisiyla sosyal ve ekonomik hayatlar1 da farklilagmistir. Bas dondiiren bu gelismelerin
sanat1 etkilememesi miimkiin degildir. Cilinkii sanatsal gelismeler toplumlarin kiiltiirel degerlerinden,
ekonomik ve sosyal gelismelerinden ayri diisliniilemez. Bir sanat akiminin tam anlamiyla anlasilir
olabilmesi icin bu ii¢ 6genin iyi bir sekilde irdelenmesi gerekmektedir. Bunlarin yani1 sira dénemlerin
siyasi ve teknolojik gelisimleri de sanat akimlarinin ¢6ziimlenmesinde 6nemli etkenlerdir.

Altay, yaptig1 yliksek lisans ¢alismasinda hayatin her alaninda etkili olmus, bir degisim, yapim-bozum
ve devrim ¢ag1 olan 20. yiizyil ile 20. yiizy1l Bat1 Sanati’n1 bicimlendiren etmenleri anlayabilmek i¢in
agirlikl olarak 18. ve 19. ylizyilin siyasal, toplumsal, kiiltiirel ve bilimsel gelismelerine bakmanin
gerekli oldugunu vurgulamistir. Bunun nedenini higbir milletin, kiiresellesme ¢aginda diinyanin i¢inde
bulundugu gelisime kendini kapatamayacag seklinde agiklamistir(2011, s.11). Ozellikle Italya, 20.
yiizyilda diger Avrupa iilkelerinden geri kaldigimi fark etmis ve onlara yetigsebilmek icin degisim ve
gelisimi kendi biinyesinde, hizl1 ve coskulu bir bicimde yasamustir. Italya’da yasanan bu cosku kendini
sanat alaninda Fiitiirizm Akimi olarak gostermistir.

Bu akim Avangart sanat akimlarinin i¢inde irdelenmektedir. Avangart akimlar, déneminde daha 6nce
rastlanmamis yenilik ve ilericilik unsurlarmi biinyelerinde barindiran 6ncli akimlardir. Fiitiirizm
yenilik¢i bir akimdir, 6zellikle diger sanat akimlarindan onu ayiran 6zelligi diisiinsel yapisinda siddeti
ve yikimi barindirmasidir. Bu akimin sanatgilari, kendinden 6nceki tiim akimlari, kiiltiirel birikimleri,
klasik eserleri ve bunlara benzer her seyi yok saymislar ve bu diisiince etrafinda eserlerini
olusturmuslardir.

Fiitiirizm akiminin bu denli siddet ve yikim barindirmasinin nedenlerinin basinda tiim diinyanin
birbiriyle yikic1 bir rekabet i¢inde olmasi ve bu rekabetten sanat¢ilarin da etkilenmis olmasina
baglanabilir. Bu akimin sanatgilar1 siirekli olarak kesfedilmemis olanin pesine diismiislerdir.
Kesfedilmemis olanin pesine diiserken Onlerine gelen her seyi yikmis ve siddetten yana bir tavir
sergilemislerdir.

Bu akimin biinyesinde bulundurdugu siddet ve devamli hareket istediginin teknoloji ve bilimin ortak
tirinii olan fotograf ve sinema sanatina etkilerini incelemenin onemli olabilecegi gerekcesiyle bu
arastirma yapilmistir.

TEKNOLOJIK GELISMELERIN FUTURIZM AKIMININ AVRUPA VE ITALYADA
ORTAYA CIKMASI ACISINDAN ETKILERI

1900’1 yillarda ilerlemeye inanan insanlarin bakis agilarini anlamak hi¢ de zor olmasa gerek. Bu
insanlarm yararlanabilecekleri geligsmeleri bir diistiniin. O giine kadar evlerin i¢inde olmayan musluklarin
evlere girerek su tagima sikintisinin ortadan kalkmasini, elektrigin evlere girmesini, 1sinma sorunlarinin
kalorifer ile ortadan kalkmasini, asansor ile yiiksek katlara yiiriimeden ¢ikabilmeyi, telefon, telgraf ve
radyo ile haberlesmenin getirdigi rahatligi. Sokaklarda atlarin yerinitramvay ve otobiisiin almasini, ucuz
gazete ve fotograftan yararlanarak elde edilmis siislii dergileri. 1895’te tiptaki ¢arpici gelismelerin
baginda yer alan rontgen 1sinlarinin bulunmasi 6rnegini, 1903’ten sonra hizla ulagim endiistrisi ve geligsen
ucak sanayisindeki hizli ilerlemeleri. Biitiin bunlar Bati diinyasindaki insanlarm ¢ogunlugunun maddi
hayatinda kuskusuz rahatlama saglayan etkenler olmuslardir. Bu gelismelerin sonunda geometrik
parcalartyla parildayarak ve diizenli bir sekilde hareket eden makinelerde teknolojik basarilarin bir
simgesi olmakta gecikmemislerdir (Lynton, 2004, s.78).

19.yiizy1la damgasini vuran en dnemli gelisme 1876 yilinda Graham Bell tarafindan icat edilen ve tarihte
ilk kez uzun mesafeler arasi insanlarin iletisime ge¢mesini miimkiin kilan telefon olmustur. Oyle ki,
ylizyilin sonuna dogru telefon iletisim amagh kullaniminin disina ¢ikarak her tiirlii sosyo-kiiltiirel
etkilesimde, reklam, haber ve se¢im sonuglarimin bildirimine kadar ¢ok genis 6l¢ekli bir kullanim alani
kazanmistir. Gene bu gelismelere bagl olarak toplumun habercilikten ve medyadan daha fazla siirat
talep eden beklentilerine karsilik gazete haberciligi degismis ve Ernest Hemingway’in “dilin
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sadelestirilmesi” adin1 tastyan habercilik yontemi popiilerlik kazanmigtir. Bu dénem; ayrica yukarda
bahsi gecen hizla ilgili gelismelere baglh olarak giinlilk yasamda modanin keskin degisimine taniklik
etmistir.

Yine bu donemde Gilberth tarafindan icat edilen ve ses dalgalarini 6lgmeye yarayan “siklograf
(cyclograph)” ile saniye ve saniyeleri hesaplamaya yarayan siiredlcer “Bilimsel Yonetim (Scientific
Management)” kavrami giindeme oturmustur. 1911°de Frederick Taylor’un yayinladigi ve daha sonra
“Taylorizm” adini alan bu yeni yaklagimin esasinda fabrika ve sirketlerin en hizli sekilde maksimum
verime ulasmasi icin zamana dayali calisan politikalar1 yatmaktadir. “Hiz Patronlar1” SpeedBosses ve
calisanlarmn daha verimli ¢aligabilmeleri icin verilen “Mutluluk Dakikalar1” HappinessMinutes mola
kavramlart bu yonetim bi¢iminin en bilinen kavramlarindandir. Bir dlciide, 1905’ten sonraki gercekei
akimda 6nemli rolii olan matematiksel kesinlik kavrami da “bilimsel yonetim” in ortaya ¢ikisinda etkili
olmustur. Ozet olarak, erken 20. yiizy1l tim diinyanin hizli akis1 Kern’in su (2003), ciimleleriyle netlik
kazanir: “Donemin bilimsel ve teknolojik gelismelerinin sanatin evrimi tstiinde ¢ok derin bir etkisi
olmustur. Teknolojik gelismelere eklenen ve siirekli degisen sosyal, politik ve ekonomik sartlar diinyay1
adeta acele etmeye, kosusturmaya kurmustur.’’

Sanayi Devrimi'nin 6nemli sonuglarindan olan kirsal bolgeden kente gog, bati diinyasinin her yerinde
kendini gostermistir. El is¢iligi gerektiren kiigiik el zanaatlart 6nemini yitirip, seri liretime gegilmeye
baslandiktan sonra issiz kalan niifus kentlere akin etmistir; kurulan biiyiik fabrikalar, seri iiretimler ve
makine, hayatin kendisi olmustur. Sanayi Devrimi'nin baglattig1 toplumsal ve iktisadi doniigtimiin
kalbinde toplu iiretim vaat eden fabrika imalat sistemi yatmaktadir. Makinelesme olgusunun g¢ok
gecmeden sanatin dinamigini de etkiledigi goriilecektir. Kisa zamanda makinelesmenin hazzin
belgeleyen yapitlar ortaya konulmustur.

Insanmn doga ile iliskilerini degistiren Sanayi Devrimi’nin simgelerinden biri tren, bir digeri ise
fabrikadir. 19. yiizy1l sanati bundan etkilenince fabrikalar tablolarda yer almaya baglamislardir.
Sanateilar, sanayi peyzajlar1 yapmakta uzmanlasirlar ve eserleri de bu dogrultuda degerli birer belge
niteligi olma 6zelligini sahiptirler.

1825'e dogru ilk yolcu hattinin agilisin1 gdsteren graviirde bir siivarinin trene yol agarken betimlenmesi
Sanayi Devrimi’nin makineye 6vgiistinii gosterir nitelikte bir belgedir(Resim 1).

—

Resim 1: 1825’te ingiltere'de Stockton-Darlington hattinin agiligmni gdsteren graviir.

Graviir Diinya Tarihi Arsivi Koleksiyonundadir.
Sanayi Devrimi ve Endiistri Devrimi ardindan gelen dinamik buluslarla teknoloji Avrupa’da,
gercekten de yepyeni bir diinya yaratmigtir. Bunun yani sira Romantizm, Gergekgilik, Izlenimcilik,

Fovizm ve Kiibizm gibi 19. ylizyi1ldan 20. yiizyila birbirinin pesi sira ortaya ¢ikan akimlarin dogdugu
yer de Paris’tir. Paris bu yiizden kiiltiir ve sanatin baskenti olarak anilmaktadir. Italya her ne kadar
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Fiitiirizm akiminin ¢ikis noktasi olarak kabul edilse de Marinetti, Fiitiirizm’in tiim diinyada
duyulmasini amagladigindan dolay1 o dénemde kiiltiir ve sanat baskenti olan Paris’te20 Subat 1909
tarihli Le Figaro gazetesinin birinci sayfasinda Fiitiirizm (Gelecekgilik) akiminin bildirgesini
yayinlayarak diinyaya buradan ilan etmeyi tercih etmistir(Akalin, 2013, s.140).

FUTURIZM’IN DOGUSU

Fiitiirizm F. T. Marinetti ‘nin 1909 yilinda yaynladig: “Fiitiirist Manifesto” ile birlikte ilk kez kurallari,
smirlar1 ve tavri belirlenmis bir sanat akimi1 olmustur. Ayrica bu akim sanatgisi tarafindan ¢iktigi giinde
adi konulan ve bu sekilde taninmasi saglanan ilk akim olma O6zelligini de tasimaktadir. Modern
teknolojiyi, makinelesmeyi, hizi, siddeti ve yikimi adeta tanrsallagtirmasina karsin, Bati diinyasini ve
sanatini kiiciimsemesi en dnemli karakteristik 6zellikleri arasinda yer almaktadir.

O doneme kadar siiregelen hemen her akimi inkar eden, reddeden ve bu noktada fagist olarak
nitelendirilen gelecekgilik; makine ve teknolojinin, insanligin tiim yasantisina yayilmasindan ilhamini
alir. Fiitiirist sanatgilar, sanat1 toplumdan bagimsiz diisiinemedikleri gibi toplumda yasanan degisimleri
ve gelismeleri de eserlerine yansitmiglardir. Geometrik desenleri, yaziy1, canli renkleri ve teknolojik
unsurlar eserlerinde kullanirken hepsi farkli bir Gislup ve tarz benimsemistir. Yan yana getirilen iki
gelecekgi resim bile birbirinden bigim ve tarz olarak son derece uzaktir; fakat vermek istedikleri mesaj,
ulasmak istedikleri nokta aynidir. Bu anlamda hepsini bir ¢at1 altinda toplamak miimkiin olabilmektedir.

Marinetti ile birlikte, Fiitiiristler gegmisin sanatini ve kiiltiirlerini reddettiler. Gelecegin yeni olanda sakl
oldugunu ve buna ulagmak i¢in de gegmisin tozlu raflarinda kalan sanatsal ve kiiltiirel tiim etkinliklerin
ve birikimlerin yok sayilmasi gerektigini hatta bu durumu biraz daha 6teye gotiirerek bunlarin tamaminin
yok edilmesini ve yikilmasini siddetli bir sekilde savunmuslardir. Sanatsal birikimlerin en yogun oldugu
yer Bat1 oldugundan, Bati sanatin1 hedef almiglardir.

Bu akimin sanatgilari igin, hareketsiz oldugu yerde kalan bir aracin bigimsel ve estetik 6zelliklerindense
bu aracin hizlanmasi ve olabildigince stiratli yer degistirebilmesi daha énemlidir. Ayni sekilde gelecekgi
diistiniir ve sanatcilarin tercihleri duragan sikici ve oldugu yerde sayan yenilik getiremeyen bir politik
giiciin yerine, halk kitlelerinin birlikte hareket edebilmeleri ve kalabaliklar olusturabilmelerinin daha
anlamli bir politik giic oldugunu savunmuslardir. Bundan dolay1 yapmis olduklari eserleri halkla
bulusturmanin yollarmi ustaca yontemlerle uygulamiglardir. Bu yontemlerin bagini konferanslar,
toplantilar ve halk i¢in diizenlenmis gosteriler almistir.

Marinetti etkili ve coskulu bir dille mekanik dillerle donanmis diinyayi alkisliyor, gegmisle biitiin baglar
kopartyordu. Hizi ve saldirganligi, yurtseverligi ve savast yiiceltiyor gecmisin kutsal kalintilarmin
saklandig1 yerler saydigi kitapliklart ve miizeleri yikacagina dair sdz veriyordu. Biitiin bu tumturakli
sozler arasinda en kolayca akilda kalani1 “giizelligin yeni bi¢imi ve hizin giizelligi” soziiydil. “Kaportasi
patlayacak gibi calisan ve ejderha gibi borularla siislii bir yarig otomobilinin zafer tanrigast Samothrake
Nike'heykelinden daha giizeldir s6zii bu sdylemi destekler niteliktedir. Marinetti, boylece daha ince
diistiniilemeyecek bir beceri ve galismayla ortaya konmug bir sanayi iiriinii ile yerlesmis bir giizellik
diizeyine erisme cabasiyla yaratilmig bir sanat yapitini, (Helenistik Ddnem’in, Lauvre Miizesi'ni
gezenleri hayran birakan tinlii bir heykelini) inanilmaz bir bigimde kars1 karsiya getirmistir (Antmen,
2009, 5.72).

Marinetti, yaptig1 resimlerde matematiksel sembolleri, araba, ucak, tren ve zeplin gibi donemin en
gelismis tasima araclarm siklikla kullannus ve Italya’nimn teknoloji vasitasiyla ulasabilecegi potansiyel
giiciine dikkat ¢ekmistir. Ayrica Marinetti, yayinladigi bildirgede makineye yonelttigi 6vgii ve hizi, giicii
ve savagin giizelligini bir mitos durumuna getirmis, duraganliga karsi dinamizmin ilkelerini
savunmustur. Giizelligin artik sadece kavgada oldugunu saldirgan nitelikli olmayan hic¢bir bagyapitin
olmayacagini sdylemistir (Altintas, Akaln, 2019, 5.133).

1 Yunan mitolojisinde zafer tanricasi olan Nike’m MO. 3. yiizyildan kalma “Kanatlh Zafer Heykeli” olarak yapilmus tasviri. 1884
yilindan beri Paris’teki Louvre Miizesi’'nde sergilenmektedir. Helenistik Dénem’in en &nemli ve gilizel 6rneklerinden olan
heykelin bat1 sanatin1 tist diizeyde etkiledigi diisiiniilmektedir.
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KRONOFOTOGRAFI, FOTODINAMIiZM VE FUTURIST FOTOGRAF

Fiitiirist manifestonun genel anlamda Marinetti tarafindan yayinlandigi bilinmektedir ancak kendi
icindeki sanat dallar1 boliimlere ayrilarak bireysel manifestolarini yaymlamislardir. Umberto Baccioni,
Carlo Carra, Luigi Russolo, Giagoma Balla ve Gino Severini’de Foto dinamizm adiyla fotograf
manifestosuna imzalarini atmiglardir.

Bu manifestonun baslangicinda Fotodinamizm ile kronofotografi’alamindaki farkliliklar ele almmustir.
Manifestonun sahipleri Fotodinamizm’in, kronofotografi tekniginin ¢iktig1 andaki yenilik gibi
algilanmasinin yanlis olacagini savunmuslardir. Fotodinamizm’in ortaya ¢iktigi dénemdeki var olan
tasvir anlayigina karsit olusturmak ve kendi ideallerini anlatmada basarili olmay1 hedefleyen bir fotograf
teknigi olarak anmilmasim isterler. Fotodinamizm’i diger fotograf alanlariyla ve teknikleriyle
bagdastirmak isteyenlere bunun sadece fotografin ¢ikisindaki tarihsel siirecten dolay1 olabilecegini
sOylemigler ve bunun nedeni olarak da kameranin fiziksel oOzelliklerinin temel alinmasindan
kaynaklandigini dile getirmiglerdir. Fiitiiristler; manifestolarinda Sinematografinin, Kronofotografi’nin
amaglar1 ve karakteristik Ozellikleriyle daha onceden fotograf araciligiyla analiz edilmis hareketin
yeniden kurulumuyla (kompozisyon) ilgilenmediklerini sdylemislerdir.

Fitiiristlere gore Sinematografi hareketin seklini izlemez. Onu ritim i¢in higbir estetik kaygi duymadan,
parcalar ve bozar. Bu parcalara ayirma ve bozma islemini ise mekanik bir keyfilikle, hi¢bir kurala bagh
kalmadan yapmaktadir. Boylesi kaygilari tatmin etmek onun soguk mekanik giiciinde yoktur. Bunun
yan1 sira, sinematografi asla hareketi tahlil etmemektedir. Hareketi tam olarak detaylartyla tahlil eden
Fotodinamizm’in olduk¢a aksine hareket film seridinin karelerini bdlmektedir. Sinematografi aym
sekilde hareketi sentezlemez de, ayrica Fiitiiristler Sinematografi’nin devamlilik arz eden ve sabit bir
akimda aktig1 halde zamanla ugrasan bir siiredlger gibi coktan soguk bir sekilde par¢alanmig olan
gergekligin pargalarini yeniden bir araya getirdigini s6ylemektedirler.

Fotograf da aym sekilde farkli bir alandir; gercekligin milkemmel anatomik ¢ogaltimmda yararlidir.
Sanatsal ve bilimsel aragtirmalarda Onemlidir. Ancak fotografin kendi icindeki duragan amaglari
Fitiiristlerin ortaya attiklart Fotodinamizm’in amaglari ile Ortismemektedir. Bu iki teknik kendi
vasiflarina sahiptirler, 6nemlerinde ve amaglarinda birbirinden taban tabana farklidirlar (Marnetti, 2008,
s.47)

Tek bir fotograf klisesinde ya da devamli bir film seridinde yiiriitiilen Marey’in Sinematografisi de, daha
onceden ¢ekilmis, taranmis ve enstantanelere boliinmiis olan hareketi pargalayarak bir karede birlestirme
teknigini kullanmaktadir. Bu teknik bize hareketin tiim agamalarini vermesine ragmen, fotografa bakan
izleyici zaman, hareketin kendi i¢indeki akigkanligin1 ve hizin1 anlayamamaktadir. Bu da aksiyonunun
boliindiigiinii gostermektedir. Enstantane goriintiiler sinematografininkilerle kiyaslandiginda ¢ok daha
uzaktir, daha azdir ve daha bagimsizdir. Aslina bakilacak olursa Marey’in bir adamin sigrayisim takip
eden yiizlerce goriintiiden kaydedilmis olan fotografinin amaci, adeta gen¢ Ggrencilere bir sigrayisin
temel agamalarini agiklamak ve 6gretmek i¢in tasarlanmug gibidir (Bragaglia, 1960, s.5) (Resim 2).

Resim 2: Marey’in “Uzun Atlama Kronofotografi’sine 6rnek” (1882-1883).

°Marey, farkli zaman dilimlerindeki anlart aymi duyarkat iizerinde kaydedilmesine olanak taniyan “kronofotograf’
(chronophotography) olarak adlandirdig1 teknikle 1880’11 yillarda birgok caligma ortaya ¢ikartmistir (Hannavy, 2008, s. 890-
891).
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Marey’nin sistemi, hareketi amacina en iyi sekilde hizmet eden temel ilkeleri agisindan ele alir ve o
noktada dondurur. Bu nedenle de bir seri anlik fotograftan esit diizeyde tiime varilacak bir teoriyi
tanimlar. Benzer sekilde, farkli konulara ait olduklar1 sdylenebilir; ¢iinkii evrenin bir kismi yerinden
cikarildiysa, higbir baglanti birlesmez ve cesitli goriintiileri birlestirmez. Bunlar foto grafiktirler, o
anliktirlar ve bir nesneden daha fazlasina aitlermis gibi goriintirler.

Marey’in sistemi, jimnastik ya da bagka uygulamalar i¢in yeterli olabildigi halde, Fiitiirist fotografcilar
icin yeterli degildir. Ug derecede kat1 anlik bes ¢ekim ile birakin hissiyati, hareketin ¢ogaltimimi bile elde
edemezler. Kronofotografi’nin hareketi yeniden olusturmadigini ya da bu hissi vermedigini
bildiklerinden dolay1 Fiitiirist fotograf¢ilar bu teknigi benimsememislerdir.

Fotodinamizm terimi ise ilk olarak 1911°de kendisinin ve kardesi Arturo’nun gektigi fotograflar
anlatmak i¢in Anton Giulio Bragaglia tarafindan kullanilmustir (Arredamento, 200, s. 72). Fotodinamizm
hareketi biiyiik bir istek ve etki ile tahlil eder, sentezler. Bunun nedeni, gézlem i¢in parcalanmaya
bagvurmak zorunda olmasindan ve bir hareketin devamliligini, 6rnegin degisen ruh hallerinin ifadelerini
degil ama ayni1 zamanda ifadenin ani doniisiimii ile sonuglanan ani hacim degisimlerini de bir ylizeyde
izlemek icin fotografin ve sinematografinin asla beceremedigi kaydetme giliciine sahip olmasindan
kaynaklanmaktadir.

Bir bagiris, trajik bir duraklama, bir dehset ifadesi, tiim bir evre, milkemmel bir dramanin biitiin digsal
acilimu tek bir isle ifade edilebilir ve bu sadece gelis ya da gidis noktalarina uygulanmaz. Devam ederek
baglangictan sona dogru uygulanir. Ciinkii bu sekilde bir hareketin, hareketler aras1 evreleri de ayrica
yardima ¢agrilabilir. Ayrica Fiitiiristler, hareketin evrimi ve bi¢imi ile ilgili bir hareketi tahlil etmenin
mutlak yolunun var olmadigma inandiklar1 i¢in Fotodinamizm’in eksiksiz ve esasli oldugunu beyan
ederler.

Sanat¢1 tarafindan olusturulan bir resmin kompozisyonunda, gézlemlenen optik etkiler yeterli degildir.
Yeterli olmayan bu etkiyi yeterli hale getirebilmek icin resmin 6zellikleri ve nedenleri hakkinda kesin bir
analitik bilgi de cok biiyik Onem arz etmektedir. Sanat¢1i bdylesi analiz ve tahlilleri nasil
sentezleyecegini bilebilir, bdylesi bir sentez agsamasinda soyut analitik Ogelerde var olmalidir. Bu
ozelliklerde sadece Fotodinamizm’in bilimsel yonleri ile goriiniir hale getirilebilir

Aslinda, her ritim sonsuz sayida titresim miktarindan olusmus oldugundan, her titresim sonsuz minor
titresimlerin ritmidir. Insan bilgisi simdiye kadar hareketi genel ritmi ile diisiiniip tasvir ettiginden, sonug
olarak bir hakaret zorla iiretilmistir. Bu da basit ve smirli olarak diisiintilmiistiir. Ancak Fotodinamizm
bunu hareketin sonsuz kiigiik hesaplama asamasina ¢ikararak, karmagik olarak ele almis ve sunmustur.

Her iki durumda da bdylesi hareketleri temsil eden ¢izgilerin devamli olduklari ve goriingiiniin
gergekligini betimlemedikleri ortadadir. Gergekte bu ¢izgiler birlik noktasinin direnci tarafindan tanitilan
sonsuz sayida minor titresimlerinden bi¢cimlenmis olmalidir. Bu diiz bir devamlilikla degil ama sonsuz
etkenin sebep oldugu diizensiz bir hat ile hareket eder. Ayni sekilde gercekei hareketin sunumu sentezde
daha etkili olacaktir, giikii 6ziinde yapay bir dogaya nazaran daha fazla analitik ve divizyonist® bir degere
sahip olacaktir.

Bu nedenle tipki Seurat’in resimlerindeki 6nemli siyah beyaz Divizyonizm sorunu, (etkinin sentezi ve
araclarin analizi) Rood’un bilimsel girisimlerinde ortaya atildigi gibi, hareket resimlemedeki etkinin
sentezi ve araglarin analizi olan hareketsel Divizyonizm’e olan bugiinkii ihtiya¢ da Fotodinamizm
tarafindan sekillenmektedir. Bu sorun anatominin statik canlandirmada énem arz ettigi gibi bir hareketin
anatomisinin de hareketin sunumunda vazgecilmez bir 6ge oldugunun gosterilmesi ile zaten ortaya
konmug durumdadir. Béylece hareket halindeki nesnenin otuz farkli goriintiisiine ihtiyag duyulmayacak
ama mevcut figiir azalmig goriinlirken sonsuz kat cogaltilmis ve genisletilmis olarak sunulmus olacaktir.
Fotodinamizm, o zaman hareket eden gercekligin insasinda olumlu verilerden sonuglar elde edebilir,
tipki fotografin kendi olumlu sonuglarini statik gergeklik kiiresinde elde ettigi gibi.

Gergekligin hali ne durumda olursa olsun onu ilgilendiren kismim karakterize eden formlar ve
birlesimler arayisindaki sanat¢i Fotodinamizm agisindan is, gergekligin dinamik bir sunumuna

3Fransizcada division: ayirma, bolme anlamima gelir. Resim sanatinda boya maddesinin palette karistirilmadan tuvale kiigiik,
noktamsi firca vuruslartyla uygulanmasidir.
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geldiginde arastirmalarimi ve sezgilerini isler hale getirecek bir deneyim silsilesi olusturabilir. Zaten
herhangi gercek bir hareketin gelisimini sanatsal bir idrake baglayan saglam ve onemli iliskiler
tartisilmaz ve kesin olduklar1 gibi gerceklikle olan resmi benzerliklerinden de bagimsiz haldedirler.

Bu yolla genel olarak 1sik ve hareket, hareket gibi davranan 15tk ve bu nedenle 15181n hareketi
Fotodinamizm’de ifsa edilmektedir. Isik goriingiisiiniin miiphem® dogas1 geregi ressamin hareketler arasi
durumlarda ne oldugunu bilebilmesi ve bireysel hareketlerin hacminden haberdar olmasi ancak
Fotodinamizm ile gerceklesebilir. Bunlari anlik olaylarla tahlil edebilecek ve ugan bir figiiriin estetik
degerindeki hareket iizerinde sonuglanan Demateryalizasyon® ve 1s13a gore degisen, artis1 ya da azalist
bilir hale gelecektir. Sanatci arzulanan sentezi cisimlestirecek, sanat eserinin insasi i¢in gerekli 6gelere
sadece Fotodinamizm ile sahip olabilecektir.

Sinematografi ve Marey’in esit diizeydeki sistemi nedeniyle izleyici ansizin bir durumdan digerine
stiriklenmektedir. Bu nedenle de aksiyonun hareketler arasi durumlariyla ilgilenmemekte ve hareketi
olusturan durumlara karst smirli kalmig durumdadir; fotografla ise sadece bir anlik durumu
gorebilmektedir. Ancak bir evreyle digeri arasinda neler olup bittigini hatirlayan, Fotodinamizm ile isler
insani sartlar1 belirsizlestirmekte ve hareketin belirsiz fotograflar1 haline gelmektedirler.

Bundan dolay: Fiitiiristler, fotodinamik iglerinde yer alan goriintiilerin belirsiz ve ayirt edilmelerinin zor
oldugunu soylediklerinde, Fotodinamizmin saf bir karakteristik yoninii ifade ettikleri sonucu
cikmaktadir. Fotodinamizmigin goriintiilerin kendileri kagiilmaz bir bigcimde harekete doniistiiklerinden,
goriintiileri carpitilmig bir sekilde kaydetmek dogrudur ve asil istenen de budur. Her sey hareket
icerisinde demateryalize edilirken derinlerinde saf hareketi ve her seyi hareket halinde gérmeyi tercih
ederler. Bu suretle fotografi ulasmaya cabaladig1 yiiksekliklere ¢ikarmayi denemektedirler, ¢linkii
gercekligin birebir ¢cogaltilmasina uygun olmasi nedeniyle fotograf, boylesi bir yiikselis i¢in biiyiik onem
tastyan Ogelerden mahrum durumdadir. Hig¢ siiphe yok ki, o giiliing ve zalimce olumsuz 6genin yani
aslinda giiliing bir anlamsizliktan baska bir sey olmamasma ragmen bu giin bir bilimsel giicmiis gibi
sunulan anlik pozlarin boyundurugu altina girmis haldedir. Ama hareket ile ilgili bilimsel analizin lafinin
gectigi her yerde bu hareketin deformasyonunun arastirilmasi igin gergekligin ¢ogaltilmasi da olabilir.
Bu durum sadece bir degil, bir harekete uygulanan tiim degerlerin bir skalasma da sahip olduklarimi
gosterir. Bu fikri tekrarliyor, 1srar ediyorlar onlar i¢in 6nemli olan igsel ve digsal 6zelliklerin takintili bir
gosterimiyle kesin sekilde tasdikleyinceye degin higbir sekilde tereddiide ve yogunluga diismeden ona
sarilmig ve bu diisiinceleri kabul ettirmeye galismiglardir. Siiphe gotiirmez bir sekilde bilinmektedir ki,
varliklarin gogaltilmasi yoluyla herhangi bir gercegi daha baskin kisiliklerle zenginlestirebilecek olan
degerlerin ¢ogaltimini da bagarmiglardir.

Bu yolla eger hareketin temel prensipleri tekrarlanirsa bir dans¢i figiirii(yar1 havada ve bir ayagini
oynatmakta olan) kendi yoriingesine sahip olmadiginda ya da dinamik bir hissiyat sunmadiginda dahi bir
hareketi olusturan durumlardan birindeki tekil donuk bir figiire kiyasla bir dansciya daha c¢ok
benzeyecek, dans ediyor fikrini daha ¢ok verecektir.

Fiitiirist sanatcilar 6zellikle fotograf alaninda eser veren sanat¢ilar, her hangi bir nesnenin veya canlinin
sadece o anda bulundugu yoriingesinin hisleri {izerinde hareketin sentezinin, hayatin bas dondiiriicii lirik
ifade edilisinin evrenin birlikte araliksiz titrestigi o muhtesem dinamik hissini aragtirmiglardir.Sadece
giidiilerin estetik disavurumunu degil ayn1 zamanda hareketin kendi miikemmel ve eksiksiz izini terk
ettiginde hissettikleri i¢sel, beyinsel ve fiziki duyumlar1 da aktarmaya gayret gostermislerdir.

Fiitlirizm, diger sanat alanlarinda kendisini gosterdigi gibi fotograf alaninda kendisini gdstermistir.
Ciktig1 donemde pek fazla fotograf sanatcist olmamasina ragmen en etkili ve bu akimi en iyi sekilde
ifade eden islere yine fotograf alaninda rastlamak miimkiindiir. Fiitliristler anlik pozlar1 zalim ve
giiliing bulurlar, varligin ¢ogaltilarak herhangi bir ger¢egi daha baskin kisilerle zenginlestirebilecek
olan degerlerin ¢ogaltimim1 basarmis olacaklarim1 diisiiniirler. Fotografi arzulanan duygularin
cogaltilmasi igin gerekli etkenleri digerlerine sunabilmenin yolu olarak gérmiislerdir.

4Belirsiz. A¢ik se¢ik olmayan
5S6zcitk anlamiyla maddelikten ¢ikma, madde niteliklerinin yitirilmesi anlamina gelmekte olup, Spiritiializm’de “ruhun etkisiyle
fiziksel bir olusumun bes duyu ile algilanamaz duruma doniismesi” olarak tamimlanir.
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Fiitiirizm akimmin aktif bir sekilde var oldugu siire igerisindeki tek fotograf sanat¢isi Anton Giulio
Bragaglia’dir. Bu sanat¢giin Fotodinamizm(Bir {ist boliimde derinlemesine analiz edilmistir) adin
verdigi calismalar1 bu akimin en 6nemli igleridir. Sanat¢inin esrarengiz bir sekilde ruh bilimine karst
bir ilgisi vardir. Bunu yine sanat¢inin “bir insan oturdugu sandalyeden ayaga kalktigi zaman
sandalyesi onun ruhuyla doludur” séziinden anlayabiliyoruz(Resim 3). Sanat¢i insanin mekan iginde
olan hareketinin devamliliginin pesine diismiistiir. Ciplak goziin algilamayacagi bu hareketin
devamliligim fotograf makinesi yoluyla saptamaya ¢alismis bunda da basarili olmustur.

Resim 3: Anton Giulio Bragaglia The Slap 1912, (Foto dinamik Portreler adli ¢alismalarina bir 6rnek.)

Insanlara i¢c mekanda, koyu bir fon 6niinde basit hareketler yaptirmis ve bu hareketlerin dinamik
kayitlarii yapabilmek i¢in de uzun poz siireleri kullanmigtir. Bunun nedeni hareket eden bir cismi
belli araliklarla net gostermek yerine hareketin bi¢imini saptamak ve bu goriintiiyii fotograf makinesi
yardimiyla ¢izmek istemesindendir. Sanat¢inin bu ¢aligmalarinin igerisindeki en iyi 6érneklerinden biri
“Keman Yaymin Ritimleri” adli ¢alismasidir(Resim 4). Bu g¢aligmada Viyolonsel ¢alan bir sanatgi
vardir. Sanat¢inin bedeni hareketsiz durmaktadir ve buna karsin yayi tutan eli ve notalara basan elinin
hareketini algilayabilmekteyiz. Ozellikle notalara basan elinin birden fazla goriinmesi hareket
duygusunu ve bunun agsamalarmin nasil oldugunu izleyiciye gostermek adma olduk¢a basarili
olmustur. Sanat¢inin diger ¢aligmalar1 da bu etkiyi basarili bir sekilde yansitmaktadir.
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Resim 4: Anton Giulio Bragaglia, The Hand of the Violinist, 1913(Keman Yaynin Ritimleri).
SONUC

Aragtirmada Fiitiirizm Sanat Akimi ortaya ¢ikmadan dnce Avrupa ve italya’nmn durumu ele alinarak
tarihsel arka plan verilmis ardindan, akimm nasil dogdugu, fotograf sanatina olan etkileri ve 6nemini
ortaya koyabilmek adina, fotograf alani ile ilgili ¢alisan ve teorik olarak bu akima kafa yormus
sanatc¢ilarin yapitlari ve bu akima bakis agilar1 incelenmeye calisilmistir.

Endiistri Devrimi’nin teknoloji alaninda getirdigi yenilikler ile makine ¢aginin yasandigi 20. yiizyilda
Fiitiirizm; makine estetigini savunmus, makineye Ovgiiyii yapitlarinda ve manifestolarinda ortaya
koymustur. 20. yiizyilda yasanan tiim sosyo-ekonomik yenilikler fiitiirist eserlerin neden coskulu, yogun
ve siddetli oldugu sonucunu ortaya c¢ikarir. Fiitiirizm giriltilii ve ofkeli bir tarzda kabul gormiis
normlara, geleneklere ve kurumlara bir saldirt niteligi ile resim, heykel, seramik, fotograf, miizik ve
tiyatro gibi bircok disiplini etkileyerek fiitiirist bayragi altinda toplamistir. Yeni anlatim yollarmin
denenmesinde ve ¢agin enerjisinin verilmesinde kullandiklar1 hiz ve devinim kavramlar1 toplumuna yon
veren sanatci profilinin fonksiyonelligini anlagilir kilmstir.

ftalya’nin 19. yiizy1l boyunca Avrupa’nmn diger iilkelerindeki gelismeleri yakalayamamis olmasindan
dolay1 bir saldirganlik ve sabirsizlik icinde oldugu anlasiimaktadir. Boyle bir ortamda Italyan sair olan
Marinetti’nin Onceliginde bu akim boy gosterdigi ve dava haline getirdigi diisiincelerinden inatla
vazgecmemesi ve tlim tepkilere ragmen akimi yaymak ve gelistirmek igin caligmaya devam etmesi
sonucu Fiitiirizm bugiinkii degerini kazanmstir.

S6z konusu olan doénemde, gilinlimiizdeki kadar genis bir mecrada kullanilmamasi ve fotograf
teknolojisinin ¢agimizin giincel teknolojisinin gerisinde kaldig1 gergegi karsisinda aslinda fotografin,
Fiitlirizm akimin en iyi ve en etkili ifade araglarindan biri olarak kullanildigin1 sdylemek miimkiindiir.
Fotografin 6zellikle Fiitlirizm akiminda kullanilmasi, akimin plastik ve duygusal agidan kendisini daha
cok ifade edebilme, daha anlagilir olabilme ve adinm1 duyurabilmesine yaptig1 katki g6z ardi edilemez
bir gercektir.

Sonug olarak, Fiitiirizm Akimmin giiniimiizde de aktif bir sekilde rol oynadigini gérmekteyiz. Ozellikle
teknolojinin getirileri sonucu Fotodinamizm ve sinema alaninda yasanan degisiklikler ve gelismeler
Fitiirizm’in yagsamin ne kadarda i¢inde oldugunu gostermektedir.
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