KARNAVALESK CLUB KULTURU

( Carnivalesque Club Culture)
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Elektronik dans mizik partileri kentli gengligin sosyal normlardan uzaklasip, uzun saatler dans ettigi
kagis alanlar1 olarak gériilmektedir. ideal diizenden gegici bir 6zgiirlesme saglayan clublar® miizik ve dansmn
etkisinde bireysel kimligin asilarak kolektif biraradaligin deneyimlendigi yerlerdir. Bu ¢alismada oncelikle son
otuz yildir kentli gengligin eglenme faaliyetlerinin basini geken elektronik dans miizik partileri ve onun etrafinda
sekillenen club kiiltiirii {izerine bir literatiir calismas1 gerceklestirilmistir. Elektronik dans miizik partileri sosyal
normlardan gecici 6zgiirlesmeler saglayan yapisiyla, Mikhail Bakhtin’in Rebelias ve Diinyas: isimli galigmasinda
sOziinii ettigi karnavalesk varolus bi¢imiyle benzerlikler arz etmektedir. Bu noktada ¢alismanin amaci yeni
ozgiirliik mekanlart yaratan bu genglik olusumunu Bakhtin’in karnavalesk kavrami ile benzerlikleri dl¢iisiinde

anlamaya ¢aligmaktir.
Anahtar Kelimeler: Elektronik Dans Miizik, Club Kiltirl, Karnavalesk
Abstract

Elektronik dance music parties are seen as places of escape in which urban youth dance for long hours
and move away from the social norms. Clubs that provide a temporary freedom from the ideal order are places
where collective identity is experienced through exceeding the individual identity. In this article a literature
study is conducted on electronic dance music parties as a leading recreation activity of urban youth for the last
thirty years and club culture that is formed around it. Electronik dance music parties with the structure that
provide temporal freedom from the social norms have some common features with Bakhtin’s carnivalesque
being in his work titled Rebelias and his World. At this point the aim of the study is to understand this youth
phenomenon providing new areas of freedom at the extent of the similarities with Bakhtin’s concept of

carnivalesque.

Anahtar Kelimeler: Electronik Dance Music, Club Culture, Carnivalesque

! Arastirma Gorevlisi KTU iletisim Fakiiltesi Radyo TV ve Sinema Béliimii

2(:ahsmadaki Ingilizce kelimeler miimkiin oldugu kadar Tiirkgelestirilse de, kimi kelimeler 6zgiin bigimlerinde kullanilmustir.
Ornegin ‘club’ kelimesi yerine ‘kuliip’ kullanmak ilkinin imledigi anlamdan farkli ¢agrigimlar da akla getirmektedir. Bu
sebeple elektronik dans muzik partilerinin diizenlendigi yerlere ‘club’, katilimeilara ise ‘clubber’ denmistir.
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1. Giris

Teknolojik gelismeler tiim hayati biiyiik bir hizla etkilemeye devam ediyor. Dijital
olanaklarin 1s1¢inda, hi¢c olmadigi kadar kiiresel bir diinyada yasiyoruz. Teknolojinin
etkiledigi her sey gibi miizik de bu etkiden nasibini aldi ve dijitallesti. Her donemi etkileyen
bir miizik dinleme ve {iretme bi¢cimi olduguna gore, giiniimiiz dijital diinyasinin miizigini
elektronik miizik ve tiirevleri olarak adlandirmak miimkiin goéruntyor (Holmes, 2008:120).
Miizik insanligin giindelik yasantisinda giiglii bir etkiye sahip olmakla birlikte, 6zellikle
1950°li willardan itibaren genglerin kimlik inga siireclerinde bigimlendirici bir etki
sergilemektedir. Bu yoniyle miizik geng¢ insanlarin en ¢ok tiikettigi unsurlarin basinda
gelmektedir. Bu ¢alismanin konusunu olusturan elektronik dans miizigi Amerika’da popiiler
olmaya basladigi ilk giinlerden bu yana, neredeyse her tiirden kentli gencin begenisini
kazanan miizikal bir form olarak karsimizda durmaktadir. Dolayisiyla elektronik dans miizigi
son yillarda daha da belirgin bi¢imde, kentli gengligin bos zaman ve eglenme faaliyetleri
arasinda saatlerce dans etmek ve toplumsal normlardan kagmak seklinde yer almaktadir
(Thornton, 1995; Melbon, 1999, Bennet, 1999; Gilbert & Pearson, 1999).

Belirli bir miizik tiiri ve buna dayali yasam bi¢imi etrafinda sekillenen genclik
kiiltiirleri, son otuz yildir akademik ¢evrelerin dikkatini ¢eken bir olgudur. Birmingham
Universitesi’ndeki Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezinde 1970°li yillar ile 1980°li yillarin
baslarinda gerceklestirilen ¢alismalarla, ingiltere’de savas sonras1 dénemde goriinir olmaya
baglayan ‘skinhead’ler, ‘motorhead’ler, ‘mod’lar ve ‘punk’lar gibi is¢i simifi genclik alt
kiiltiirleri mercek altina alinmustir. Sinif bilinci baglaminda yapilan bir dizi ¢aligmada isci
smift genglik kiiltiirti ve gelistirdikleri yasam bigimi, savas sonrasi degisen sosyo-ekonomik
degisimlere bir cevap olarak okunmustur (Jenks, 2007:145-147). Jefferson ve Hall’in (1975)
editorliigiinii yaptigi Resistance Through Rituals (1977) ve Dich Hedbidge’in (1979)
Subcultures: The meaning of Style isimli ¢alismalar1 donemin ses getiren ¢alismalari arasinda
yer almaktadir. Ancak 1980’li yillarin sonunda ortaya ¢ikan rave ve club kiiltiirleri, genglik

kiiltiirii ¢alismalarinda yeni bir donemin baslamasina neden olmustur (Bennet & Robards,
2011).

Birmingham Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi tarafindan gelistirilen alt kiltur
teorisine zit bir sekilde, son yillarda goriinlir olan genglik kiiltiirleri smif merkezli
deneyimlerden uzak bir yapilanma sergilemektedir. Bu noktada yapilan genglik kiiltiiri
calismalar1 da ‘post alt kiiltiirel” (Muggleton, 2000), ‘yeni kabilecilik’ (Bennet, 1999),
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‘bireysellesme’ (Miles, 2000) gibi odaklarla ¢agdas genglik Kkiiltiirlerini anlamaya

caligmaktadirlar.

Genglik kiiltiirii ¢aligmalarinin  yoniinii degistiren club kiiltiirii ¢esitli  yonleriyle
calismalara konu olmaktadir (Reynolds, 1997;Thornton, 1995;Melbon, 1999). Ornegin
Buckland (2002) club kiiltiiriiniin kentli gen¢ligin kimlik insa ve ifade siireclerinde oynadigi
rolii, toplumsal cinsiyet kavramini1 ve LGBT (lezbiyen, gay, biseksuel, tarnsekstel) bireylerin
katilimin1 merkeze alarak tartismaktadir. Ben Melbon (1999) club kilturinin bedensel ve
duygusal deneyimlerini ve bu deneyimlerin nasil iiretildigini tartigir. Sarah Thornton (1995)
Club Cultures isimli ¢alismasinda club kiiltiiriinii ‘zevk kiiltiirii’ olarak tanimlayarak, rave
kiltiiriiniin club kiiltiirine dontisiimiinii Bordieu’dan devsirdigi ‘alt kiltiirel sermaye’
(subcultural capital) kavrami1 dogrultusunda ele almistir. Yapilan ¢alismalar ¢agdas gengligin
egemen sosyal normlardan bir tiir kagis aradigi ve bunu rave ve club kiiltliri i¢erisinde

bulduklar1 yoniinde birlesmektedir.

Elektronik dans miizik ve miizigin bedensel yaniti dans araciligiyla, club kalturi
katilimcilar arasindaki smirlarin en aza indigi, gegici de olsa biraradalik ilizerine kurulu
alternatif bir yasam bi¢imi sunmaktadir. Bu dogrultuda, miizik ve dansin katilimcilar
arasindaki sosyal mesafeyi asmada olduk¢a O6nemli oldugu diisiilmektedir. Tiirkiye’de de
1990’1arin basindan beri oldukea ilgi goren elektronik dans miizigi, bu giin 6zellikle biyik
sehirlerde ¢esitli dans clublar, elektronik muzik festivalleri ve plaj partileri yoluyla
dinleyicilerle bulugmaktadir. Kentli gengligin giindelik sosyal normlardan kagip, 6zgiirce
eglenebildigi bu clublar, beraberinde belirgin bir kiiltiirel yapiyr ve alternatif bir yasam

bi¢imini de sekillendirmektedir.

Club kiiltiirinde miizik ve dansin yarattigi kolektiviteyi ve egemen sosyal normlardan
kagis arzusunu farkli bir agidan anlayabilmek adina Mikhail Bakhtin’in karnavalesk
kavramina basvurmak olduk¢a yararli gOrunmektedir. Bakhtin (2005:10) karnaval
kutlamalarinin verili gerceklerden ve kurulu diizenden gecici bir ozglirlesme yarattigini
savunmaktaydi. Benzer sekilde club deneyimi bir karnaval olarak disiintildiigiinde,
katilimeilarin  egemen degerlerden ve toplumsal mekénlardan gegici bir 6zgilirlesme
sagladiklar1 distiniilebilir. Club deneyiminin oOzgiirlestirici yapist Bakhtin’in ortagag
karnavallar1 esnasinda ortaya c¢iktigini iddia ettigi Ozel iletisim bigimi ile benzerlikler arz
etmektedir. Bu dogrultuda bu ¢alismanin amaci yeni 6zgiirliik mekanlar1 yaratan rave kiltdrd,

club kalturu ya da elektronik dans muzik kiltrt olarak da adlandirilan bu genglik olusumunu
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Bakhtin’in karnavalesk kavrami ile benzerlikleri Olcilisiinde anlamaya c¢alismaktir. Bunu
yaparken Tiirkiye’de yapilmis olan genglik alt kiiltiirleri ve club kiiltiirii caligsmalarinin azligi
nedeniyle uluslar arasi literatiirde yapilmis olan ¢alismalardan yararlanilarak bir derleme
calismasi yapilmaya ¢alisilmistir. Club kdltlrinin 6zelliklerine bakmadan 6nce elektronik
dans miizigin ortaya ¢ikma ve yayilma bi¢imlerine bakmak yararli olacaktir. Onun ardindan
mizik, dans ve beden ekseninde club kiltirii ele alinacak ve son olarak da club kiiltiiri

Bakhtin’in karnavalesk kavrami dogrultusunda incelenecektir.

2. Elektronik Dans Muzigin Kisa Tarihcesi

“Elektronik dans miizigi” bilgisayarlar ve elektronik araglar kullanilarak {iretilen ve
siklikla dans eylemine eslik eden semsiye bir terim olarak kullanilmaktadir. Birbirinden ayirt
edilmesi, bu miizige asina olmayan kulaklar tarafindan zor olsa da, temel olarak birkag ana alt
tirden bahsedilebilir. Baslica tiirleri house, techno, ambient, intelligent, dance music,
drum’n’bass, break beat ve trance (Madrid, 2008:8) olmakla birlikte her birinin genis bir alt
tirii de bulunmaktadir. 1980°1i yillardan itibaren kentli gengligin gece hayatin1 ve yasam
bicimini sekillendiren ve etrafinda belirgin bir stil ve alt kiiltiir olusturan club miizigi, rave
miizik veya sadece dans miizik olarak da adlandirilan bu tir ¢iktigi ilk zamanlardan bu yana

blyuk kitleleri etkisi altina almaya devam etmektedir.

Kaydedilmis miizigin (recorded music) dans amagli genis kitlelerce dinleniyor
olmasini, 1950°li yillardaki diskolarda bulusan gengligin rock’n’roll etkinliklerine kadar
gotirebiliriz. Uzun yillar gengligi etkisi altina alan rock’n’roll 1970°1i yillara gelindiginde
dans edilen bir tur olmaktan sadece dinlenilen bir tlre, rock miizige, dogru gegis yapti. 1950°1i
yillarda gengligin dans etmesini saglayan rock’n’roll’un 1960’lardaki rock miizigine
dontistimii, onun fiziksel olmaktan ¢ok zihinsel bir miizik olarak tanimlaniyor olmasini
sagladi (Brewster & Broughton, 1999:55). 1960’11 yillarin sonlarina dogru rock mizik
konserlerinin gengligin odak noktasi olmaya baslamasiyla, kayittan ¢alinan miizikler esliginde
dans edilen diskolara duyulan ilgi azalmaya basladi. Daha sonra 1970°li yillarin sonlarina
dogru diskolar biiyiikk Amerikan sehirlerinde yeni bir tiir miizik esliginde yeniden goriiniir
olmaya bagladilar. Bu noktada Chicago ve Detroitten ¢ikan iki miizik tiiriinii- house ve

techno- elektronik dans miizigin baslangici olarak ele alabiliriz (Bennet, 2001:131).

House miizik 1970’lerin sonlarina dogru Chicago gay clublarinda Disk Jokeylerin (DJ)

cesitli kayitlar lizerinden sampling (6rnekleme) teknigiyle gelistirdigi bir miizik tiiriiyken,
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techno miizik ise Almanya’da iki klasik miizik 6grencisinin olusturdugu, endiistriyel sesleri
kullanarak deneysel elektronik miizikler iireten Kraftwerk’in miiziginden ¢ikmis olup, Detroit
gece kullplerinde iine kavusan bir tiirdiir. Bu tarihlerden 6nce kullanisli ilk elektronik miizik
aleti olan theremin yardimiyla yeni miizikal denemeler yapiliyordu. Ornegin Beach Boys
(1966) grubunun Good Vibrations isimli ¢alismasi thereminin kullanildig1 ve popiiler olan ilk
orneklerden biridir. Daha sonra ismini elektronik muzikle duyuracak olan Krafwerk de
1970’lerin  baslarinda  synthesizer kullanarak daha o©nce duyulmamis ¢alismalar
gerceklestirdiler. Bu ilk denemelerden sonra sadece synthesizer kullanarak (Gretilen
caligmalarda biiylik bir patlama yasandi. Smith ve Maughan’in (1997 :16) ifadesiyle “punk
gunlerinden beri boyle bir sey yasanmamisti” ve miizikte yasanan bu degisim yeni bir genglik

kiiltiiriiniin yapitaglarini belirlemekteydi.

House miizigin dogdugu Chicago clublar1 escinsel erkeklerin kendilerini rahat
hissettikleri, yargili gozlerden uzak eglenebildikleri mekanlardi. “Clublar onlarin bir araya
gelebilecekleri ve hakim toplum yargilarindan kagabilecekleri rahat mekénlar sagliyordu”
(Bennet, 2001:118). Buralardaki sosyal normlardan kagis ve ozgiirlesme daha sonra rave
kultdr ve club kulturt 6zgur ortamlarinin belirgin 6zellikleri olmaya devam etti. Chicago’daki
‘The Warehouse’ isimli clubta, cesitli Djler disco ve funk kayitlardan yeni sesler elde etmeye

basladilar ve sonrasinda ismini de ‘The Warehouse’ isimli clubtan alan house miizik dogdu.

Gilbert ve Pearson (1999:73) house miizigin temel ozelliklerini, house muzik ve
modern popiiler miizigi karsilagtirarak agikladiklar1 calismalarinda, house miizigi siirekli
tekrar eden bir yapida bass ve davul seslerinden olusan bir muzik tlrii olarak tanimlarlar.
Rock, pop, ya da soul miizikler, anlasilir sarki s6zlerinin, birbirinin tekrar1 melodiler etrafinda
sOylendigi belirgin sarkilardan olusurken, kendinden sonra bircok tiirii de etkileyen Chicago
house miizik araya serpistirilmis keyboard bolimleri ve az da olsa tekrarlanan vocal
boliimlerle, basitge bass ve davul tinilariyla diizenlenir (Gilbert & Pearson, 1999:48). House
miizik bass ve davul seslerin olusturdugu ve siirekli tekrar eden ritmik melodi ile cogskunluk
ve dans etme istegi yaratmaktaydi. 1980°li yillarin sonlarina gelindiginde house miizik
Amerika’yr asip Avrupa’ya dogru yayilmaya basladi. House miizikten dogan acid house ise

Ingiltere rave kiiltiiriiniin dogusuna neden oldu.

Ingiliz gece kuliiplerinde gengler acid house eslifinde durmaksizin dans etmek

istiyorlardi. Ancak Ingiltere Margaret Thatcher yonetimindeydi. Gece hayatina iliskin
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kisitlayici diizenlemeler ve yasalar ardi ardina gelmekteydi. Dolayisiyla gece kuliipleri erken
saatlerde kapanmaktaydi. Oysa gengler daha uzun siire dans etmek istiyorlardi. Bu noktadan
sonra rave hayati gelismeye basladi. Insanlar artik dans etmek igin gece kuliiplerine gitmek
yerine, sabaha kadar siiren illegal partiler diizenlemeye basladilar. Bu tiir partiler terk edilmis
evler, hangarlar ve hatta kentten uzak arazilerde ya da ormanin ortasinda diizenlenebiliyordu
(Gilbert&Pearson, 1999:31). Rave olarak adlandirilan bu partiler genglerin elektronik
miizikler esliginde dans ettikleri sabaha kadar siiren etkinliklerdi (Redhead, v.d., 1998;
Thornton, 1995). Bu eglenme bicimi Ingiltere’de Amerika’da oldugundan daha popiiler ve
giderek tiim gencligi etkisi altina alan bir hal almaya basladi. 80°1i yillarin sonlar1 ve 90’larin
basinda olduke¢a popiiler olan bu eglenme bigimi “bir genglik kiiltiiri olgusuna doniistii. Her
hafta sonu Ingiltere’nin kirsal ve banliydleri biiyiik parti alanlarina déniisiiyordu. Partilerin
bliytlikliigii etkileyiciydi. Binlerce gencin bir araya gelmesi olduk¢a siradan bir durumdu”
(Smith & Maughan, 1997: 16). Rave partilere kitleler halinde genglerin akin etmesi yalnizca
yeni bir miizik tliriine duyulan ilgi degildi. Bu ayn1 zamanda rave partilerin birgok insana yeni
bir yasam bi¢imi sunuyor olmasindan kaynaklaniyordu. Rave kiiltiirii biraradalik vurgusuyla,
farkliliklarin gérmezden gelindigi ve kendi kendine yeten topluluk anlayisinin 6n plana ¢iktigi
alternatif yasam bic¢imlerinin artmasina yol ag¢ti (Bennet, 2001:130). Kisitlayict toplumsal
kurallardan uzak, farkliliklarin goériinmedigi, bir aradaligin, paylasimin, dansin ve ozgir
bedenlerin 6n planda oldugu bir genglik olusumuydu. Ancak olumlu 6zelliklerinin yaninda,
uzun saatler dans etmeyi saglayan ¢esitli uyaricilarin yogun olarak kullanilmasi ebeveynler ve
hiikiimet yetkilileri nezdinde bir panige yol agti. Bunu takiben Ingiltere’de 1994 yilinda
¢ikartilan Kamu Diizeni Kanunu geregince rave partiler yasaklandi. Ancak bu diizenlemeler
etkili bir sekilde rave partilerinin azalmasini1 saglasa da, rave Kkiiltiirliyle zirveye ulasan

elektronik miizikal stil yayilmaya ve gelismeye devam etti (Melbon,1999: 85).

Elektronik dans mizigi su anda yasal diizenlemelere tabi gece kuliiplerinde ve
festivallerde etkinlik gostermeye devam etmektedir. Ozellikle teknolojinin ucuzlamasi ve
yaygin hale gelmesiyle giinden giine bilgisayarlar ve elektronik araglarla iiretilen miizigin
miktar1 ve kalitesi artmaktadir. Rave kiiltiiriiniin devami niteligindeki club kiiltiirii ise kentli
gencligin eglenme bigimi olmaya devam etmektedir. Club Kiiltiirii ve Izmir Club Scene isimli
makalesinde Giilay Karsici’nin (2008) da belirttigi gibi “giinimizde eglence dendiginde artik
genclerin aklina gelen ilk seylerden biri olan clubbing: Gece cluba gidip eglenmektir”.
Avrupa’da 80’lerin sonu ile 90’11 yillarin hemen baginda {icretsiz, herkesin gelip katilabilecegi

sabaha kadar siiren dans partileri oldukg¢a popiilerken, aynt durumun Tirkiye igin gegerli
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oldugu sdylenemez. Silvia Rief (2009:48) Ingiltere ile benzer bir sekilde 1980’lerde
Istanbul’da da film stiidyolarinda, fabrikalarda, eski binalarda ve gemilerde underground parti
organizasyonlarin diizenlenmis olmasina ragmen, bunlarin esasen organizasyon sirketleri
tarafindan orta siif miisterileri i¢in diizenlenmis planl partiler oldugunu belirtmektedir.
Bilindigi kadariyla Tirkiye’de rave Kkiiltiiriniin ruhuna uygun {cretsiz, herkesin katilimina
acik dans partileri dizenlenmemistir. Bunun yerine Tiirkiye’de 90’11 yillarin ortasindan
itibaren global bir etkiye sahip elektronik dans miizigine ev sahipligi yapan clublar etkinlik
gostermeye baslamustir. Istanbul’da club kiiltiiriiniin gelisimine kaynaklik eden (i¢ isimden
bahsedilebilir; bunlar Seniz Bengiier, Ceylan Capli ve Mehmet Cavci (Arican, 2003:95).
Ceylan Capli’nin 1993 yilinda agtig1 Club 2019 ve burada diizenlenen dans partileri Istanbul
club kiiltiiriiniin ilk evrelerini temsil etmektedir. Istanbul’un ardindan Ankara ve Izmir gibi
biiylik sehirlerde de ¢esitli clublar agilmistir. Bu giin ise Tiirkiye’de biiyiik sehirlerin yani sira
kiglk olgekli Universite kentlerinde de her hafta sonu rastlayabilecegimiz clublar ve
elektronik muzik partileri bulunmaktadir. Bununla birlikte birkag giin siiren plaj partileri veya
diinyaca {nlii djleri agirlayan elektronik miizik festivalleri de diizenlenmektedir. 1999 yilinda
Istanbul’da yaym hayatina baslayan Radio FG 93.7 frekansinda Tiirkiye’de elektronik
miizigin herkese ulagsmasini saglamak amaciyla elektronik miizik yaymnlar1 yapmaktadir.
Bununla beraber Radio FG’nin 2004 yilindan itibaren diizenlemekte oldugu Elektronika
Music Festival Tiirkiye’nin en biiyiik elektronik miizik festivali olarak kabul edilmektedir.
Dijital ¢agin miizik formu olan Elektronik Miizik Turkiyeli genclerin oldukga ilgi gosterdigi
miizikal bir form olmakla beraber, Tiirkiye’de de belirgin bir club kiiltiiriin olustugu

g6zlemlenmektedir.
3. Club Kiultura: Muzik, Dans, Beden

Gunidmduzde birbirine bagl topluluklar yerine, ayrigmanin ve mesafenin temel oldugu,
insani temaslarin dar gruplar igerisinde gergeklestigi kent hayatinin i¢inde yasamlarimizi
devam ettiriyoruz. Kent yasaminin hizli temposu ve yogunlugu igerisinde insanlar
giivensizlige kapilarak birbirlerine mesafeli iligkiler gelistirmektedirler (Simmel, 2003:93).
Kent yasaminin insan iizerinde yarattigi baski, bikkinlik ve giivensizlik birbirine temas
etmeyen, korkan ve hatta nefret eden insan yasamlarina yol agmaktadir. “Biz farkina
varmasak da, ¢ogu kez, nedeni ne olursa olsun yakin temas durumunda her an nefrete ya da
kavgaya doniisebilecek hafif bir hosnutsuzluk, karsilikli bir yabancilik ve tiksinme de sz
konudur” (Simmel, 2003:93). Kent yasaminin bir birine temas etmeyen yasamlari igerisinde

yabancilarla bir arada olmaktansa bir grup insanla uyum igerisine hareket etmek, bir mekana,
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yere, aitlik hissetmek, diger insanlarla tam bir birlik olmasa da en azindan 6zdeslik
sergilemek, benzerini bulmak arzusu sosyal bir aradaligin énemli bir pargasidir. Bu noktada
bir aradaligin deneyimlenebildigi spor organizasyonlari, festivaller, politik olaylar ve
karnavallar gibi, gencler i¢in bir dans club da bdylesi mekanlar ve durumlar arasinda
gorulebilir (Melbone, 1998). Club ¢agdas gencligin sosyal normlar1 ve giindelik yasamdaki

sosyal mesafeleri arkada birakip, ‘Otekiyle’ 6zdeslesme alani olarak karsimizda durmaktadir.

Sarah Thornton (1995) Club Culture isimli ¢alismasinda club kiiltiiriinii zevk kiltlrd
olarak tanimlamaktadir. “Club kalabaliklar1 genellikle ortak miizikal zevkler, yaygin medya
tiketimleri ve en 6nemlisi kendileriyle benzer zevklere sahip arkadas grubu tercihleri tizerine
kurulmaktadir” (1995:3). Club ortamindaki yiiksek sesli miizik ve 1siklandirma sistemi igeri
girildigi andan itibaren gercek diinyayla bagin kopmasini ve zaman algisinin kaybolmasini
saglar. Boylece giindelik yasamda karsilagilan tiim degerler, kurallar, ahlak ve gelenekler
mekanin diginda askida kalir. Miizigin sesi o kadar yiiksektir ki, sadece kulaklarla yapilan bir
dinleme degil, tim bedende duyumsanan ve belki de antik ritimlere ulastiran bir sarmalin
icine girilmesini saglar. Dans etmek sadece miizige verilen bir cevap degildir; ayn1 zamanda
giindelik zamandan ve zorunluluklardan uzak bir zamana teslim olmaktir (Frith’den akt.

Melbon, 1999: 102). Simdiki ve gegmis zamandan uzak bir noktada asili kalmak gibidir.

Melbon (1998: 270) club kalabaliklari igerisinde kimlik ve aidiyet duygusunun
iretilmesinde miizik ve dansin 6nemini tartisir. Buna gore club kiiltiirii miizigin ve dansin
etkisiyle bastirilmis sabit kimligin asilarak duygusal kolektif kimligin olustugu bir alandir.
Ritim ve vuruslardan olusan elektronik miizik club deneyiminde merkezi roldedir. Miizik
yalnizca paylasilan ortak deneyimi ve duygusal tepkileri abartarak yogunlastirmakla kalmaz,
ayn1 zamanda sozsel iletisimi engelleyerek beden ve dans iizerinden iletisimin de yolunu agar
(Melbon, 1998: 274). Dolayisiyla miizigin mistik ve birlestirici bir 6nemi vardir. “Bireyleri
Ozgiirlestirdigi kadar bir araya baglayan ana sebeptir” (Maffesoli, 1995:144). Sirekli tekrar
eden, kulaklar1 ve tiim bedeni saran ritim katilimcilarin kendi benliklerini unutarak,

kendilerini asan bir olgunun i¢ine girmelerini saglar.

Miizigin bireyde yarattig1 etki dans etmek olarak ortaya cikar. ““ Clubberlar i¢in dans
etmek kisinin bedeni tizerindeki kontroliinii ayn1 anda hem kaybetmek hem kazanmakla, dans
eden kalabaliga teslim olmak ve onun bir pargasi olmakla ilgili bir seyidir” (Melbon, 1999:

91). Ritim esliginde devinen bedenler tizerinden clubberlar bir bittn olurlar. Club ortaminda
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giindelik toplumsal kurallar arkada birakilir. “Clubbing bir aradaligin kutlanmasi ya da sadece
giindelik hayattan kagis denemesi olarak kabul edilmektedir” (Ueno, 2003:103). Ancak bu
durum sinirli bir zaman diliminde gergeklesir, katilimcilar olagan yasama geri donmek ve
toplumsal normlara yeniden uymak zorunda kalirlar. Yasanan deneyim toplumsal roller
degisimi, smif kavraminin belirginligini yitirmesini ve gecici de olsa hizli gelisen
arkadagliklar1 icerebilen ani ve esiz bir sosyal iliskiler batuntni igerebilir. Club ayni
zamanda isitsel, gorsel ve dokunsal uyaranlar veya viicuda alinan c¢esitli uyaricilar ve alkol
araciligiyla hakim otoritenin bastiramadigi bedenler yaratma olanagi sunar. Ayrica club

ortami giinliik hayatta uzak durulan yabancilarla bile sosyallesme imkani1 sunar.

Club deneyimi agirlikla teknoloji araciligiyla {iretilmis miizikal formlara ve miizigin
mekan1 doniistiirmesine baglidir. Duygusal bosalimi ve rahatlamayi saglayan miizik oldukca
onemli bir atmosfer yaratir ki esasen clubberlarin deneyimledigi, yiiksek sesli ritimden dogan
bu o6zgiir atmosferdir. Miizigin yarattig1 etki kadar kalabaligin miizige verdigi cevap da
merkezi bir dneme sahiptir. Dans miizige verilen en goriir yanit ve bekli de clubbing
deneyiminin igerdigi en belirgin bedensel pratiktir. Dans etmek bir¢ok kabul gormiis sosyal
normlardan ve gilindelik yasamin sosyal mekanlarinin medeni geleneklerinden bir kagis saglar
(Melbon,1998: 281). Esasen club deneyimdeki dans etme bigimi belirli bir kiiltiire, gelenege
veya modern bir koreografiye bagl degildir. Gevsemis bedenlerin i¢gldisel bir devinimle
hareket etmesiyle ilgilidir. Dans etmek club katilimcilari i¢in is ve okul stresinden, sehrin hizl
ve yalitik yapisindan, kamusal alanin her yerinde rastladiklar1 soguk kisiler arasi iliskiler

tarafindan alasagi edilmedikleri bir ifade bigimi olarak gorulebilir

4. Karnavalesk Club Kultiri

Melbon (1999:144) club deneyimini “oyuncu hayati yasam” olarak tanimlar. Buna
gore aitlik ve digerleriyle 6zdeslesme oyun, dans ve hayal giiciiniin bir araya geldigi ve bir
stireligine serpilip gelistigi oyuncu bir atmosferde kolaylasir. Bdylece mekan katilimcilarin
alternatif var olma bigimleri denemesine olanak saglar. Sosyal baskilarin en aza indigi, daha
iyi bir diinya hayalinin bir siireligine yasandig1 gecici topluluklarin var olmasina izin verir.
Club kdlturundeki bu gecici toplumsal varolus bigimi, yani Bakhtin’in soziinii ettigi
karnavalesk varolus, tarihsel-sosyal bir fenomen olarak ¢aglar boyunca bir ¢ok kez ortaya
cikmis kolektivist ve Ozgiirlestirici bir ruha sahiptir. Popiiler halk eglenceleri, bayramlar ve
diger resmi kutlama ve eglenceler disinda kalan bircok eglence formunda siire giden kimi
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ortak 6zelligi daha iyi anlamak i¢in Bakhtin'in (2005) 6nerdigi karnavalesk kavrami oldukga
ilham verici gorinmektedir. Bakhtin’de karnavalesk toplum kavrami Rabelais ve Diinyast adli
yapitinda viicut bulur. DOneminin ve ulkesinin sosyo-politik ortaminda egemen kiiltiirel
okumalara ters diisen ¢oziimlemeleriyle pek onay gormeyen bu eser bir dilbilim g¢alismasi
oldugu kadar, 6zellikle >80 sonrasi, sosyal bilim ¢alismalarinin siklikla bagvurdugu énemli bir

kaynaktir

Bakhtin (2005) Rebelias ve Diinyasi’nda Ronesans doneminin Onemli Fransiz
yazarlarindan Rabelais’in Gargantua ve Pantagruel adli romanini dilbilimsel agidan analiz
eder. Roman baba-ogul iki devin hikayelerini anlattig1 5 ciltlik halk edebiyat1 tiirinden mizahi
bir eserdir. Ronesans sonrasi gotik donemle beraber tamamen dislanan bu tir eserler
Bakhtin’e (2005: 30) gore gergek hayati betimleyen ve asil anlasilmasi gercken eserlerdir.
Gercek kaltur, yiiksek kiiltiire kars1 ortaya konmasi gereken karnaval kiiltiiriidiir ve bu da tam

olarak Rabelais’in romaninda anlattig1 diinyadir.

Bakhtin’in alayci, diizen tamimaz ve populer kultirin sembolleriyle dolu diye
tanimladig1 Rabelias 1n S0z konusu eseri ile dénemin yiiksek edebiyat normlari nasil bir ikilik
olusturuyorsa, ayni sekilde egemen Kkiiltiir ile club kiiltiiriinlin de i¢inde bulundugu karnaval
kaltard Oyle bir ikilik olusturmaktadir. *“ Diinyanin ve insan hayatinin bu ikili 6zelligi kiiltiirel
gelisimin en erken evrelerinde bile mevcuttu”(Bakhtin, 2005:32) derken, Bakhtin bu ruhun
“insan uygarliginin birincil ayrilamaz bir bileseni”’(a.g.y. :305) oldugunu sdyler. Zamana ve
kiiltiire baglh olarak bir ¢cok formda goriinlip kimi donemler de iyice goriinmez olsa da
karnaval kiiltiirii “kisir hatta dejenere hale gelebilir ama tamamen yok olamaz”.(a.g.y. :305).
Rave kultlri saatlerce dans etmek isteyen gencligin tiim yasaklara karsit, kentten uzak
arazilerde, hangarlarda, terk edilmis eski binalarda bir araya gelerek sosyal diizenin gegici bir
stireligine de olsa gérmezden gelindigi karnavalvari toplanmalarin hala mevcut oldugunu
gostermektedir. Sonralar1 rave partilerin yasaklanmasinin ardindan, club kiltlr( ve elektronik
dans muzik partilerinin sosyal normlardan uzak 6zgiirlesme alanlar1 yarattigi, yani bozulmus

olsa da karnavalesk varolug bigiminin form degistirerek devam ettigi sdylenebilir.

Bakhtin’in (2005:36) s6z ettigi karnavalesk toplumsal varolus bigimi bir tiir yeni
cemaat tipi olmaktan 6te 6zel bir sosyal fenomen olarak gorilmeli, sosyal diizen tarafindan

diizenlenmis toplanma formlarini icermemektedir. Resmi bayramlarin aksine karnavalesk
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eglence egemen diizenden “gecici bir 6zgiirlesmeyi kutlar. Hiyerarsik riitbelerin, ayricaliklarin
normlarin yasaklarin askiya alinmasinin altin1 ¢izer. Hakiki bayramlardir. Olusumun,
degisimin yenilenmenin bayramlaridir. Olusturulmus ve diisliniilmiis her seye diismandir”
(a.g.y. :36). Club deneyimi bir karnaval olarak diisiiniildiigiinde, katilimcilarin egemen
degerlerden ve toplumsal mekanlardan, olusturulmus ve diisiiniilmiis her seyden bir kagis

aradiklarini diisiinebiliriz.

Club deneyiminin Ozglirlestirici yapis1 Bakhtin’in ortacag karnavallar1 esnasinda
ortaya ¢iktigini iddia ettigi “insanin insanla iliskisinin yeni bir kipini”(a.g.y. :13), 06zel bir
iletisim bigimini yansitmaktadir. Clubbing deneyiminde ortaya ¢ikan 6zel birliktelik, bedenin
ve bilincin girdigi bu farkli bi¢im, karnavallarda oldugu gibi giilme, rahatlik, dans stilleri ve
dans pistinde olusan sosyal bedensel etkilesimler yoluyla giindelik yasamda var olan gorgu ve
ahlak degerlerinden 6zgiirlesme saglar (Rief, 2003:99). Bakhtin’in (2005:35) karnavalesk
diinya igin belirttigi “ikinci hayat” vurgusu halkin ideal diizenden kopup cemaatin,
Ozgirliigiin, esitligin ve bollugun {itopik alanmna”  geg¢is yaptigi o6zel anlar Uzerine
sekillenmekteydi. Benzer sekilde club kiiltiirli kentin cogunlugunun uykuya gectigi bir saatte,
birincil toplumsal rollerini arkada birakarak, resmi giliglerden uzak ikincil gece hayatlarina

bagslarlar ve bu ikincil hayat giin 1s1klar1 yeniden dogana, halk uyanana kadar devam eder.

Melbon (1999) club deneyimini nasil “oyuncu hayati yasam” alan1 olarak
tanimliyorsa, ayni sekilde Bahtin de karnavali “siirekli degisen, tarife gelmeyen oyuncu
dinamik bir olus” (Bakhtin, 2005:37) olarak betimler. Bakhtin’in karnavalesk toplum
tanimlamasi ‘evrensel karnaval giiliisii” adin1 verdigi bir biling durumunu, sosyal normlardan
gegici bir 6zgiirlesmeyi, bedenin grotesk kullanimini ve gayr1 resmi gergekligin ingasini igerir.
Melbon’un (1999) giindelik yasamdan kagis alan1 olarak belirledigi ‘oyuncu club yasami’ bu
yaniyla Bahtin'in karnavalinin modern bir goriiniimii gibi durmaktadir. Birbiriyle bir arada
bulunmanin diger tiim hallerinde Sartre'ci bir deyisle ‘bulant1’ yasayan, kendini agamayan, bir
tirli kendi olamayan birey ancak bu karnavalesk durumlarda 6zgir, cesur ve rahat bir
mutluluk i¢cinde olmaktadir. Benzer bigimde Alman diisiiniir Goethe Roma’da deneyimledigi

bir karnaval i¢in sOyle demekteydi;

Bir araya gelip bir kalabalik olusturduklarinda tek tek insanlar kendilerine
hayret eder. Sair zamanda, birbirlerini, kafas1 karisik bir sekilde, saga sola
kosarken, higbir diizen ve disiplin olmaksizin telas iginde gormeye
aliskindirlar. Simdi ise bu c¢ok kafali, ¢ok akilli, donek, budalaca hareket

Yil:4 Say1:7
40



Karadeniz Teknik Universitesi Iletisim Arastirmalar1 Dergisi

eden canavar, bir anda kendini tek bir soylu birliktelik icinde gorur. Tek bir
kitle, tek bir ruh tarafindan hareket ettirilen tek bir beden icinde
kaynasmistir (Goethe’den akt. Bakhtin, 2005:284)

Goethe’nin bahsettigi benzer bir durum sanki bugiliniin diinyasinda Orne§in Londra'da,
Taksim’de, Berlin’de rengarenklilik ve cesitlilik i¢inde, verili diizenden kopuk bir kaos
ortamint andiran elektronik dans miizik festivali ve ya bir dans kulubiinlin iginde bireylerin,
Dj'in ritmi vermesiyle bir anda buyult bir birliktelige kavusan kitlelere doniismesiyle
benzerlik tasir. Club kiiltiirtinde katilimciligin bu yeni boyutu bireye 6zel bir cemaatin liyesi
oldugu hissini, adeta devasa bir bedenin hem ¢ok 6zel, hem de esit derecede degerli bir uzvu
oldugu hissini verir. Yine Goethe'nin karnaval deneyimi tasvirleriyle anlatilacak olursa
“Kutlamalara katilanlar kederli misafirler degildir. Zaten misafir de degildirler... Ortada
sadece katilanlar vardir. Senligin baslangicin1 veren isaretle birlikte orada olan herkes, en
ciddileri bile katilig1 bir kenara birakir (Goethe’den akt. Bakhtin, 2005:277) Kentsel yasamda
Simmel'in (2003) soziinii ettigi her an kavgaya tutusabilecek durumda olan kalabaliklar,
Bahtin'in bahsettigi karnaval diinyasinda ideal diizenin baskici sosyo-ekonomik ve siyasal
orgiitlenmelerine karsit, somut ve duyusal senlikli 6rgiitlenmeler gergeklestiren kalabaliklara

dontstirler.

Birey kendini kolektivitenin ayrilmaz bir pargasi, halk kitlesinin bedeninin bir
uzvu gibi hisseder. Bu biitiin i¢cinde tek tek bedenler belirli bir 6lcege kadar
kendileri olmamaya baglarlar. Yani bedenlerinin takasinin, yenilenmesinin
miimkiin oldugu sdylenebilir ( kostiim ve maske degistirmek suretiyle ). Aym
zamanda insanlar kendi duyusal ve maddi bedensel birlikteliklerinin ve bir
aradaliklarinin ayirdina varirlar (Bakhtin, 2005:283).

Benzer sekilde club kiiltilirlinlin yarattig1 atmosfer coskun duygularin, kolektif nesenin ve
kendinden ge¢me halinin, ‘Gteki diinya’ {itopyasinin ¢agdas formudur (Thornton, 1995:21).
Clubberlar gegici bir siire de olsa benzerlerinin arasinda hosnut, yargilanmamaktan ve
izlenmemekten Otiirii kaygisiz, ritim ve bedensel devinmelerin esliginde 6zgiirce yasadiklar

keyifli, mutlu bir titopyanin koynundadirlar.

Bireyi yasamin tekdiizeliginden c¢ikarip, karsi konulmaz bir bi¢imde igine ¢eken
karnaval ruhu, onu, resmi ve kutsal olan her seyden &zgiirlestirirken “ Insana kesis, rahip,

akademisyen gibi resmi yiiziinii terk ettirir, diinyayr giilen yiiziiyle algilamaya zorlar.
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(Bakhtin, 2005:38). Dolayistyla Bakhtin’in soziinii ettigi karnaval diinyasinda ve bugiiniin
club kultiriinde tiim esitsizlikler, hiyerarsiler ortadan kalkar. Ornegin diger miizik
topluluklarinda miizigi dinleyiciye ulastiran sarkict veya sanatgi katilimcilarin hayranlik
duydugu, erismek istedigi ama bir tiirlii erisemedigi bir star konumundayken, club kiiltiiriinde
mUizige ruhunu veren DJ mekandaki katilimcilardan daha ¢ok 6nemli degildir. Elektronik dans
muzik partileri tim katilimcilarin ve DJin biraradaligindan, kolektif enerjiden beslenir.
Bireylerin dans, muzik, alkol ve Kkimi uyaranlarin etkisiyle kolektif blyik bir bedene
dontstiigii club atmosferinde, aralarinda her tiirli esitsizligin, statii dayatmalarin ve
bireyselligin silindigi hissedilir. Sadece mutlu yiizlerden ibaret devinen bir giiruh, bedensel
tabularini birakmanin inanilmaz hafifliginde, temassizhigin soguklugundan, kucaklagmanin
sicakligina varmis kosulsuz ve ¢ocuksu bir giilmenin egemen oldugu bir birlikteliktedir. En
eski ilkel donem karnavalesk senliklerden, ortacagin festivallerine, oradan rave partilerine ve
buginin club kiltirine bu birlikteligin mayasini olusturan seyler, otoritenin hiikiim siirdiigii
alanmnin disinda olmaklilik, bedensel 6zgiirliik, evrensel giilme ve hakikilik olarak

Ozetlenebilir.

Bakhtin’in karnaval insanlari “ayran budalasindan ziyade Kafir, akilhdan ziyade
kurnaz, fizikselligi sinir tanimaz sular seller gibi icer” ken (Bakhtin, 2005:22) buginin
clubberlarindan ¢ok farkli olmayan bir ruh halinde bulur kendini; karnaval giiliisii. Bu gulme
dudak ve yuzle gulmenin Otesinde, tiim bedenle yapilan bir giilme olarak bedenin biitiiniine
yonelir. Bireysel bir komiklige giilme veya bir seye doniik alay: ifade eden giilmeden ziyade,
tim diinyaya giiliis ve neseyle bir yonelistir. Karnaval giiliisii Oncelikle “tiim halkin
giilisiidiir”, evrenseldir, karnavalda olmayana bile yoneliktir (a.g.y.: 38). resmi diinyaya karsi
kendi diinyasini insa ettigi (a.g.y.: 115) resmi gerceklige karsi kendi gercekligini insa ettigi,

korkuya kars1 (tanri-devlet-toplum) zaferinin ilanidir.

Bahtin'in karnaval toplumu kavraminin merkezine oturan karnavalesk giilme,
ozgiirlesme ve beden 6geleri club kalabaliginin da en 6nemli ortak 6geleridir. Silvia Rief’in
de (2003 :80-109) belirttigi gibi bir club ortami agik¢a bedenle ilgili ya da beden odakl1 6zgiir
tilketim olanaklar1 saglamakta, beden gilindelik yasamda oldugundan farkli bigimlerde
deneyimlenebilmektedir. Club ortami dans, giyim veya cesitli beden siislemeleri yoluyla
disavurumcu pratikleri vurgulamaktadir. Bu durum bedenin karnavalesk sunumudur. Club
kiiltiiri bu kavramlar 1s18inda anlasildiginda onun evrensel boyutu ve gencler arasinda

yarattig1 etki daha iyi anlasilabilecektir.
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Ozetlemek gerekirse sanatin ve yasamin ikiligi i¢inde ortaya ¢ikan “karnaval halkin
giilmeye dayal1 orgiitlenen ikinci hayatidir. Senlikli bir hayattir” (Bakhtin, 2005:34). Yasamin
bu yaninin ¢éziimlenmemesi, yliksek kiiltiir tarafindan goérmezden gelinmesi hem bilimler
hem felsefe hem de siyaset agisindan bir eksiklik olarak goriilmelidir. Tiim tarihsel toplumsal
kiiltiirel doniistimlerin altinda yatan devrimci motor giiciin aslinda yasamin bu yoniinden

beslendigini, yaraticiligini buradan aldigini sdylemek gerekir.

5. Sonug

Icinde yasadigimiz biiyiik toplumsal varlig1 bir bedene benzetecek olursak bu bedenin
fiziksel Ozelliklerini egemen Kkiiltiirel yapilar olustururken igsel ¢alkantilarimiz, asklarimiz,
tutkularimiz fobi ve hobilerimiz, sinirsel taskinlik ve coskunluklarimizin hepsi bu bedenin ruh
halini olusturur. Bu benzetmeden hareketle bu bedenin anlasilmasi1 demek bu sebepsiz yere
glilen, dans eden kalabaliklari, bu anormal kiyafet ve makyaj i¢inde tiim yabancililigini bir
kenara birakmis insanlar giruhunu anlamak demektir. Bahtinin tim kiiltiirel g¢alisma
alanlarina isaret ettigi bu tiir olgular, bu ¢alismanin konusunu olusturan ve karnavalesk bir

sosyal olgu olan club kultiraddr.

Caglar boyunca insanlar icinde yasadiklar1 sisteme elestirilerini, tanri, toplum ve
devletten beklentilerini, acilarini, yoksulluk veya yoksunluklarmni biiyiik seving ve acilarini
ifade etmek igin senlikleri kullandilar. Resmi toren ve bayramlar sistemi, yani ge¢misi
kutsarken, karnavallar, senlikler veya yerel bayramlarda ise gelecek umutlarini yeserttiler.
Gegmise degil gelecege baktilar. “Burada s6z konusu olan korkusuzlugun bin yillik dilidir”
(Bakhtin, 2005:298). Diinya iizerinde var olan her sey hakkinda higbir ¢ekincesi olmayan,
higbir seyi atlamayan bir dil. “B0yle korkusuz ve 6zgiir bir dilin yeni bakis agisina zengin ve
olumlu bir igerik verdigi asikardir” (a.g.y. : 298). Zamanin geri kalaninda diinyay1 onlara

katlanilir kilan belki de bu karnavallardan i¢lerine kalan tattir.

Gliniimiiz diinyasinda modern insanin modern eglenme bi¢imlerinden pek azi bu
ozgiirlestiricilige sahiptir. Kagip kaybolacagi bir delik arayan, i¢inde tiim degerler ve normlar
sisteminden bir siire kurtulup kendini haykiracagi anlar bulamamaktan sikayetcidir. Bu
kacisin veya bulusun diyelim gerceklesebildigi nadir durumlardan biri olarak goriilen festival
havasi club kiiltiirii iginde bir nebze yasanmaktadir. Belki de bu nedenle son otuz yildir kentli
genclik, klasik enstriimanlar yerine, gecmisini ¢ok yakin bir zamandan alan elektronik tinilara

kendini vermektedir. Kagis belki de, gecici de olsa, gegmisi olan her seye yoneliktir.
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Bir¢ok modern kentte ortaya ¢ikan clublar normalde bir araya gelmez birgok alt kiiltiir
grubunun ortak mizikal atmosferi olarak 6zel bir birliktelik ve rahatlama alan1 yaratmaktadir.
Her hafta sonu club icindeki gengleri birbirine esitleyici bir bagla harmanlayan bu kiiltiir
bicimi dansi, i¢ecekleri, kiyafet ve mekan kullanimiyla 6zel bir yere oturmaktadir. Bu bag o
kadar da gecici ve soyut olmayip, yarattig1 yeni degerler sistemi, tutum, tavir ve kimi maddi
teknolojik kullanim bigimleriyle yaygimnlasip yesermektedir. Toplumsal tabakalagsma
piramitlerinin {izerinde heniiz tam olarak ¢6ziimlenmemis baglar yaratmaktadir. Son
donemlerde tim diinyada Ozellikle gelismis kentlerde, hicbir politik 6rgutlenmis yapilar
yokken, evrensel insan hak ve talepleri icin espritiel ve baris¢il bir dille aniden ortaya
cikabilen biiyiik genglik kitleleri bu sebeple siyaset ve sosyal bilimciler icin muammadir. Bir
yerlerde bir sekilde bir araya gelmis bu kitleleri birbirine baglamis olan bu karnaval ruhu,
bugin dansin bedenlerde yarattigi 6zgiir hisle sekillenmis olabilir. En azindan bu iddia
incelenmeye degerdir. Cunkil karnaval ruhu “Insan bilincinin diisiincesini ve hayal giicuinii
yeni olanakliliklara agilmak iizere ozgiirlestirir. Bu nedenle bilim alanlarinda olanlar dahil
biitiin biiyiik degisimler kendilerine yolu acan belli bir karnaval ruhunu takip ederler her
zaman” (Bakhtin, 2005:77).

Teknoloji ile dogru orantili bir bigimde gelisen elektronik dans miizik veya club
kaltird kentli gencligin eglenmek igin tercih ettigi kagis mekanlari gorulmektedir. Club
ortaminda miizik ve dansin yarattigi atmosfer kisiler aras1 mesafeleri azaltirken, bastirilmis
sabit kimligin asilarak kolektif biraradaligin deneyimlenmesine olanak saglamaktadir. Club
kiiltiirlinde merkezi rolde bulunan miizik yarattig1 kolektif biraradalik {izerinden, 6zel bir
iletisim bi¢iminin yani beden ve dans iizerinden iletisimin yolunu ag¢maktadir. Calisma
boyunca bahsedilen tim 6zelliklerinden o6turi elektronik dans muzik ve club kaltird
Tiirkiye’de ve diinyada kentli gengligi daha iyi anlamak adina dikkatle incelenmesi gereken

bir olgudur.
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