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TOPLUMSAL CINSIYET BAGLAMINDA “ESCINSEL KIMLIK IMGESININ”
CAGDAS SANATA YANSIMALARI

The Reflections Of The “Image Of Gender Identity” In Contemporary Art In The Context Of

Gender

HAKAN ARIKAN

(")Z:

Erkek egemen toplumsal diizende, heteroseksiiel
iligki bi¢iminin kargisinda olan homosekstiel,
biseksiiel ve farkli cinsel yonelimler, eril toplum
normlar1 tarafindan diglanmakta, baskin olan
homofobik anlayisla degerlendirilmektedir.
Teknolojik ve bilimsel gelismelere ragmen, cinsel
kimlik konusu, toplum iginde geleneksel inanis
bigimleri iizerinden degerlendirilmeye devam
etmektedir. Fakat kiiresellesen diinyada meydana
gelen geligsmelerle birlikte, ¢agdas sanat ile dile
getirilen cinsel kimlik konusunun gorsel agidan
ayricaliklt bir noktaya kavustugu goriilmektedir.
Ozellikle escinsellik iizerine yapilan ¢aligmalar her
alanda yayginlik gosterse de, bu alana iligkin
¢alismalarin dile getirilmesinde ¢agdas sanat, etkili
bir ifade araci olarak yer almaktadir. Bu bakimdan
tiim sanat pratiklerinde oldugu gibi ¢agdas sanat da
bireyin ve toplumun sorunlarini gozler oniine serip,
bireysel ve toplumsal var olusu daha anlasilir ve
esnek bir hale getirmektedir. Arastirma kapsaminda,
oncelikle toplumsal cinsiyet, kimlik, escinsellik ve
tarihsel siireci ele alinmis ve bu kavramlar ekseninde
cagdas sanat igerisinde yer alan sanatgilarin
escinsellik temali eserleri, plastik ve sosyolojik alt
yapist ile birlikte incelenmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet,
Escinsellik, Cagdas Sanat, Imge

Abstract:

In the male-dominated social order, homosexual,
bisexual and different sexual orientations, which are
opposed to heterosexual relations, are excluded by
masculine society norms, dominated by the
dominant homophobic understanding. Despite
technological and scientific advances, the issue of
sexual identity continues to be evaluated through
traditional beliefs in society. However, with the
developments taking place in the globalizing World,
it is seen that the issue of sexual identity expressed
with contemporary art has reached a visually
privileged point. Even though the studies on
homosexuality are widespread in all areas,
contemporary art is an effective means of expression
in expressing the studies related to this field. In this
respect, as in all art practices, it exposes the problems
of individual and society in contemporary art and
makes individual and social existence more
understandable and flexible. As a result, firstly,
gender, identity, homosexuality and the historical
development process of homosexuality have been
discussed.

Keywords: Gender, Homosexuality, Contemporary
Art, Image
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1. GIRIS

Sanat, caglar boyu insanlarin duygu ve diislincelerini yansitan en etkili anlatim araglarindan birisi
olmustur. Toplumlarda meydana gelen gelismeler diislince ve duygu diinyasindan bagimsiz degildir.
Sanatc¢1 ne icinde yasadig1 toplumdan ne de kendi duygu diinyasindan kopuk eserler verebilmektedir.
Sanat1 bir yasam bigimine ¢evirmis sanat¢inin, yaratim siirecinde bi¢imlendirdikleri, sanat¢inin 0 giine
dek gelistirdigi becerilerin, duyarliliklarin, diigiincelerinin, yasadiklarimin belirli bir agirliktaki
yansimasidir. Fakat sanat, her ne nedenle yapiliyor olursa olsun toplumsal algiy1 etkilemektedir. Bu da
sanatin varlik sebeplerinden yalnizca birisidir. Ciinkii giiniimiizde etkili bir iletisim araci olan sanat,
toplum igerisinde cinsiyet ve cinsel yaklagimlar arasindaki iligkileri ortaya koyan, toplumsal ve kiiltiirel
olarak var olan rolleri gozler 6niine seren, ayni zamanda farkli yasam bigimlerinin iiretildigi ve
toplumsallastirildig: bir alan olma 6zelligini tasimaktadir.

Sanat ve kimlik arasinda ise, birbirini besleyen karsilikli bir iliski vardir. Sanat kimligin ifade
araglarindan birisidir. Kimlik konusunda artik gilinlimiizde neredeyse biitiin toplumlarda gorsel
sanatlarin etkin bir arag olarak kullanildig1 gériilmektedir. Bireysel ve toplumsal olarak farkli siireclerde
incelenen kimligin olusturulmasi, dile getirilmesi ve yayginlastirllmasinda da sanat 6nemli bir rol
istlenmektedir.

Sanat tarihine bakildiginda, toplumsal diizen icindeki kimlik ve cinsellik noktasindaki yaklagim,
antikiteden beri toplumun politik, ekonomik ve dini yapilarina goére belirlenmistir. Kadinlar
dogurganlik, lireme gibi konularda sanatin konusu olmustur. Ancak bu igerikler toplumsal diizen ve
gelenekler cercevesinde tipki diger otekilestirilenler gibi kompozisyondaki yerlerini, konuya ve
kendilerine yiiklenen toplumsal konuma gore almislardir. Misir, Mezopotamya, Anadolu, Yunan
uygarliklarina kadar, gelenek, din ve toplumun yarattigi sinif sistemleri, cinsel ayrim, kadin erkek
iligkisi gibi iki temel iligki bi¢imleri {izerinden degerlendirilmistir. Toplum iginde homoseksiiel,
lezbiyen ve benzeri cinsel kimlikler taninmamis ya da normal dis1 kaliplar olarak goriilmiistiir. Bu cinsel
kimlikler gelenek, din gibi yasamalarla tanimlanarak, cezalandirilmis veya normal disi olmalari utang
kaynagi, giinah gibi baglamlarda degerlendirilip, insani boyutlar1 en iyi niyetle yok sayilmistir.
Toplumsal cinsiyetin ve kimliklerin igerigi, toplumlarin kendisi tarafindan belirlenmistir (Karacan,
2016). Karaca’nin da belirttigi gibi toplumun belirledigi kaliplar beden yapisi, cinsiyet ve fiziki
Ozelliklere gore anlam yiiklenerek toplum tarafindan yaratilip, toplumsal statiilere sekil verilmis ve
kusaktan kusaga taginan ortak ozellikler olmustur. Gelenek, yasa ve toplumsal yapiya kosut gelisen
rollerle kadin, erkek, zenci, vb. normal ya da iistiin sayilan kesimin toplumsal kimlikleri dogrultusunda
mekan kavramlari ev igi, tarla, fabrika vb. sekillerde ¢esitlenmis ve rol dagilimlart buna gore
etkinlestirilmistir. Farkli cinsel yonelimler ise tamamen bunlarinda diginda birakilmistir. Bu bakimdan
escinsellik, sanat tarihinde kimlik ve cinsellik konusunun diginda ayr1 bir yerde durmaktadir. Escinsellik
tarih boyunca her toplumda goériilen bir cinsellik bicimi olmasina karsin, farkli zaman dilimlerinde ve
farkli toplumlarda degisik anlamlar kazanmis, farkli boyutlarda tanimlamalarla ifade edilmistir. Bu
noktada Antik Yunan escinselligin toplumsal tarihini, yazili ve gorsel kaynaklar {izerinden en geriye
dayandirabildigi dénem olmasi bakimindan ayri bir yere sahiptir. Ozellikle Antik Yunan déneminde
yapilmig olan vazolarin iizerindeki resimlerden ulasilan bilgiler escinselligin bu donemde 6nemli bir
yere sahip oldugunu gostermektedir. Fakat sunu belirtmek gerekir ki giiniimiiz diinyasinda algilanan
escinsellik anlayisi ile farkl 6zelliklere sahiptir. Bu donemde kadinlarin ikinci plana atildigi, kdleci bir
toplumun igerisinde yiikselen bir escinsellikten s6z edilmektedir. Bu donemde escinsellik toplumsal
kurallarla diizenlenmistir. Antik Yunan vazolarinda kadinlarin da escinsel hayatlariyla ilgili bilgilere
ulasilsa da toplumsal normlar daha ¢ok erkek escinselligini onaylamistir. Antik Yunan kiiltiiriinde
baskin bir sekilde gériilen escinsel yasam tarzi, Roma Imparatorlugu’nda giindelik hayatla birlikte
politik hayatin igerisinde daha ¢ok yer edinmistir. Antik Yunan ve Antik Roma kiiltiiriine ragmen
escinsellik, tek tanrili dinlerin ¢ikisinin ardindan, Hristiyanligin erken donemlerinde hala toplumsal
olarak dislanmamis olsa da sonraki donemler igerisinde kapatilma, bastirilma ve yok saymaya tabi
tutulmustur. Roma Imparatorlugu’nun devami olan Bizans Imparatorlugu buna ornek olarak
gosterilebilir. Bu gelismelerle birlikte sanat eserlerinde escinselligin izleri silinmeye ve yasaklanmaya
baglamistir. Ne kadar silinmeye ya da gizlenmeye c¢aligilirsa galisilsin Viktoryen donemde, Misir’da,
Hindistan’da yani Uzak Dogu kiiltiiriinden, Orta Dogu’ya, Afrika’dan Bati’ya kadar diinyadaki
neredeyse tiim kiiltiirlerin tek tanrili dinler 6ncesine ve sonrasina bakildiginda escinselligin toplumsal
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ve kiiltiirel izleri striilebilmektedir. Bu agidan kiiltlir arastirmacilari i¢in sanat 6nemli bir veri toplama
alan1 olma 6zelligine sahiptir. Aragtirmalar, kanitlar, sosyal, politik siiregler, degisen yonetim bigimleri
tek tanrili dinlerin dogusu ile birlikte escinselligin izleri silinmeye ve yok edilmeye calisilmistir. Eril
sanat tarihi acisindan da gegerli olan bu yok sayma yine sanat araciligi ile sahiplenilerek varligini
siirdiirmeye devam etmistir. Bu a¢idan sanat tarihi veya sanat kuramlar1 kitaplar1 incelendiginde bu
alanla ilgili sdylemlerin 90’larin sonlarindan sonra yazilmig eserlerin haricinde rastlamak ¢ok zordur.
Bu yok sayma durumu 1960’11 yillara kadar devam etmistir. 1960 sonrasi sanat hareketleri ve feminist
sanat hareketinin dogmasi ile birlikte sanat tarihinin yok saydigi biitlin kimlik ve cinsiyet halleri yeniden
glin yliziine ¢ikmaya baglamistir (Demirel, 2017:80-83). Bu anlamda Modernizm ile baglayan toplumsal
yapinin yerlesik degerlerinin yikimi ve yeniden insa siireci Postmodernizm ile birlikte 6tekilestirilen,
yok sayilan bireyler i¢in, yeni bir doniim noktast olmustur. 1960’lardan baslayarak geleneksel sanat
yaklagimlarina gore ¢agdas sanatin degisen anlami ve formuna etki eden koklii degisimler, Kiibizmle
baglayip, 1950 ve 60’11 yillarda etkisini artirarak ve oldukc¢a radikal neticelerle kendisini gostermistir.
Sanatgilarin 6zellikle 1980 sonrasi iiretimlerinde ele aldiklart kimlik, ¢ok kiiltiirliiliik, cinsiyet,
feminizm, 6teki, gibi sorunlar 6znel yaklasimlar iginde yogun bir sekilde ele alarak sanat nesnesine
dontistiiriilmeye baslanmistir. Kimlik, cinsiyet, ¢ok kiiltiirliilik gibi kavramlar1 eserlerine tasiyan
sanatcilar, birbirinden farkli yaklagimlari ile kavramlari tekrar tekrar ele alarak yorumlamis, mevcut
kavramlara yeni yaklasimlar ytliklemislerdir. Bu yaklagimlar kimi zaman sanat¢inin bireysel i¢ diinyasini
dile getirirken, kimi zamanda toplumsal baskinin yarattig1 bir disavurum olma 6zelligini tagimaktadir.

2. TOPLUMSAL CIiNSIYET

Toplumsal cinsiyet tamimina ge¢cmeden Once cinsiyet farkliligi ile toplumsal cinsiyet kavramlar
arasindaki farkliliga deginmek gerekmektedir. En basit ifadeyle cinsiyet (sex) terimi kadinlar ve erkekler
arasindaki farklar ifade etmek i¢in kullaniliyorken; toplumsal cinsiyet (gender) terimi, davranislar ve
rollerdeki “erkeksilik” ve “kadinsilik” olarak adlandirilan farklar1 anlatmak i¢in kullanilmaktadir. Yani
cinsiyet kadin ve erkek arasindaki fizyolojik farkliliklar1 ifade ederken, toplumsal cinsiyet cinsiyetlere
atifta bulunan aktiiel veya normatif kiiltiirel 6zel davranig Oriintiilerini ifade etmektedir (Ulusoy,
1999:50).

Tarihsel siire¢ gozden gecirildiginde toplumsal cinsiyetin dogusunun izleri, magara resimlerine kadar
stirdiiriilebildigi yani insanoglu kadar eski bir tarihe dayanir. Magara resimlerinde eril figiirlerin daha
baskin olusu, magara igerisindeki diizende daha 6nde tutulmasi, erilligin baskin bir kiiltiir yapisina isaret
ettiginin gostergesi olarak degerlendirilmektedir. Toplumsal cinsiyet tarihsel bir zeminde ele
alindiginda tarihin disinda tutulamayacak bir goriintii ortaya ¢ikmaktadir. Yerlesik ilkel hayata gecis ile
kadinin annelik ve bakim roliiniin kamudan sosyal hayata ge¢mesi bir nevi yasanan esitsizligin temeli
niteligindedir. Ardindan ilk ¢ag, orta ¢cag ve yenicagda derebeylik idaresi, insanlarin siiflandirilmast,
skolastik fikirler ve felsefi yaklagimlar bu esit olmayan durumlari daha da katmerli hale getirmistir.
Biitiin bu toplumsal siirecler ve 6denen agir bedeller 6rgiit seklindeki miicadeleler neticesinde, 1789
yilinda yazili olarak kadin hakkini miidafaa eden ilk belge “Kadinin Yurttaslik Hakki Beyannamesi “
adiyla 1791 yilinda hazirlanmigtir. “I. Kadin Hareketi” olarak adlandirilan ve Fransa’da baslayan bu
miicadele diinya genelinde yanki bulmus ve kadinlarin hukuki anlamda haklarina eristikleri “1948
Birlesmis Milletler insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi” ne kadar devam etmistir. 1960 sonrasinda “II.
Kadin Hareketi” adiyla insan haklarinin normal yasama aktarilmasi ve vaat edilenlerle gercekler
arasindaki farki kapatmak adina yeniden bir miicadele baslamustir (Coskun, Ozdilek, 2012). Sosyolojik,
psikolojik ve sosyo-kiiltiirel baglamda cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarinin olusumunda ve
yaygin olarak kabul gérmesinde Robert Stoller’in 1968 tarihli “Sex and Gender” (Cinsiyet ve Toplumsal
Cinsiyet) ve Ann Oakley’in 1972 tarihli “Sex, Gender and Society” (Cinsiyet, Toplumsal Cinsiyet ve
Toplum) isimli eserleri etkili olmustur. Bu iki ¢aligma cinsiyet ve toplumsal cinsiyet tanimlamalarinda
baz1 yaklasim farkliliklar1 barindirmaktadir. Stoller kitabinda biyolojik cinsiyeti “sex” kavrami ile
nitelendirirken toplumsal cinsiyeti genel olarak “gender” kavramiyla agiklamaktadir. Bu yaklagima
kars1 Oakley, biyolojik cinsiyeti “sex” kavramiyla tanimlarken toplumsal cinsiyete bagli olusan erkekler
ve kadmlar arasindaki esit olmayan ayrimi toplumsal cinsiyet kavramiyla agiklamaktadir (Marshall,
1998:98). Oakley’e gore toplumsal cinsiyet, bir kiiltiir meselesidir, erkek ve kadinlarin sosyal olarak
kategorilestirilmesine tekabiil etmektedir (Bhasin, 2003:2). Yani toplumsal cinsiyet, iizerinde rollerin
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insa edildigi bir temeldir. Toplumsal cinsiyet rolleri yiiklenilmis bir konumdur ve sosyal olarak
tanimlanan bu konumlarin gerekliliklerini yerine getirmek i¢in, bireyin nasil davranmasi gerektigini
gosteren regeteler bulunmaktadir. Ayrica, toplumsal cinsiyet rolleri diinyaya gelmekle baslamaktadir,
fakat yeni dogan bir bireyden 6zel bir sosyal davranig hemen beklenmemektedir. Buna karsin, erken
yaglarda bireyler kadin ya da erkek karakteristiklerini toplumsallasmanin, sosyallesmenin bir geregi
olarak gbstermeye baslamakta ve toplumsal cinsiyet rollerini sekillendirmektedirler (Ataman, 2002:8).
Buttler’e gore ise, toplumsal cinsiyet; “eril ve disil kavramlarin tiretildigi ve dogallastirildigi bir
mekanizma” demektir (Buttler, 1999:75).Toplumsal cinsiyet rolleri sosyal yaptirimlarin {iretimidir ve
etkilesim ile yapilandirilmaktadir. Insanin gevresindekilerle etkilesiminde bulunmasi sahip oldugu temel
dogasin1 kazanmasini saglar. Bu ylizden, bireyler toplumsal cinsiyet rollerini olustururken
sorumluluklar1 nedeniyle sosyal iliskilere basvururlar. Boylece, kendilerinin ve diger toplum
bireylerinin toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili imalarina dikkat etmeye baglar baglamaz kendilerini
diizenleyen bir siireg igine girerler. Bu siire¢ toplumsal cinsiyet rolii kimliklerinin bireyler igin énemli
oldugu ve siirdiiriilmesi gerektigini de ortaya g¢ikarmaktadir. Bu da, toplumsal cinsiyet rollerinin
onaylanmasi i¢in davramislar1 6grenmeyi gerektirmektedir. Toplumsal cinsiyet rollerinin igerigi,
birbiriyle iliskili erkeklik ve kadmlik kavramlarinin kapsamlarindan olusmaktadir. Toplumsal cinsiyet
iligkileri, tarihsel ve sosyal olarak iliskilerin uygun bir duruma getirilerek iiretilmesidir. Kadinlik ve
erkeklik rolleri birbiriyle iliskili yapilardir. Her birinin tanimi digerine baghdir. Kadin ve erkek
tanimlarinin baz1 evrensel karakteristikleri olmasina ragmen, hem erkekligin hem de kadinligin sosyal
yapist digerinin referanst olmadan anlagilamamaktadir (Ataman, 2002:9). Kadin ve erkek olmak
anatomik ve fizyolojik ozellikler disinda, toplumsal bir anlamda tagimaktadir. Kadin ve erkege dair
tanimlama ve algilamalar, biiylik oranda bu toplumsal anlamla iligkilidir. Bu noktada karsimiza ¢ikan
kavram toplumsal cinsiyet kavramidir. Toplumsal cinsiyet kavrami, erkekler ve kadinlar arasindaki
toplumsal ve kiiltiirel farkliliklarla alakalidir. Bir bagka ifadeyle, toplumsal cinsiyet, kadin ya da erkek
olmaya toplumun ve kiiltiiriin atfettigi anlamlar ve beklentilerle ilgilidir. Bu beklentiler ayn1 zamanda
kadin ve erkek kimliklerinin belirlenisinin ve aralarindaki iliskinin toplumsal ve kiiltiirel oldugunun da
isaretidir (Topuz, Erkanli, 2016:303). Diger bir ifade ile toplumsal cinsiyet kavrami, genel olarak
biyolojik anlamdaki cinsiyetten farkli olarak, dogumdan itibaren baglayan bir siirecle Ogrenilmis
davranis kaliplarini iceren toplumsal bir olusum olarak tanimlanmaktadir. Bedenin fiziksel farkliliklar
ile ortaya konan cinsiyet kavraminin aksine, toplumsal cinsiyet kavrami, kadin ve erkek arasindaki
tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel farklar1 da dikkate almaktadir. Bu anlamda, geleneksel erkek sdyleminde
kadmin cinselli§inden kaynaklandig1 one siiriilen ve kadinin dogal zayifligin1 yansittigi varsayilan
ozellikler, (duyarlilik, sezgi giicii, sefkat, sevgi, annelik) gibi kadina 6zgii oldugu ileri siiriilen erdemler,
aslinda toplum tarafindan belirlenen ve ¢esitli vasitalarla kusaktan kusaga aktarilmakta olan toplumsal
cinsiyet kaliplaridir. Cinsiyete ait davranis kaliplarinin 6grenilmesi kisinin toplumsallagmasinda énemli
rol oynar. Cinsel davranis kaliplar1 ve degerler, biyolojik olarak verili degildir, aile, egitim kurumlari,
devlet, medya ve diger bircok kurum tarafindan her giin yeniden iiretilen ve sonradan 6grenilen, kadin
kadar erkek olma pratikleridir. R.W. Connel’e gore toplumsal cinsiyet iligkileri her tiir kurumda bulunur.
Connel, bu kurumlarmn sistematik bir dneme sahip oldugunu dile getirir. Okullar, resmi kuruluslar,
piyasalar, devlet gibi biiyiik ve diizensiz bigimde yayilmis kurumlarin yaninda, toplumsal gevreler
toplumsal cinsiyet kapsaminda yapilanmaktadirlar (Temizarabaci, Yildirmaz, 2005:27). Anlagildigi
iizere toplumsal cinsiyet olgusunu toplumun bizden bekledigi davranis modelleri olarak degerlendirmek
mimkiindiir. Bu baglamda toplumsal uyumun siirekliligini saglamak adina her birey kendisine
belirlenmis bu davranis modelleri igerisinde bir davranig modeli kurgulamalidir. Yani birey toplumun
beklentilerine gore hareket etmek zorundadir (Ozdemir, 2010:103). Bu noktada zaten toplumsal cinsiyet
rolleri bireyleri zorunlu heterosekstiellige mahkim etmekte ve tipki heteroseksiiellik gibi bir yonelim
olan escinselligi veya biseksiielligi tamamen yok saymaktadir. Toplumsal cinsiyet kadin ve erkege
uygun roller bigerken, ayni zamanda en dogal olan ve “normal” olan iligkinin kadin ile erkek arasinda
oldugunun da altini ¢izer ve sinirlarini ¢ok keskin bi¢cimde belirler. Uygun erkek davranigi yonelimi
“erkeksi” olmak ve kadinlarla birlikte olmak, uygun kadin davranisi yonelimi “kadinsi” olarak ve
erkeklerle birlikte olmaktir. Bu ¢ergevede, hem kadin hem de erkek escinsellere, toplumsal cinsiyet
rolleri yakistirilir. Escinsel olundugunda toplumsal cinsiyet de degismelidir. Geyler kadin toplumsal
cinsiyetine, lezbiyenler ise, erkek toplumsal cinsiyetine doniismelidir. Fakat bu tarz zorlamalar
escinseller i¢in bir anlam ifade etmemektedir. Ciinkii bu bir tercih degil bir yonelimdir. Bu tiir cinsel
kimlik tiizerinden etiketlemelere karsi Amerikali toplumsal cinsiyet teorisyeni Judith Butler,
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heteroseksiielligin politik olarak insa edilmis bir kurgu oldugunu séyleyerek toplumsal cinsiyet i¢in yeni
tanimlamalarin glindeme getirilmesini savunmustur. Butler, Foucault’un bilginin rejimleri araciligiyla
insanlarin nasil tanimlandiklar1 ve cinsel rejimlerin ikili karsitliklar ¢evresinde nasil yapilandirildigim
inceleyerek c¢ogulcu toplumsal cinsiyet sunumlarin1 6nermektedir. Bu dogrultuda Queer Teori’nin
dogusu feminist harekete temellendirilmese de Butler’in feminist elestirisiyle ortaya ¢ikmistir. Queer
kavrami bir dizi kavramim ardindan kullanilmaya baglanmig ve Butler’in “Cinsiyet Belasi” adli
caligmasiyla kuramsal alana taginmis olsa da kullanimi daha eskilere dayanmaktadir. Butler’in fikirleri
1s181inda Queerlesme diisiiniildiigli zaman Queer’in bir kimlik insas1 olmadigini, aksine biitiin kimlik
insalarin1 yap1 bozuma tabi tutarak, normlardan arindirilmis bir fikir tablosu oldugu goriilmektedir. Bu
dogrultuda Querr normal tanimini ve bu tanimi kuran normlarin kurulumunu ve isleyis sekillerini
sorgular. Toplumsal cinsiyet, cinsiyet, biitiin cinsel kimlikler ve pratiklerle iliskili her tiirlii etiketlemeye,
her tiirlii kimlik ve kurgulanmis cinsellik ve kurulmus birgok kategorik dile kars1 ¢gikmaktadir. Buna ek
olarak Queer Teori hareketinin sunmaya g¢alistigi en 6nemli savunma iktidar mekanizmalarindan
kaynaklanan biitiin etiketlerin reddiyle toplumsal cinsiyet normatiflerinin belirledigi kavramlarin
hepsinden styrilmaktir. Bu styrilma her tiirlii diglanmaya sebebiyet veren her seyden siyrilma demektir
(Ugan, 2011:28). Bu baglamda toplumsal cinsiyetin, hegemonik bakis acisindan degerlendirilemeyecegi
g0z Oniinde bulundurulmalidir.

2.1. Escinsellik

Escinsellik yaygin olarak ve ¢ogunlukla kisinin hemcinslerine kars1 duydugu cinsel ¢ekimin tasviri
olarak anlasilmaktadir (Jagose, 2017:17).Homoseksiiel, escinsel, ayn1 cins veya cinsiyetteki insanlar
arasindaki, cinsel ¢ekim ya da cinsel davranistir. Bir yonelim olarak kisiyi ya da tamamen kendisiyle
ayni1 cinsiyette olan kisilere karsi duygusal ¢ekim yasamaya yonlendiren, kalict kigisel nitelik olarak
ifade edilir. Ayn1 zamanda kisiyi bu ¢ekimlere dayanan, davranislarla iliskili kimlik hissi ve bu ¢ekimleri
paylasan diger kisilerden olusan topluluga olan tiyeligini de tanimlar. Kadin ve erkek escinsellere
yonelik farkli kavramlar kullanilmaktadir. Kendi cinsine yonelik duygusal, fiziksel ve cinsel yonelimi
olan kadinlar1 ifade etmek i¢in “lezbiyen” terimi kullanilirken, diger yandan kendi cinsine yonelik
duygusal, fiziksel ve cinsel yonelimi olan erkekleri ifade etmek icin ise “gey” terimi kullanilmaktadir.
Baslangicta homoseksiiel kelimesine tepki olarak kullanilan “gey” terimi, hem kadin, hem de erkek,
escinselleri ifade eden bir terim iken, artik giiniimiizde sadece, erkek escinseller i¢in kullanilmaktadir
(Mondymore, 1999:25).

M. Foucault giiniimiizde kullanilan escinsel kimligin olusumuna iligkin ikna edici tarihsel bir anlati
sunar. Foucault gegmiste escinsel iligskiler mevcut olsa da, buna karsilik gelen bir kimlik kategorisi
olmadigindan escinselligin mutlak suretle modern bir olusum oldugunu ileri siiriir. Kiskirtici bir
bigimde, escinsellik kavraminin icat edilisinin kesin tarihini veren Foucault sdyle yazar:

“Unutmamalwyiz ki; psikolojik, psikiyatrik ve ubbi bir kategori olarak escinselligin
ortaya ¢ikisi, Westhal’in 1870 sayu ve “ters cinsel duyarhiiklar” isimli iinlii makalesi ile
tarihlenir ki, escinsel kategorisi burada, cinsel iliskinin tiiriinden ziyade cinsel duyumlarin
niteligini, kisinin igindeki erkeklik ve kadinhigi 6zel bir sekilde evirip c¢evirmesine

betimler ”(Jagose, 2017:21).

Foucault’un argiimani, escinselin teshis edilebilir bir kisi olarak ¢esitli tibbi sylemler i¢inde, 1870 yili
civarinda ortaya ¢ikmaya basladigi {izerine kuruludur. Artik sadece belli cinsel edimlerde bulunan
herhangi biri degildir; escinsellik temelde, tamda bu edimler baglaminda tanimlanmaya baglamistir.
Foucault’ya gore 1870 ten sonra escinsel hareketler belli bir kisiyi ele veren kanitlar olarak okunmaya
baglanmistir (Jagose, 2017:21). Mondymore ise escinsellik sozciigliniin 1869’a kadar kullanilmayan bir
kavram ya da tanimlama oldugunu dile getirerek, escinsellik sdzciiglinlin ilk kez Almanya Adalet
Bakanina yazilan agik bir mektup bi¢cimindeki bir brosiirde goriildiigiinii 6ne siirer (Mondymore, 1999:
25). Escinsellik tarih boyunca her toplumda goriilen bir cinsellik bigimi olmasina karsin, farkli zaman
dilimlerinde ve farkli toplumlarda degisik anlamlar kazanmis, farkli boyutlarda tanimlamalarla ifade
edilmistir.
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2.2. Escinselligin Tarihi

Escinselligin tarihsel siireci incelendigi zaman kurumsal olarak goéze carpan ilk toplum, Eski Yunan
Toplumudur (Mondymore, 1999:26). Fakat Yunan toplumunun ¢ok Oncesinde de mevcut oldugu
bilinmektedir. Escinselligin kurumsal bir yapiya biirliindiigii ve kabul gordiigii en eski topluluk
olmasindan dolay1 Eski Yunan Toplumu tarihsel siire¢ icerisinde diger toplumlardan ayr bir yerde
durmaktadir. Antik Yunan toplumunda escinselligin en yaygin bicimde yasandigi dénem, Isa
Peygamberden 6nce 4. ve 5. yiizyillar olarak tarihlenmektedir. 1.O. 530 yillar1 arasina tarihlenen vazolar
iizerindeki yazilarla ilgili yapilan bir arastirma, sayis1 925’1 bulan erotik resim tasvirlerinin %91 inin
erkekten erkege yapilmis oldugunu gostermektedir (Y 6riikan, 2000:268). Diger yandan tarihte bilinen
escinsel yasam bigiminin kurumsal bir yapiya biiriindiigii ilk toplum, sadece Eski Yunan toplumu ile
siirl1 degildir.

Roma Imparatorlugu, Eski Yunan ile kiyaslandiginda escinsel hayat konusunda, daha esnek olarak
yasamig bir topluluk oldugu bilinmektedir. Erdem Oksagan “Escinselligin Toplumsal Tarihi” isimli
eserinde Roma Imparatorlugu’ unda escinsellikten sdyle soz eder;

“Akdeniz ¢evresinde, Hristiyanlik ncesi beg yiiz yillik bir donemde yiikselis donemini
yasayan escinsellik, Isa’dan sonraki yillarda sinifsal ve toplumsal gelisiminin doruk
noktasina ulasmistir. Escinsellik, Roma’da Efendi ile kéle arasinda yaganan bir iliski tiirii
olarak kabullenilmigtir. Ciinkii Eski Yunan’da égretmen-iogrenci, asker- Komutan, konumlar
arasinda egitim bilimsel ortiilerle iizeri ortiilmiis escinsel iliski, Roma’da kdleci toplumun
bir getirisi olarak, sinifsal temelde, efendi-kole iligkisi ve hukuku kapsaminda yalniz ahlaki
kurallari baglaminda degil, fakat hukuk kurallari ve yaptirimlarla da bir hiyerarsiye
dayandiriimistr’(Erdem Oksacan, 2012:97).

Roma diginda tarih kaynaklari, Keltler gibi Roma 6ncesi Avrupalilarin yetiskinlige gecis ve escinsel
deneyimlerinin oldugunu gostermektedir. Akdeniz halklarinin da escinsel iliskiyi dinsel baglamda
ritliellestirdikleri bilinmektedir. Sadece isimleri siralanan uygarliklarda degil tiim uygarliklarda ve
insanlik tarihinin tim gelisim evresinde escinselligin izlerini gorebiliriz (Yiizgiin, 1986:24). Aym
sekilde biitiin kaynaklar, Cin’de, Siimerlerde, Hititlerde ve Iran’da hakim soylu smif iginde escinsel
iligkinin kabul gordiigii saptanmistir. Hitit, Stimer ve Asur aristokrasisi, escinsel iligkiyi dinsel térenlerle
kutsamaktaydi. Tapinaklarda erkek fahiselerle cinsel iliskiye girmek, diger ibadet bi¢imleri gibi
Tanrilara gdsterilen sayginin ifadesi olmaktaydi. Babil soylularinin Gilgamig Destani, Kral Gilgamis ile
sovalyesi Enkidu arasindaki yakin iliskiyi anlatmaktadir. Keza eski Cin’de escinsellik kadinlar arasinda
da destek bulmaktaydi. Hawai’de soylu erkekler escinselligi agik¢a uygulamaktaydi. Samuraylar
arasindaki escinsellik ise bir kural haline doniismiistii. Yine pek ¢ok Uzak Dogu iilkesinde escinsellik
kutsal sayilmaktadir. Eski Yunan ve Roma toplumlarinin yaninda escinsellik Saman kiiltiiriinde de
kurumsallagmistir. Kizilderili baz1 Orta Asya kiiltiirlerindeki Saman kiiltlirlinde kam denilen en {ist
rlitbeli kisi, kadin giysileri giymekte ve kadin gibi davranmaktadir. Sonrasinda bir erkekle evlenmekte
ve dolayistyla escinsel bir iliskiye girmeyi goze almaktadir. Bu ritiiel davranis ile kam, kendini insan ile
kutsal varlik yani erkeksi gokyiizii ile kadins1 toprak arasinda bir ara plana yerlestirerek kendine iyilik
getiren statiisii bigmektedir. Escinselligin baska bir ad1 olan “oglancilik” ise, Islamiyet’in yasaklarina
ragmen Emevi, Abbasi ve Osmanli saraylarinda gortilmistiir. Topkap1 Arsivi Defterleri’ne gore
Osmanli padisahlarinin sehzadelerine génderdikleri armaganlar arasinda cariyelerle esit sayida oglanlar
bulunmaktadir (Kiigiiksarag, 2008:44-46). Escinsellik tasvirlerinin oldukga genis yer verildigi bir diger
kiiltiir ise Hinduizm olmustur. Fakat Hindu inanglari ¢esitlilik ve farklilik barindirmasi escinsellige olan
bakisi da farklilastirmustir. Bu farklillk bazen kabul edilirken bazen lanetleme olarak kendini
gostermektedir (Erdem Oksacan, 2012:23).

Ozetle escinselligin izleri, Eski Yunan ve Roma Imparatorlugu’ndan Bizans Imparatorlugu’na,
Mezopotamya ve Anadolu’dan, Iran gibi iilkelere, Feodal-Hristiyan-Avrupa’dan Uzakdogu’ya, kadar
diinyanin her noktasinda goriilen bir durumdur.

Escinselligin suc olarak kabul edilmesi ise, Isa’nin dogumundan birkac yiizy1l sonra ortaya ¢ikan
escinsellik konusunda ahlaksal diisiincenin degismesinin bir parcasi olarak geligsmistir. Her tiir cinsel
hazzin giinah oldugunu 6ne siiren bu felsefe Stoacilar denen Yunan filozoflariyla Platon’un ge¢ donemi
yazilarindan kaynaklanmaktadir. M.O. 3. yy ’da yasayan Stoacilar cinsel hazza dahil olmak iizere her
tiirli hazza karsi kayitsizigi savunmuslardir. Isa’nin dogumundan birkag yiizyil sonra yeniden
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kesfedilen Stoacilarin yazilarindan etkilenen Ortagag teologlart sonralari tiim cinsel hazlarin giinah
oldugunu savunmuslardir. Bu yazilarda dollenmeyle sonuglanmayan her tiirden cinsel iliski bi¢imi
yasadis1 ve dogaya aykirt olarak kabul edilmektedir (Daninos, 1974:50-52). Kilisenin hakimiyeti
altindaki Avrupa toplumu Rénesans déneminde de ayni tutumu siirdiirmiistiir. Bu donemde ayni cinsler
arasindaki iligski bigcimine yonelik yaptirimlar, 6liimle olmasa da korkung cezalara ¢arptirilma, siiriilme,
hadim etme ile devam etmistir. Yahudilige gore de escinsellik, kabul edilemez olarak
degerlendirilmektedir. Kesin bir sekilde haram oldugu konusu Tevrat’a dayandirilmakta ve escinsellik
geleneksel bakis agisina gore sert bir iislupla reddedilmektedir. Islamiyet’in escinsellige bakist ise, diger
dinlerden farkli degildir. Ahlaksizligindan dolay1 {inlii Lut kavminin hikayesi, heteroseksist
yaklagimlarin en bilindik alintilarindan biri olarak goriilmektedir. Fakat tim bu ceza, yasak ve
yaptirimlara karst escinsellik semavi dinlerin hakim oldugu krallik ve imparatorluklarda gizli sakli
varligini devam ettirmistir. 1840’lardan baslamak {izere zihinsel hastalilarla ilgili olan doktorlar, ayn
cinsiyetten olanlara cinsel arzu duyan kisilerin tanimlamalarini tibbi dergilerde yazmaya baglamiglardir.
Ik defa 19. yiizy1la gelindiginde toplumda escinselligin kabul edilmesini “dogaya kars1 islenen suglar1”
cezalandiran kanunlarin fes edilmesini isteyen insanlar ortaya ¢ikmaya baslamistir (Mondymore,
1999:57). Escinselligin bu tarihsel siireci icinde yer alan, yasamsal yonlerinin, endiistri devrimi sonrasi
ile de tamamen degistigi bilinir. Kapitalizm ile birlikte gelen escinsellik tanimlamalarina karsi,
kapitalizminin escinsellige olan yaptirimlar1 gegmiste cinselligin bastirilmasi, yok sayilmasi iizerine
yapilmig girisimlerin siirekliligi niteliginde daha farkli bir yapiya sahiptir.

Endiistri Devrimi sonrasi, 1960°lar Oncesi birgok alanda tartisilmis lizerine yazilmis, c¢izilmis,
konusulmus olsa da giinlimiizdeki escinsel kimlik tartismalar1 ve teorilerin bu denli genis kapsamli
olarak kendisine yer bulmasinin nedeni altmisl yillarda Amerika’da meydana gelen olaylardir. New
York sehrinin Greenwich kodyiinde, donemin kurtarilmig bolgesi olarak kabul edilen gey gettosunda yer
alan “Stonewall” isimli barda bir polis baskiniyla baslayan olaylar 20 Haziran 1969’ da “Stonewall
Isyanlar1” olarak bir hafta kadar devam etmis ve cinsel 6zgiirlesme talebinde, yeni bir dénemin habercisi
olmustur. Isyanin radikal yapilar icinde yayilmasi sonrasinda, farkl kitle orgiitlerinin de katilmasi ile
escinsel bir 6zgilirlesme hareketi sinirin1 asan, insan haklarinin da vurgulandigi biiyiliyen bir dalgaya
doniismiistiir. Politik gruplarinda destekleri ile birlikte, mesele biiyiimiis ve uluslararasi yankilar
uyandirarak yeni bir donemi baglatmistir (Wolf, 2012:111). Escinsellerin patolojik hastalikli bir grup
olarak adlandirilmasina dek uygulanmig olan biitiin durumlar, bu ayaklanma ile birlikte tekrar giindeme
oturmus ve escinsellere karsi tiim hak ihlallerinin degismesi igin biiyiik bir miicadele baslamistir.
Giiniimiizde halen haziranin yirmi yedisi tiim diinyada coskulu sekilde ABD’de politik bir gii¢ olarak
lezbiyen ve gey kimliklerin olustugu bir tarih olarak Stonewall Giinii olarak anilmaya devam etmektedir.
Stonewall escinseller acisindan asimilasyonist ve siikiinet yanlis1 politikalardan uzaklagilan escinsel
Ozgiirlesme hareketinin kokenine iligkin 6nemli sembolik bir anlama sahiptir (Jagose, 2017:45).

Stonewall isyanlar1 sadece Amerika’da etkisini gdstermis bir isyan degil tiim diinyada ozgiirlesme
hareketinin fitilinin atesleyicisi olarak goriilmektedir. Halen diinyanin bir¢ok noktasinda hak kazanim
miicadelesi ve escinsel Ozgiirliik hareketleri devam etmektedir. Tiirkiye’de de escinsel Ozgiirlilk
hareketleri adina, miicadele veren Kaos GL 6rnek olarak gdsterilebilir. Escinsel 6zgiirliik hareketleriyle
giindem yaratan tartigmalar, bir¢ok akademisyen, filozof, psikanalist, sosyolog tarafindan daha detayli
yonleri ile incelenmeye ve tartisgitimaya baslanmistir. Ozellikle 1970’lerin baslarinda ortaya ¢ikan
feminizm, erkek egemen sistem elestirisiyle konuyu daha da derinlestirerek devam ettirmistir.
1970’lerin sonlarina gelindiginde AIDS hastalig1 ortaya ¢ikmis escinsellik bir kez daha toplum disina
itilmeye maruz kalmigtir. AIDS giiniimiizde hala bazi kesimler tarafindan escinsellerin cinsel yol ile
yaydig1 hastalik olarak goriilmektedir. Tiim bu olumsuz yaklasimlara ragmen kiiresellesen diinya da
meydana gelen toplumsal gelismeler, escinsel 6zgiirlesme hareketlerini de etkilemis, ge¢cmise kiyasla
daha iyi neticeler elde edilmistir.

Sonug olarak; escinselligin tarihi insanlik tarihi kadar eskidir. Her donemde her toplumda goériilmiis,
gerek sanatsal ifade bi¢imleri, gerek siyasal kalintilarla bu durum belgelenmistir. Giiniimiizde 1969 New
York Stonewall, ayaklanmasindan sonra baslayan escinsel Ozgiirliik miicadelesi sonucunda ise, bu
cinsellik bicimi, &zellikle Bati toplumlarinda yeni bireysel, ekonomik, kiiltiirel ve politik bir
tanimlamaya ulagmustir.
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2.3. Toplumsal Cinsiyetle Sanat Arasinda Bag Kuran Bir Unsur Olarak imge Kavram

Imgenin tanim1 Latince imagos (hayal, aldatic1, goriiniis) sdzciigiinden tiiremis olan imge ya da diger
adiyla imaj anlamina gelmektedir. Tiirk¢ede ise 1. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey,
diis, hayal, hiilya. 2. Genel goriiniis, izlenim, imaj. 3. (Psikoloji) Duyu organlarinin distan algilandig1
bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj (TDK, 1998:1076) anlamlarina gelmektedir.

Metin Cengiz “Imge Nedir” adli kitabinda siir cercevesinde irdeledigi imge kavramini su sekilde
tanimlamaktadir:

“En genel kullanimiyla imge bir nesne, bir varlik hakkinda zihinsel tasarimizdwr. Duyu yoluyla
elde edilmis varlik hakkindaki bu ilk resim, kopya ya da tasarim maddenin biiyiilii bir tiirevi
olan ve gizli labirentlere sahip olan bilingle belirginlesir. Kisaca dus diinyanin, varligin, ger¢ek
va da gercek dusi, bir seyin ya da olgusunun zihindeki tasarimina imge denir. Imge hakkindaki
en genel tamim varlik hakkinda bilgi edinmenin ilkesel bicimi olmast yoniindedir. Yani varlik
hakkindaki bilincimiz onun imgesi, oznel tasarimidy” (Zengin, 2016:52).

John Berger’e (1995:9) gore ise imge; “Yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis bir goriintimdiir;
Imge ilk kez ortaya ciktig1 yerden ve zamandan birkag dakika ya da birkag yiizyil icin-kopmus ve
saklanmus bir goriiniim ya da goriiniimler diizenidir her imge bir gorme bicimidir.”> Berger’in dile
getirdigi yaratma iglemi, liretim iligskilerinde bulunulan tiim sanat alanlarinda sanat¢inin perspektifine
baglidir. Bu perspektif bulundugu kiiltlir ve kimlikle iligkili olarak ger¢eklesmektedir.

Afsar Timugin’de imgeyi tanimlarken dis kaynakli olanlar1, duyumsal imge; imgelemin {iriinii olan
imgeleri ise zihinsel imge olarak ikiye ayirir. imge dnce dis diinya nesnelerinin algiyla gerceklesen basit
bir sunumudur. Kavramsal diisiinmenin temelini olusturur. ikinci olarak imge, imgelemin dogrudan
dogruya yaratis1 olarak vardir. Imgelem herhangi bir gereksinimle ya da bos bir edimle bir sey
tasarladiginda imge olusmus olur (Timugin, 2000: 25).

Inci San imgenin, bir sanatsal yaratma siirecinde rol oynayan duyu, duyum, duygu, izlenim oldugunu
ifade etmektedir. Imge; algi, bellek, cagrisim, imgeleme ve diislem giicli, anlama, kavrama gibi
yeteneklerle usa vurma, yargilama, kavramsallastirma ve insan zihninde gecen, orada olusan, gelisen
siirecler oldugunu belirtmektedir (San, 2000:51). Imge, tanim1 geregi 6zellikle sanatcinin kendini ifade
etmek igin kullandig1 bir arag olarak algilanir. imge, sanat¢min metnini anlamsal ve sanatsal olarak
zenginlestirdigi gibi eserin ve sanat¢inin sanatsal basarisini da biiyiik dl¢iide belirler. Sanat¢1 ve izleyici
arasindaki imgesel yakinlik, izleyicinin sanat yapitina daha fazla ilgi gostermesine neden olur. Bu
boyutu ile bakildig1 zaman imge, sanat¢inin dis diinyadan algiladigi gercegi, kendi i¢ diinyasinda
yeniden bi¢imlendirerek ifade etmesi olarak da diistiniilebilir (Ulaglh, 2006:3-4). Sanat insanin kendine
0zgli baska bir gerceklik yaratma eylemidir. Hayal ile gercek arasinda kurulan bir kprii olarak sanatsal
etkinlik, diis ile gercek, imgeler ile nesneler arasinda bir bag kurma eylemidir. Sanatc¢1 yarattig1 imgeler
ile gergekligi ve kendi i¢ diinyasini yeniden kurarak bi¢cimlendirmektedir.

Hangerlioglu ise imgeyi en yalin haliyle “duyulur bir kaynaktan gelen her tasarim” olarak
tanmimlamaktadir. imge ilk insanla var olan ve varolusunu devam ettiren bir olgudur. Zihnimiz aracilig
ile ilk defa gordiigiimiiz bir seyi, ikinci kez gordiiglimiizde hatirlamamiz bellegimizin ilk ve en temel
gorevlerinden biridir (Hangerlioglu, 1977:74).

Imge, “gdlge”, “hayal” ve “gériintii” terimleri ile es anlamli olarak kullanilmaktadir. Buradaki goriintii
ile anlatilmak istenen, hayali olarak zihnimizde canlandirilan bir i¢ gergekligin goriintiisii olarak
anlagilmalidir. Aslinda imge kavraminin tartisilmasi yukaridaki tanimlama ve yaklagimlarin disinda
cok eskilere dayanmaktadir. Cesitli zamanlarda farkli bigimlerde imge, felsefi olarak da ele alinmistir.
Platon’un tanimlamasiyla imge gercekligin yansimasindan baska bir sey degildir. Yani imge
yanilsamadir. Gergeklige sadik bir sunum olarak yorumlanir. Epikiiros ve Demokritos’ta imge maddesel
bir sey, yani nesneden kaynaklanan bir benzer seydir. Nesnenin bigimini ve 6zgiin karakterini koruyarak
zihnimizde olusan goriintiisiidiir. Skolastik gelenege sadik kalan Descartes i¢in imge; dissal cisimler
tarafindan meydana getirilmis, duyular ve sinirler araciligiyla beyin i¢inde izler birakan goriintiidiir.
Hume ise insanin bilme yetisini, fikirlerin biitiiniine indirgemek ister. O’nun i¢in fikir, duyulur izlenim
yalnizca bir kopyadir; imgedir (Isildak, 2007:66).
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Sonug olarak, imgenin veya diger adiyla imajin olduke¢a genis anlaml1 bir terim oldugu anlasilir. imge,
edebiyattan psikolojiye, iletisim bilimden, felsefeye, resim ve mimariye kadar bir¢ok alanda kullanilan
bir terim olmasindan dolayi, lizerine konusulmasi, gii¢ terimlerden biridir. Bu nedenle imgeyi her
disipline gore farkli anlamlandirmak miimkiindiir.

2.4. Cagdas Sanatta Kimlik

Kimlik, “toplumsal bir varlik olarak insana 6zgii olan belirti, nitelik ve 6zelliklerle birinin belirli bir
kimse olmasini saglayan sartlarin biitiinii olarak tanimlanmaktadir” (TDK, 1998:873).

Kimlik, bir toplumun, bir halkin veya bireyin kendisini nasil gordiigii, tarihsel ve toplumsal siirecte
kendini nasil konumlandirdig1 sorusuna agiklik getiren bir kavramdir. Bu konumlandirma sayesinde
kisinin hem bagkalarina benzeyen hem de baskalarindan ayristiran yonleri aciklandigi gibi insana ve
topluma ait belli nitelikleri de ifade etmektedir. Boylece kimlik bireyin veya toplumun tutum ve
davraniglariin anlasilmasinda yardimci bir mekanizma gorevi iistlenmektedir. Fakat fiziksel yapi,
iklim, ulusal ekonomi, digtan gelen kiiltiirel etmenler ve bireyin ait oldugu toplumsal tabaka gibi bir¢ok
faktor siirekli etkili oldugundan duragan bir kimlik kavramindan s6z etmek miimkiin degildir (Zengin,
2016:17).

Sosyal Psikoloji sozliigiinde ise kimlik soyle agiklanir: “kimlik (identity) insanin kendini
tammlama ve konumlamasinin ifadesidir. Daha a¢ik bir degisle kimlik insanin kendisini
sosyal diinyasinda nasil tammladigini ve nasil konumlandirdigini yansitir. Kimlik onun kim
oldugu ve nerede durduguna iliskin bir cevaptir” (Dokmen, 2018:26).

Kimlik muhtemelen hepimizin igerisinde yer aldig1 en dogallastirilmig kiiltiirel kategorilerden biridir.
Kisi daima kendi benligini biitiin temsil ¢evrelerinin disinda bir varolus olarak ve her nasilsa inkar
edilemez bir ger¢ekligi imler halde diisiiniir. Ancak mantikli olarak kabul edilen kimlik tanim1 20. yiiz
yilin ikinci yarisinda Louis Althusser, Sigmund Freud, Ferdinand de Sausure, Jacques Lacan ve Michel
Foucault gibi diisilintirlerce radikal bir sekilde elestirilen bir kavramdir. Kimlik noktasinda onlarin
yaptig1 ¢alismalar sosyal teori ve beseri bilimlerde kayda deger gelismelere yol agmistir. T{im bunlarin
sonucunda kimlik siirekli ve kuvvetli bir kiiltirel fantezi ya da mit bigiminde yeniden
kavramsallastirllmistir. Kimligi mitolojik bir yapim olarak ele almak, kimlik kategorilerinin higbir
somut etkisinin olmadigini iddia etmek anlamina gelmemektedir. Daha ziyade kendimizi tutarl,
biitlinciil, bagimsiz kararlar alan bireyler olarak algilamamizin sonunda sik¢a kullanilan temsili kodlar
degismis ve kimlik bu sekilde anlasilmaya baglanmistir (Jagose, 2017:99). Bu baglamda kimlik
kavraminin ilk basta basit gibi goriinen, fakat diisiiniildiigiinde ve incelendiginde oldukca genis bir
anlam1 kapsayan agiklanmasi ve dile getirilmesi zor bir kavram oldugu goriilmektedir.

Sanat ve kimlik arasinda ise, birbirini besleyen karsilikli bir iliski vardir. Sanat kimligin ifade
araglarindan birisidir. Kimlik konusunda artik gilinlimiizde neredeyse biitiin toplumlarda gorsel
sanatlarin etkin bir arag olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bireysel ve toplumsal olarak farkli siireclerde
incelenen kimligin olusturulmasi, dile getirilmesi ve yaygimlastirilmasinda sanat onemli bir rol
iistlenmektedir.

Sanat tarihine bakildiginda, kimlik ve toplumsal kimlikleri olusturan inanglar, diistince yapilari, yasan
algilama ve yorumlama sekillerinin, sanat eserlerinde nesnellestirildigi, bu eserler {izerinden tartigilip
yorumlandigi goriiliir. Kimlik modern sanatinda temel kavramlarindan birini olusturmaktadir. Modern
sanatta kimligin toplumsal psikolojik boyutlarinin 6ne ¢iktig1 gériilmektedir. Ote yandan modern sanatin
devami olarak, 1960 sonrasi sanat hareketlerinden evirilerek iiretilen sanat eserlerini kapsayan cagdas
sanat ise, kimlik konusunda devlet, toplum, ekonomik sistem, ¢evre bilim ve biitiin bunlarin yarattig
psikolojik  boyutlar iizerinden yeniden olusumunu ve bu olusumun sorunlari iizerine
yogunlagtirmaktadir. Tarih Oncesi ¢aglardan beri kullanilan insan bedeni, ¢agdas sanatta bireysel
kimliklerin bir ifade arac1 haline doniiserek yeni bir boyut kazandigi1 géze ¢arpmaktadir (Cigdem Sag
Kavrayan: 2019).

1980’li yillarin son yarisindan baslayarak sanat ortaminda gozlenen belirgin bir doniisiim, 20.
ylizy1l boyunca kendi kendini temsil olanagi bulamamis kesimlerin “kimlik” olgusuna odaklanarak
iirettikleri yapitlarin bati sanatinin sergilendigi atmosferlerde goriilmesi sonucunda baglamistir. Bati
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diisiince ve kiiltiir diinyasinda bu dénemde goriilen gok kiiltiircli egilimin bir uzantisi olan bu dontisiim,
farkli kiltlirlerin sanatsal ifadelerinin genis bir kesime ulagsmasinda etkili olmustur. Ahu Antmen bu
konuda sdyle yazar:

“Kavramsal sanatin stratejilerini stirdiiren kimlik odakli sanatin baslhca 6zelligi,
sanati kimlik politikalarmin bir aract haline getirmesidir. Toplumdaki wrk, sinif, kiiltiir,
cinsiyet ya da cinsel kimlik ayrimciliga yonelik ipuglart veren kigisel deneyimlerin dile
geldigi bu tiirde sanat, siyah beyaz gibi zit kavramlar seklinde yapilanmis bati kiiltiiriiniin
bazilarini her seferinde nasil otekilestirdigini gézler dniine sermistir. 1980 yilinda
Amerika’da diizenlenen cinsiyet ya da cinsel kimlik agisindan farkl olanlarinda ifade
olanag bulabilecegi ilk sergilerin diizenlenmeye baglamasi ile ¢ok kiiltiircii egilimin sanat
ortamndaki baglica gostergesi olmustur. 1980 lerden giiniimiize kimlik politikalar: baglami
icinde ¢calisan ¢ok sayida sanat¢t bir yandan bati diinyasimin a¢ik ya da ortiik ayrimci
politikalarint goriiniir kilmak ote yandan dilsel ve ideolojik olarak i¢sellestirilmis bir oteki
diisiincesinin birey iizerindeki psikolojik yansumalarini irdeleyen yapitlar iiretmislerdir.
ABD’de ¢ok uzak olmayan bir ge¢cmiste rk¢iligin toplumsal bir gercek olarak yasanmasi
kimlik politikalarina yonelik sanatin 1980°li yillardan itibaren Amerikali sanat¢ilar arasinda
yayginlasmasina yol a¢mugtir. Yine ayni dénem igerisinde cinsel kimlik ayrimciligina
ugrayan kadinlarla baslayan miicadele kimlik olgusunun farkli yonlerini de icine alarak
genislemeye baslamigtir”(Antmen, 2013:295-298).

Diger yandan Amerikan sanat ortaminda sanat {izerinden okunan kimlik politikalar1 sadece rkgilik ve
ayrimcilik temeli tizerinde sinirli degildir. Toplumun genel olarak radikal kabul ettigi tiim kimlikler
glindeme gelemeye baslamig neredeyse biitiin sanat disiplinlerinde cinsel kimlik, escinsellik ve cinsiyet
politikalarini da i¢ine alarak farkli bir boyut kazanmistir. Dolayisiyla artik ¢agdas sanatgilar,1960’lardan
baslayarak o6zellikle 1980 sonrasi yeni bir boyut kazanarak hizla ilerleyen sanat ifade bigimleri i¢inde
ele aldiklar1 kimlik, ¢ok kiiltiirliiliik, cinsiyet, feminizm, 6teki, gibi sorunlar1 6znel yaklasimlar i¢inde
sanat nesnesine doniistiirmeye devam etmektedir. Kimlik, cinsiyet, ¢ok kiiltiirliiliikk gibi kavramlari
eserlerine tasiyan sanatgilar, birbirinden farkli yaklasimlari ile kavramlan tekrar tekrar ele alarak
yorumlamig mevcut kavramlara yeni yaklagimlar yiiklemislerdir. Bu yaklagimlar kimi zaman sanat¢inin
bireysel i¢ diinyasin1 dile getirirken, kimi zamanda toplumsal baskinin yarattig1 bir disavurum olma
0zelligini tagimaktadir.

Sonug olarak giiniimiizde sanat, kimligin ifade araglarindan birisidir. Sanat eserini yaratan sanatgi,
ortaya c¢ikan {irlin ve bu {irlinli yorumlayan izleyici, sanat ve kimlik iliskisinin temel dayanak
noktalaridir. Sanatcinin eserleri ve ifade bicimlerinin estetigi, onun i¢inde yasadigi toplumsal atmosfer,
bireysel kimligi ve i¢ diinyasi ile birlikte ortaya ¢ikmaktadir.

2.5. Escinsel Kimlik Imgesinin Cagdas Sanata Yansimalar1

Toplumsal cinsiyet, cinsel kimligin daha genis kiiltiirel tanimidir ve giiniimiiziin merkezi meselelerinden
birisidir. Bir kisinin cinsiyeti biyolojik ve fiziksel nitelikleri tarafindan belirlense de, toplumsal cinsiyet
toplumsal temelli deger, rol ve beklentilerin tiimiiyle iliskilendirilir. Ama c¢agdas bati kiiltiirlerinde
toplumsal cinsiyet ve kimlik, sabit olmak yerine, gittikge daha ¢ok etkili olarak anlagilmaktadir. Bir
basgka deyisle, bunlar yalnizca kisisel, toplumsal ve mesleki rollerimiz aracilifiyla gerceklesmemekte,
ayn1 zamanda kendini tanima, deneyim ve arzu araciligiyla kesfedilmektedir. ister heteroseksiiel, ister
escinsel, biseksiiel veya transseksiiel olsun, bu durum insan 6znelliginin, toplumsal cinsiyet ve kimligin
biitiin ifadeleri i¢in gegerlidir (Whitham, Pooke, 2013:206).

Toplumsal yapi igerisindeki kadin, erkek, ya da cinsiyet lizerinden yapilan biitlin ayrimlar sanatin biitiin
alanlarinda yansimasini bulmaktadir. Ciinkii giiniimiizde etkili bir iletisim araci olan sanat, toplum
igerisinde cinsiyet ve cinsel yaklagimlar arasindaki iligkileri ortaya koyan, toplumsal ve kiiltiirel olarak
var olan rolleri gozler Oniine seren, ayni zamanda farkli yasam bicimlerinin {iretildigi ve
toplumsallastirildigr bir alan olma 6zelligini tagimaktadir. Genis insan yiginlarina hitap eden sanat,
toplumda hakim olan goriislerin aktarilmasinda da 6nemli bir yere sahiptir. Diger yandan toplumda
kabul edilen ya da onaylanmis olan her zaman dogru degildir. Bu agidan sanat, toplumun bakis agisini
belirleyebildigi kadar toplum tarafindan kesin dogru olarak kabul edilmis olanin, sorgulanmasi ve esnek
bir yapiya doniistiiriilmesinde de etkili bir aragtir.
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Toplumsal cinsiyet kavramiin iki temel dayanagi olan kiiltiir ve kimlik kavramlari sadece cinsiyet farki
degil toplum yapis1 hakkinda da bilgi verir. Boylece hem toplum hem de o toplumda yasayan bireyler
hakkinda 6nemli ipuglar elde edilir (Zengin, 2016:48). Bir toplumun kiiltiirii ve kimligi ne ise en iyi
sekilde sanatla kendini gostermektedir. Bu agidan sanat toplumun kimliginin de bir aynasi olma
ozelligini tasir.

Yasanan tiim toplumsal siireglerin izlerini sanat araciligi ile slirmek miimkiindiir. Sanatin biitlin
alanlarinda oldugu gibi gorsel sanatlarda, iginde gelistigi toplumsal sartlardan etkilenmekte ve ifade
bigimlerinin olusmasinda bu sartlar belirleyici olmaktadir. Bu bakimdan ¢agdas sanatta bireyin ve
toplumun sorunlarini gozler 6niine serip bireysel ve toplumsal var olusu daha anlasilir ve esnek bir hale
getirmektedir. Ayn1 durum bireysel kimliklerini disavurum noktasinda eserlerine tasiyan cinsel
yonelimleri farkli sanatcilar iginde gegerlidir. Fakat lilkemiz agisindan diisiiniildiigiinde escinsel kimlik
imgesine dikkat ¢ekerek, isler iireten sanatci sayis1 parmakla gosterecek kadar azdir. Ulkemizde bu
duruma 151k tutan cagdas sanatc¢ilardan en goze carpanlardan birisi kuskusuz Taner Ceylandir.

Ceylani, sanat yagamina, yonlendiren olaylar sanat¢inin tabiri ile gocukken, kendini ifade etme bigimi
olarak baglamistir. Homoerotizmi resimlerine tagiyan ressam, cinsel kimliginden dolay1 kariyerinin ilk
yillarinda ¢ok sikinti ¢ekmistir. Galerilere kabul edilmemis, kimseyle ¢alisgamamis kendi c¢ektigi
fotograflarmi kendi gergeklikleri ile birlestirip fotografa yakin gorsellikte (hiperrealist) eserler
iiretmistir. Ceylan’in escinsel olusu eserlerinde de siklikla yer alan escinselligi temasi, sanat¢iy1 belli
donemlerde toplumsal baskinin da hedefi haline getirmistir. Ceylan, kendi cinsel kimliginin bir
savunusu haline gelen eserleriyle, ayni cinsel yonelime sahip insanlarin duygu diinyalarinin bir sanatgi
gozilyle ifadesini okunabilir kilmistir. Eserlerinde ki fotogergekei calisma bigimi adeta bu kimligin
gercekten var oldugunun sanatsal bigimci bir gosterisi haline gelmistir. Sanat¢i kendi cinsel yonelimini
gizlemek yerine, bunu apagik bir dille ifade ederek toplumsal cinsiyet {izerine tekrar diisiinmeye,
bununla birlikte “kiskirtic1” ve pornografik eserleriyle homofobik yonlerimizin, gerek kisisel, gerekse
toplumsal anlamda, hangi boyutlarda oldugunu gozler 6niine sermektedir.

Sekil 1. Taner Ceylan, Omer ve Ali, 32x50 cm, t.ii.y.b, 2005.tanerceylan.com (Erisim Tarihi: 20 Kasim
2020).

Sanat¢inin yukarida (Sekil 1) de goriilen eserindeki en agik nokta ¢iftin escinsel oldugudur. Ceylan’in
eserindeki gerceklik escinselligi goriiniir kilmaktadir. Sanat¢i kendi duyus ve diisliniis bigimini
kullandig1 teknik yaklagimi ile birlikte net bir sekilde ortaya koyabildigi gibi 6zellikle, kullandigt
homoerotik imgelerle birlikte eserlerini daha c¢arpici bir hale getirmektedir. Sanat tarihinde
karsilastigimiz ¢iplak kadin figiirii Ceylan’in ¢ogu eserlerinde yerini ¢iplak erkek figiirlerine birakmistir.
O’nun eserlerinde “escinsellik” adeta bir kimligin tiim diinyaya duyurulmasim dile getirmektedir. Dile
getirilen bu gergeklik homofobik tutumda olan kimseler i¢in rahatsiz edici olmakla birlikte, escinselligin
bir cinsel yonelim olarak algilanmasinin 6niinii agmak anlaminda 6énemli bir katki sunmaktadir. Ayrica
eserlerin sanat¢inin escinsel kimligi goz Oniinde bulunduruldugunda, heteronormatif degerlere bir
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bagkaldir1 ve alisilmig gelenekleri sarsarak karsi ¢ikan bir toplumsal cinsiyet rolii olarak gérmenin
miimkiin oldugunu soyleyebiliriz.

Taner Ceylan sanat ¢evreleri tarafindan hiperrealist, provokatif ve duygu yliklii eserlerin sanatcisi olarak
nitelense de o kendini hiperrealist bir sanat¢i olarak tanimlanmay1 tercih etmemektedir. Ceylan’a gore;
“sanat¢imin amaci eserlerinde duyguyu ve ruhu gésterebilmektir” (Ceylan, 2 Haziran 2017). Sanate1
yasamin kendisine dayattigi tiim zorluklara ragmen, ezber bozan eserler iiretmekten vazgegcmemektedir.
Ciinkii ona gore sanat, total bir zgiirlikk alanidir. Ceylan’in tablolar1 sevilmeyebilir, pornografik, ya da
rahatsiz edici olabilir. Fotografi tuvale kopyalamak sanat degildir denebilir, ama kabugunu yirtmakta
zorlanan {ilkemizde, bu isleri yapma ve sergileme cesareti gosterebilmek dnemlidir.

Video, fotograf ve yerlestirme alanlarinda galisan multi-disipliner sanat¢i Sinan Tuncay da eserlerinde
toplumsal cinsiyetin sekillendirdigi ve toplumsal cinsiyet baskisinin icsellestirildigi isleriyle dikkat
¢eken sanatcilar arasinda yer almaktadir.

K ¢ ., ),
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Sekil 2. Sinan Tuncay, Ters Bak, Racon Kes, Laf At, Fotografik Kolaj, C.A.M Gallery. sinantuncay.com
(Erisim Tarihi: 10 Ekim 2019).

Sanatc1 ilk donem islerinde kisisel olarak kendi Ggelerine yer vermesinin yaninda hetero-normatif
diinya; evlilik, siinnet okul siras1 gibi melodramlar, kadin-erkek temsil ve rolleri tizerine egilerek isler
iiretmektedir. Son donem ¢aligmalarinda ise sanatgi, erkekligin de kadinlik gibi bir performans bigimi,
toplumsal kabul i¢in yapilan bir performans oldugunu dile getirmektedir (Ozer, 21 Eyliil 2019).

Diislincelerini kisisel olarak kendi ilizerinden anlatan sanatgi toplumu da kendi {izerinden anlatip
degerlendirme yolunu se¢mistir. Caligmalarinda toplum igindeki cinsiyet rollerini elestiren sanatgi,
aslinda olmay1 reddettigi rolleri islerine tasidigim dile getirmektedir.” Olamadigim Adamlara
Mahsustur” serisi ile sanat¢1 kendisini de model olarak kullandig1 fotograf kolajlar1 tizerinden (Sekil 2)
izleyiciyi toplumsal cinsiyetin dayattig1 erkeklik tiplemeleri arasinda bir yolculuga davet etmektedir.
Sanat¢1 icinde yasadigimiz toplumsal siddetin temelinde eril yapinin varoldugunu dile getirerek,
bireylerin de ancak 6zgiirlesmesinin tek yolunun eril iktidar yapisi tarafindan kendilerine dayatilan
rollerin reddedilmesi ile miimkiin olabilecegini ifade etmektedir.

Ulkemizde toplumsal cinsiyet ve kimlik konusunda dnemli islere imza atan, eserleri ile diinyanin en
saygin sanat merkezlerinde yer alarak, isminden oldukca s6z ettiren 6nemli sanatgilardan biri de Kutlug
Ataman’dir. Sinema kdkenli olan Kutlug Ataman, cinsiyet, toplumsal roller, etnik kimlik, rk¢ilik ve
otekilik gibi kavramlar baglaminda kimlik konusunu ele almaktadir. Sanat¢i, eserlerinde baska
insanlarin portrelerini yansitiyormus gibi goriinmekle aslinda kendi yagaminin kesitlerini eserlerine
yansitmakla bilinmektedir.

Kutlug Ataman’in 12. Istanbul Bienal’inde izleyiciye sundugu (Sekil 3) askerlikten muaf belgesi, erkek
egemen yapiin biitiin kurumlarinin yaninda, toplumsal yap: tarafindan da “Pembe Teskere” olarak
adlandirilan “homoseksiielite” tanisiyla erkeklige uygun olmadigimi belirten belgenin sarsilmaz
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katiliginin altinda yatan nedenleri sorgulamaya agar. Sanat¢inin izleyiciye sundugu isi, 2010 yilinda
ordu mensuplarina hizmet veren askeri bir hastaneden verilmis saglik raporudur. Goze carpan
yanlarindan birisi “Ruh Saglig1 ve Hastaliklar1 Raporudur” ibaresi ile ordunun escinselligi diizeni bozan,
bozguncu bir hastalik olmanin yaninda ¢iiriikliik olarak tanimlanmasini géstermektedir.

Sekil 3. Kutlug Ataman, “Isimsiz” (Ross), 2011. m.haberturk.com (Erisim Tarihi: 20 Eyliil 2011).

Ataman’1n izleyiciye sundugu rapor bulgular baslikli kisimda, bir metin yer alir. Metin soyle basliyor;
“Ruhsal muayenesi dis goriiniimii yasinda. Ayakta ve cevresine ilgisi normal. Oz bakimi iyi. Mizact
sakin. Sosyobilitesi saygili. Konusma efemine. Serbest zamanlarinda gezer dolasir. Uyku tabi. Yeme
tabi. Isleme tabi.”

Raporun ilerleyen boliimiiniin bir kismi ise, soyle devam eder;

“Diisiince iceriginde kadinlara ilgi duymama, erkeklere ilgi duyma ile ilgili
diisiinceler on plandadir. Dikkat tabi. Bellek tabi”. Rapor; Kutlug Ataman’m genel saglk
durumu ile ilgili bu tiir bilgilerle ilerledikten sonra, konu yeniden escinsellige gelir.
“Oykiistinden; ¢cocukluk déneminden beri kizlarla kiz oyunlar:t oynama, erkeklere ilgi duyma
ve hig iliskiye girmeme. 17 yasindan beri erkeklerle cinsel iliski kurma, escinsel evlilik yapma
tarzindadir. Belgelerinden: Yurt disindan alinma June 2006 tarihli sertifikada escinsel evlilik
yaptig1 bildirilmektedir. Raporun ikinci sayfasindaki tanmi boliimiinde “Homoseksiielite”
yaziyor. Karar bdliimiinde ise; “Barista ve seferde askerlige elverisli degildir”, deniyor

(Habertiirk, 20 Eyliil 2011).

Anlagildig1 iizere escinsellik dogrudan devlet tarafindan yasaklanmamasina ragmen, devletin
escinsellere olan yaklagimi, escinsellerin neredeyse biitlin yasam aglarin1 etkileyecek sekilde
diizenlemektedir. Siyasi, politik iliskilerin 6zellikle de ikinci ve {igiincl diinya iilkelerinde gelismedigi
cografyalarda, hegomanik iktidar yapisi, bireylerin dzellikle de, erkek bireylerin hayatlari iizerinde bir
baski yaratmaktadir. Bu baski yaklagimi neticesinde, escinsellerin kendilerini gizlemeye, zorlayan
bir¢ok tutumun ortaya ¢iktig1 gézlenmektedir.

Kutlug Ataman farkli sanat disiplinlerini kullanarak eserlerini yaratan bir sanat¢idir. Kendi radikal
kimligini, yapitlarinda kendilerini toplum igerisinde uglarda konumlayan bagka insanlarinkilerle
biitlinlestirmis ve onlarin yasam i¢inde karsilastiklar1 zorluklara diinyanin dikkatini ¢ekerek kendisi
iizerinden dile getirmistir.

Sanat, escinsel kimliklerin giinlilk yagsam sahnelerinin gorsel olarak aktarilmasi ve yayginlastirmasinda
Oonemli bir ara¢ haline gelmistir. David Hockney’de escinsel yasam big¢iminin sahnelerini eserlerine
tagiyan sanatcilardan birisidir.
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Sekil 4. David Hockney, “Ev Hayatindan Bir Sahne” tiyb, 1963. www.google.com.tr (Erisim Tarihi: 20
Kasim 2020).

Sanatg¢inin eserlerinin bir boliimiiniin temasi da, kendi escinselliginin giindelik goriintiileri olmustur.
Resimlerini naif bir iislupla gerceklestiren Hockney, dolaysiz bir ifadeyle escinsel yasamin giinliik rutin
ve normalligini dile getirmektedir.

David Hockney’in “Ev Hayatindan Bir Sahne” (Sekil 4) isimli resminde, iki erkek beden, ayn1 anda
disilestirilmistir. Birisi edilgen durusuyla kendisini yikayan ellere teslim etmekte digeri ise kocasina
hizmet eden bir kadin ifadesiyle sefkat gosterisinde bulunmaktadir (Dede, 2016: 127-128). Kendi
hallerinde, siradan bir hayat siiren ikilinin dis diinyayla olan baglantilar1 sadece kendilerini izlenecek
imgeler olarak sunmalarindan ibarettir. Hockney yagli boya tablosunda, renkler ve motiflerle saglanan
estetik goriiniimiine ek olarak, escinsel c¢ift arasindaki duygusal bagi one ¢ikarmasiyla, izleyicinin
algisini zorlayan, alisilmigin diginda bir sahne sergilenmistir.

Sanat her zaman ilk bakista anlagilmayacak derinlikte alt metinlere sahiptir. Cagdas sanat her zaman
tartismaya acik sira digi olan, sorgulamalarinda sanat bunun neresinde diye bir algi yaratarak, bazen de
sorgulanmaya kapi aralamadan, kabul edilen, bir sanat olarak kabul edilmektedir. Sanat, en genel
anlamiyla yaraticilik ve hayal giicliniin gesitli sekillerde ifadesi olarak anlasilir. Bazi eserleri hikayesini
bilmeden anlamlandirmaya ¢aligmak ise, miimkiin degildir. Felix Gonzles’in “Ross’un Portresi” (Sekil
5) isimli eseri de bunlardan birisidir.
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Sekil 5. Felix Gonzales, “Ross ‘un Portresi”, Enstalasyon, 1991. senveben.biz.tr (Erisim Tarihi: 16 Aralik
2020).

Ross Laylock, AIDS’e yakalanarak hayatin1 kaybeden escinsel bir sevgilidir. Ross’ un yasarken en
sevdigi sekerlemeler ise “Fruit Flasher” marka sekerlemelerdir. Felix Gozales’in (Sekil 5) te goriilen
sekerleme y1gimi tam tamina seksen kg agirligindadir. Ciinkii bu kilo Ross, AIDS’e yakalanmadan
onceki kilosuna denk bir kilodur. Felix, eserinde bu seker yiginint Ross’un portresi olarak yorumlar ve
miizeye gelen her ziyaretgiden bu sekerlemeden alip yemesini isteyerek sanat eserine, izleyicileri de
dahil eder. Clinkii sanat¢1 agisindan izleyici ve eseri arasinda bir bag kurmak her izleyici tarafindan
sekerin alinmasina baglidir. Sanatci sekerlerin git gide azalmasini, Ross’un verdigi kilolara, sekerlerin
bitisini ise, Ross’un 6liimii ile bagdastirarak yaratici bir ise imza atar. Bu ¢aligma Felix’in en ¢ok bilinen
eserlerinden birisidir. Dramatik hikéyesinden de anlasildig1 gibi, belki de hi¢bir matemin bu kadar
yaratici tutulmadig hissedilmektedir (Gokge, 14 Ocak 2018).

Fotograf sanatcist Robert Mapplethorpe’de escinsel yasam bigiminin sahnelerini fotograf aracilig: ile
eserlerine tasiyan sanatgilardan biridir. Fotograf sanatgisi Robert Mapplethorpe, belki de bir¢ok insan
icin Patti Smith aracili1 ile taninmis bir sanatcidir. Elbette gercek hayatta bunun bdyle olmasinin
nedenini Robert’in diinyadan erken ayrilis1 olarak nitelendirebiliriz. 1989°da AIDS yiiziinden hayatini
kaybeden sanatc¢1 4 Kasim 1946°da diinyaya gelmis ve ilk donemlerde kendisini resim sanatina vermis
olsa da asil popiilaritesini fotografgilik ile yakalamistir.

Sekil 6. Robert Mapplethorpe, Fotograf, 1979. nytimes.com/2018/23 (Erisim Tarihi: 23 Kasim 2018).

[lk eserlerini Polaroid bir makine ile cekmeye baslayan sanatc1 genglik donemlerinde yasanan toplumsal
olaylar ve ekonomik sorunlarin yam sira Vietnam Savasi, AIDS’in hizla yayilarak tiim diinyada
olusturdugu korkulu bir atmosfer iginde lretmistir. Yasanan korku dolu zamanlar toplumdaki bu
kargasa ortaminda insanlarin tehlikeli i¢giidiilerinin de ortaya ¢ikmasini tetiklemis ve bu iggilidiiler
donem sanatcilan tarafindan dile getirilmistir. Bu donemde Mapplethorpe’de ¢irkini ve toplumsal
yargilarin kabul etmedigi seyleri sanatin ortasina yerlestirmekten geri kalmamistir. (Sekil 6) Ele aldig1
konular arasinda homoseksiiellik, pedofili, homofobi, cinsiyetcilik ve irk¢ilik gibi glinlimiizde de
etkisini fazlasiyla hissettiren durumlar vardir (Tuncer, 18 Nisan 2016). Genel olarak Mapplethorpe
sanatini oldukca sert ve mazosist eylemleri tetikleyen i¢giidiilerin yansittig1 nii fotograflari, geleneksel
toplum normlarinin disinda ele alarak iirettigini sdyleyebiliriz. Mapplethorpe (Sekil 6) daki eserinde de
gorildigi gibi toplumun escinsellik hakkindaki yaklasimlari géz oniinde bulunduruldugu zaman
fotograflari ile dile getirdigi ger¢eklik homofobik tutumda olan kimseler i¢in kabullenilmesi zor olmakla
birlikte, escinselligin bir cinsel yonelim olarak algilanmasi ve toplumsal 6n yargilarin esnek yapiya
kavusturulmasi noktasinda 6nemlidir.
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Sekil 7. Ferzan Ozpetek, 1997, Filmden Bir Sahne, Himam. www.google.com.tr (Erisim Tarihi: 26
Mart 2020).

Cagdas sanatta ki, escinsel temsillerinin disinda sinemada da (Sekil 7) queer, trans cinsiyet ve
lezbiyenlik temsillerine de rastlanir. Sinema da escinsellik hep cinselligi izlemis yasak ya da denetim
altinda oldugu donemlerde escinsellikte ayni kaderi paylasmistir. Fakat escinsellik iizerine yapilan
filmler her zaman ses getiren filmler olmustur. Bundan dolayr Hollywood bu temadan vazgegmek
istememis, (Sekil 8) escinsellikle ilgili filmler yapmaya devam etmistir.

Sekil 8. Julian Schnabel, 2000, Filmden Bir Sahne, Karanliktan Once. knigtfoundation.org/articles
(Erigim Tarihi: 23 Haziran 2016).

Queer sinemaya Amerika’dan gelen katkilardan en Onemlilerden birisi de arastirmaya uygunlugu
acisindan ele aldigimiz Warhol tarafindan saglanmistir. Pop-art doneminin iine kavusturdugu Andy
Warhol’un escinselligi siirekli isleyen filmlerinde travestiler pek boldur. Bu kullanimlar escinsel sinema
tarihi igerisinde Warhol’u ¢ok dnemli bir konuma yerlestirmistir. Warhol’un escinsel sinemasina (Sekil
9) katkis1t muazzam olmustur.
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Sekil 9. Andy Warhol, Film Seti, Fotograf. inewire.com (14 Agustos 2014).

Caligmalarinin bugiin ¢ok az insan tarafindan biliniyor olmasi oldukga iiziintii vericidir. Warhol’un
¢ektigi bu filmler yeralti sinemasinin da 6nemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir (Dogan, 2016:10-11).
Farkli sanat dallar1 agisindan da (siir, tiyatro, heykel vs.) escinsellik, queer, lezbiyenlik temalarini ele
alan sanat¢1 6rneklemlerini gogaltmak miimkiindiir. Fakat 6zellikle, {ilkemiz agisindan diistiniildiigiinde
escinsel kimlik imgesine dikkat ¢ekerek, isler {ireten sanatci sayisi parmakla gosterecek kadar azdir.
Orneklem olarak secilen sanatgilarin bakis acilarindan da anlasildig1 gibi erkek egemen iktidar ve
geleneksel toplumun homofobik yaklagimlari, bireyleri zorunlu heteroseksiiellige mahkim etmekte ve
tipki heteroseksiiellik gibi bir yonelim olan escinselligi veya biseksiielligi tamamen yok sayarak
insanlarin yasam bicimlerinde trajik, geri dondiiriilemez sonuglar yaratmaktadir.

3. SONUC

Postmodernizm ile birlikte sanat da kendisine daha ¢ok alan bulan toplumsal cinsiyet kavrami,
ogrenilmis rollerin bir elestirisi olma 6zelligini tasimaktadir. Ozellikle insan haklarmnin evrensel bir
kavram olmasi, demokratiklesme ve hak arama cabalari, diinyada egitim olanaklarmin giderek
yayginlagsmasi ve bu gelismelerin yarattigi tepkimeler toplumsal cinsiyet elestirisinin de baslangici
olmustur. Giiniimiizde 6nemi giderek artan “toplumsal cinsiyet” kavraminin pek ¢ok anlami vardir. Bu
tanimlar ¢ogunlukla cinsiyete bagli olarak farklilagan toplumsal konumlar ve roller {izerinde
sekillenmektedir. Pek ¢ok ydnde arastirilabilecek olan toplumsal cinsiyet kavrami sadece kisiler
hakkinda degil, ic¢inde bulundugu toplumun sosyal ve kiiltiirel deger yargilart hakkinda da bilgi
vermektedir. Toplumsal cinsiyet kavramiyla belli bir zaman déneminde belli bir kiiltiirde “erkeksi” ya
da “kadins1” kabul edilen davranig 6zellikleri kastedilmektedir. Bu ozellikler, sa¢ sekli ve giyim
stilinden, insanlarin konugma ya da duygularini ifade etme tarzlarina kadar uzanabilir. Bu nedenle
toplumsal cinsiyet rollerine iligskin yaygin olarak benimsenen diisiinceler, toplumdan topluma ve
kiiltiirden kiiltiire degismektedir.

Erkek egemen toplumsal diizen igerisinde, hakim olan heteroseksiiel iligki bigimi ve bu iligkinin baskin
karakteri olan erkek toplumda, bir takim roller keskin sinirlar igerisinde tanimlanmigtir. Eril sistemin,
ortaya koydugu toplumsal cinsiyet tanimlaria bakildiginda, erkek {istiinligiinii kabul eden, erkek ve
kadin olarak tanimlanan cinsler iizerinden isleyen bir toplum diizeni ve bu diizeni koruyan, devam ettiren
bireylerin var oldugu bir toplumsal sistem olusmustur. Erkek egemen toplumsal diizende, heteroseksiiel
iligki bi¢ciminin karsisinda olan homoseksiiel, biseksiiel ve farkli cinsel yonelimler, toplum normlari
tarafindan dislanmakta yani, baskin olan homofobik anlayisla degerlendirilmektedir. Tiim bu yaklasim
ya da tanimlamalar, escinselligin tarihi incelendiginde goriilmektedir ki tarih boyunca her tiirlii baski,
yasak, olumlu ve olumsuz yaklagimlara ragmen escinsellik var olmaya devam etmektedir. Teknolojik
ve bilimsel gelismelere ragmen, cinsel kimlik konusu 6zellikle, toplum i¢in de geleneksel inanig
bigimleri lizerinden degerlendirilmeye devam ettigi goriilmektedir.
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Sanat tarihine bakildiginda, kimlik ve toplumsal kimlikleri olusturan inanglar, disiince yapilari, yasami
algilama ve yorumlama sekillerinin, sanat eserlerinde nesnellestirildigi, bu eserler iizerinden tartisilip
yorumlandig1 goriiliir. Toplumsal cinsiyetin ve eril baskinin igler oldugu toplumlara da cinsiyet, kimlik
ve cinsel kimlik ifadeleri sanat da yer alirken 6zellikle tek tanrili dinlerin ortaya ¢ikmasindan sonra,
erkek iktidar mekanizmalar: tarafindan baskin olan sdylem bigimleri ile engellenmeye calisiimistir.
Diisilince 0zgiirliigiiniin tam olarak hayata gegmedigi cografyalarda sanatin da sistem igerisinde agtig
alternatif yollarla kendini ifade etmeye calistigi gozlenmektedir. Giiniimiiz diinyasinda escinsellere
yonelik siddetin siirdiigii bir zaman dilimi i¢erisinde insanlarin yasam i¢indeki sikintilarini dile getirmek
sanatinda onemli gorevlerinden birisidir. Tiim kazanimlara ragmen, giiniimiizde hala egemen olan eril
iktidar yap1 golgesinde toplumsal cinsiyet, kimlik, escinsellik konular1 neredeyse sanat tarihi ve sanat
iiretim big¢imlerine kadar, bircok alana etki etmistir. Toplumsal cinsiyet ve kimlik konusu da sanat
tarihinin her doneminde sanatgilar tarafindan ifade edilmeye calisilsa da 6zellikle, 1960°lara kadar cinsel
kimlik konusunun etkili bir varlik gosterdigi sdylenemez. Bu da sanat tarihinin géze carpan, énemli
aciklarindan bir tanesi olarak gériilmektedir. Ozellikle 1980 sonras: kiiresellesen diinyada meydana
gelen gelismelerle birlikte, cagdas sanat ile dile getirilen cinsel kimlik konusu gorsel acidan da
ayricalikli bir noktaya kavusmustur. Gorsel ifade bigimi ile cinsel kimlik meselesi, 6zellikle toplumun
gorsel hafizasinda siireklilik kazanarak, eril iktidar yapisim sorgulayan, yasam ve ifade Ozgiirligii
noktasinda, toplumun 6n yargilarini esnek bir yapiya doniistiiren 6nemli alanlardan bir tanesi olmustur.
Fakat sosyal, Kkiiltiirel, ekonomik ve politik kazanimlara ragmen, escinsellik eril yap1 tarafindan,
gecmiste nasil gizli sakl siirdiiriilen bir iligki ag1 olarak kabul gérmiiyorsa, modern donemde de
istenildigi kadar basit onay gdrecek bir seymis gibi goriinmemektedir. Ozetle; arastirma kapsaminda,
oncelikle toplumsal cinsiyet, kimlik, escinsellik ve escinselligin tarihsel gelisim siirecine agiklik
getirilmeye ¢alisilmis ve bu kavramlar ekseninde ¢cagdas sanat i¢erisinde yer alan sanatgilarin escinsellik
temal1 eserleri plastik ve sosyolojik alt yapisi ile birlikte degerlendirilmeye ¢aligiimistir.
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EXTENDED SUMMARY

Looking at the history of art, the approach to identity and sexuality within the social order has been
determined according to the political, economic and religious structures of the society since antiquity.
Until Egypt, Mesopotamia, Anatolian, Greek civilizations, class systems created by tradition, religion
and society were evaluated on two basic forms of relationship, such as sexual separation and gender.
Homosexual, lesbian and similar sexual identities are not recognized or seen as abnormal patterns in the
society. These sexual identities are defined by life such as tradition, religion, and punishment or being
abnormal are evaluated in terms of shame, sin, and their human dimensions are ignored with the best
intent. In this respect, homosexuality stands apart from the issue of identity and sexuality in the history
of art.

Although homosexuality has been a form of sexuality seen in every society throughout history, it has
gained different meanings in different time periods and different societies and has been expressed with
different dimensions. At this point, Ancient Greece has a special place in terms of being the period that
homosexuality can base its social history backwards through written and visual sources. Homosexuality
was subjected to closure, repression and ignoring in the later periods, even after the introduction of
monotheistic religions, although it was still not socially excluded in the early periods of Christianity.
With these developments, no matter how much the traces of homosexuality are tried to be erased or
hidden in the works of art, almost all cultures in the world, from the Far East culture to the Middle East,
from Africa to the West, before monotheistic religions before Egypt. and then, social and cultural traces
of homosexuality can be traced.

With the emergence of the art movements and the feminist art movement after 1960, all the identity and
gender states that the art history ignored began to come to light again. In this sense, the demolition and
reconstruction of the established values of the social structure that started with modernism became a
new turning point for individuals who were marginalized and ignored along with postmodernism. From
the 1960s onwards, radical changes that affected the changing meaning and form of contemporary art,
according to traditional art approaches, started with Cubism, increasing its influence in the 1950s and
60s, and showed itself with very radical results. With the developments occurring in the globalizing
world especially after 1980, the issue of sexual identity expressed with contemporary art has also
reached a point that is visually privileged. The issue of visual expression and sexual identity has become
one of the important areas, especially by gaining continuity in the visual memory of the society,
guestioning the masculine power structure, turning the prejudices of the society into a flexible structure
at the point of freedom of life and expression. However, despite the social, cultural, economic and
political achievements, homosexuality does not seem to be as simple as it would be desired in the modern
period, just as the masculine structure was not accepted as a hidden network of relationships in the past.
In summary; Within the scope of the research, firstly, it was tried to clarify the historical development
process of gender, identity, homosexuality and homosexuality, and the homosexuality-based works of
artists in the context of these concepts were tried to be evaluated together with their plastic and
sociological infrastructure.



