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RUS BiCIMCILERI’NIN
ILKELERI BAGLAMINDA YATIK
EMINE HIiKAYESINDE
“EDEBILIK”

“LITERARINESS” IN THE YATIK
EMINE STORY IN THE CONTEXT
OF THE PRINCIPLES OF THE
RUSSIAN FORMALISTS

0z
Yirminci yiizyilin baglari, Avrupa’da oldugu
gibi Rusya’da da yenilik¢i akimlarin ortaya
¢iktigl ve modern sanat anlayigiin sekillendigi
donemdir. Yirminci yiizy1l sanatcilari, sanati on
dokuzuncu yiizyildaki selefleri gibi toplumdaki
ortak degerlerin dile getirilmesi olarak
degerlendirmemisglerdir. Bu sanat anlayisinda,
sanat¢inin dis gerceklikten kendisini
soyutlamasiyla birlikte sanat nesnesiyle somut
gerceklik arasindaki mesafe giderek agilir.
Edebiyat ve sanat alanindaki biitiin bu
geligmeler, elestiri kurumunu da doniistiirmiis ve
onu degisime uyum saglamak durumunda
birakmistir. Iste, Rus Bigimciligi elestiri
kurumundaki bu  donilisiimiin modern
edebiyattaki uzantis1 sayilabilecek bir elestiri
kuramidir. On dokuzuncu yiizyilda edebiyat
incelemesi ve elestirisi, ya sanati duygularimn dili
olarak ele aliyor ve sanat¢iyr merkeze aliyor, ya
da “dig diinyay1r yansitiyor” diyerek edebiyat
eserinin agiklanmasit icin tarihe, psikolojiye,
sosyolojiye vs. bagvuruyordu. Rus Bigimcileri
ise sanat eserini diger eserlerden ayiran ozelligi,
onun dig diinya, sanatgr ya da okurla olan
iligkisinde degil, eserin kendi diizeninde buluyor
ve eserden hareket etmek gerektigini ileri
stiriiyorlardi. Rus Bigimcileri, kendilerinden
onceki elestiriyi etkileyen yari-mistik simgeci
egilimlere karsi ¢iktilar. Edebl metni, bilimsel
bir tutumla elestirinin merkezine oturttular
Epistemolojilerini, klasik yansitmact sanat
kuramlarma karsit bir temel iizerine insa eden
Rus Bigimcilerine goére, dilin belirli bir
diizenlenis bicimi olarak edebiyatin kendine
6zgil yasalar, araglar1 ve yapis1 vardi. Oyleyse
elestirinin gorevi, edebiyati, baska disiplinlere
indirgemeden, edebi metinlerin gercekte ne
sekilde olustuguyla ilgilenmek olmaliydi. Rus

ABSTRACT

The early twentieth century in Europe as well as
in Russia is a period during which innovative
currents emerged and the modern art styles were
shaped. Twentieth century artists did not, as
their predecessors in the nineteenth century,
regard art as an expression of the common
values in society. In this understanding of art,
while the artist detaches himself from the
external reality, the distance between the outer
concrete reality and art objects gradually
increase. All these developments in literature
and art transformed also the institution of
criticism and has forced it to adapting to the
changes. Russian Formalism, which can be
considered as an extension of the transformation
of the institution of criticism within the modern
literature, is thus a critical theory. In the
nineteenth century, literary studies and criticism
were dealing with art either as the language of
emotions, to the getting artists center, or
explaining the literary work by reference to
history, psychology, sociology etc. in relation to
the the saying “literature reflects the outer
world”. Russian formalists do not find the
distinctive feature of the work of art in its
relationship with the outside world, the artist or
the readers, but in the particular order of the
work and argued for the need to move directly
from the work of art itself. Russian Formalists
opposed to quasi-mystical symbolist trends
affecting the previous understanding of criticism
before themeselves. They put the literary text at
the center of criticism with a scientific attitude.
According to Russian Formalists who built their
epistemology on a foundation opposing the
conventional reflective theory of art, literature as
a particular arrangement of language has its
peculiar laws, tools and forms. So, the task of
criticism should be dealing with how literary
texts actually emerge, without reducing
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Bigimcileri’ne gore, elestirinin nesnesi edebiyat
degil, “edebilik”tir. Onlara gore siirde
“edebilik”i saglayan, giindelik standart dilin
kurallarinin bozulmasi ve yeniden
diizenlenmesiyle saglanan “ostranenie”
kavramiyla ifade ettikleri “yadirgatma”dir.
Hikaye ve romanda “edebilik”i saglayan unsuru
da, Tiirkcede “olay” ve “olay orgiisii” olarak
karsilik verebilecegimiz“syuzhet” ve “fabula”
kavramlariyla agiklarlar. Bu makalede, &nce
teorik olarak Rus Bigimcileri’nin edebi eserde
“edebilik” kavrami tizerinde durulacaktir. Sonra,
Tiirk edebiyatinda Anadolu insanin1 ve onun
meselelerinin kesintisiz bir sekilde hikayelere
girmesini saglayan Refik Halit Karay’n
Memleket Hikayeleri kitabindaki “Yatik Emine”
hikayesinde, Rus Bigimcileri’nin kuramlarinda
ileri siirdiikleri sekilde, “edebilik”i saglayan

literature to other disciplines. According to the
Russian Formalists, the object of criticism is not
literature, but “literariness”. According to them,
the element enabling the “literariness” in poetry
is “defamiliarization”, which they express by the
concept of “ostraneni” which is achieved by the
dissolution of the of rules of the everyday
standard language and by the re-organization of
it. They explain the element which enables the
literariness in novels and stories with the
concepts  “syuzhet” and “fabula” which
practically mean “event” and “plot” In this
paper, first of all, theoretically it is dwelled on
the Russian Formalists’ conception of
“literariness” in the literary works. Later, with
reference to the theories of the Russian
Formalists, the elements of literariness in the
“Yatik Emine” (“Leaning Emine”) story of
Refik Halit Karay in his book Memleket

unsurlar incelenecektir. Hikdyeleri ~ (Hometown  Stories)  which

uninterruptedly enabled the coverage of the
Anahtar Kelimeler: Uslup, tarz, Sahin Giray Anatolian people and their issues in the Turkish
Uslubu, divén siiri, Klasik Tiirk Edebiyat1. literature, will be examined.

Key Words: Literary Theory, Russian
Formalism, Literariness, Refik Halit Karay,
Yatik Emine

GIRIS

Genel olarak “sanat nedir?” 6zelde “edebiyat nedir?” sorulari tarih boyunca
stirekli zihinleri mesgul etmis ve pek ¢ok cevabi ve yorumu beraberinde getirmistir.
Bir sanat eserinin sanat olay1 meydana getirmesinde rol oynayan sanat¢i-eser-okur-
toplum etmenlerinden hangisinin merkeze alindigina goére bu sorunun cevabi
degismis ve degisen cevaba gore de farkli edebiyat elestiri ve kuramlar1 viicuda
gelmistir. Yizyillarca sanatin bir “yansitma” oldugu kabul edilmis, sanatc¢inin
“yansittigr”nin degiskenligine ve bunun yorumlanmasina gore Tarihsel, Toplumsal,
Marksist Estetik ve bu kuramlarin i¢inde de farkli goriisleri savunan teorisyen,
felsefeci ve estetikgiler farkli elestiriler gelismistir. Platon’dan beri gelisen Yansitma
Kurami’nda farkli anlamlar yiiklenen “gerceklik”in yansitilmasinda esas itibariyle
“yansitilan” eserin diginda bulunan toplum, insan ve gercekliktir. Bdylece dig
diinyaya ve topluma doniik kuram ve elestiriler viicut bulmustur.

On dokuzuncu yiizyilda edebiyat elestirisinde gozle goriiliir bir ¢esitlilik
dikkati ¢cekmektedir. Ronesans’tan beri baslayan siirecte bireyin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte, yiizlerce yildir Yansitma Kurami’yla “yansitilan” durumundaki insan,
toplum ve gergeklik lizerinden artik dikkatler “yansitan”a da yonelmeye baslamistir.
“Yansitilan”m “yansitan”da (sanatg1) uyandirdiklarimin farklilign  {izerinden
Anlatimcilik kKurami ortaya g¢ikmistir. Sanat eserini viicuda getiren sanatg¢inin
yaratma edimi sirasindaki muhayyilesinin zenginligi, duyarliliginin ¢esitliligi ve sira
dis1 aktarim yetenegi karsisinda okurun biiyiilenmeyle sanatg¢inin bir tiir iist-insan
kimligiyle okurun kargisina ¢itkmasi Anlatimcilik’1 6n plana ¢ikarmustir. Birey olarak
var olan sanat¢inin yansittiklarinin kendi kigiselligi baglaminda farklilasmasi
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Anlatimecilik’in farkli yorumlarini iiretmistir. Sanatin yorumlanmasinda sanat¢inin
biyografisinin 6neminin alti ¢izilmistir. Freud’un bilingaltiyla ilgili kesifleri,
sanat¢inin psikolojisinin, komplekslerinin vs. yaratma edimi ve {irettigi eser lizerinde
etkili olduguna dair buluslar Psikanaliz’in kuramlagmasinda énemli rol oynamigtir.
Tiim bunlar sanat sorununu sanat¢i faktoriinii merkeze alarak cevaplamaya ve
yorumlamaya yonelik kuram ve elestirileri dogurmustur.

Sanat olayinin bir diger unsuru olan “okur” merkeze alinmak suretiyle
Alimlama Estetigi dogmustur. Okur-metin, okur-sanatgi iliskisi lizerine yogunlasan
bu kuramda metnin okur tarafindan yorumlanmasinda sanat¢inin okura yiikledigi
isleve odaklanilmistir. Eserin anlamlarinin ortaya cikarilmasi, sanat¢inin yaratma
ediminde okurun rolii, sanatginin yarattifi estetik yasantida okurun katkisi gibi
sorulara yonelen Alimlama Estetigi, izlenimci Elestiri gibi yorumlarda okur merkeze
alinmustir.

Yirminci yiizyilla birlikte edebiyat elestirisi edebiyati ve daha 6zelde edebi
eseri izah etmekte 6nceki ylizyillardan ¢ok daha farkli bir kulvara girmistir. Daha
onceki elestiri ve kuramlar sanat eserini eserin disindaki unsurlarla
aciklamaktaydilar. Sanat eserini sanat¢inin biyografisi, yazildigi donemin zihniyeti
(genel olarak tarihsel ve toplumsal kosullar), yazilig gayesi ya da eserin igindeki
ideoloji gibi eser disindaki etmenlerle izah etmeye ¢alismaktaydilar. Ne var Ki
yirminci yiizyilin baglarindan itibaren edebi eseri, eserin disindaki unsurlardan
bagimsiz olarak, mutlak sanat 6l¢iitleriyle degerlendiren, salt kendi kurallarini iireten
bir yap1 olarak gbéren ve onu edebilige yiikselten nedenler lizerine yogunlasarak
anlamaya ¢alisan elestiri ve kuramlar ortaya ¢ikmustir. Bunlar eseri merkeze alan
Rus Bigimciligi, Yeni Elestiri ve Yapisalciliktir. Bu elestiri ve kuramlar, her seyden
once edebi eserin pek c¢ok bilesenlerin bir sistem etrafinda bir araya gelerek bir
yapiya viicut vermesiyle olustugunu kabul eder. Buradan hareketle bu sistemim
desifre edilip bilesenlerinin yapiy1 iiretecek sekilde bir araya gelme sebeplerini ve
kurallarini belirlenmenin de “edebilik”i izah etmek oldugunu disiiniirler. Edebi
eserin okurunda estetik bir haz uyandirmaktan bagka bir gayesinin olmadiginin altin1
cizen eser merkezli elestiri ve kuramlar, edebi eserin degerini, sanat Ol¢iitleriyle ve
dille gerceklestirilen bir sanat olmasi yoniiyle dilin islenig bigimiyle arastirirlar.
Saussure’lin dil (language) ve s6z (parole) belirlemesinden hareketle, edebi esere
viicut veren dilin (s6z/parole) edibin muhayyilesinde hangi kurallar ¢evresinde bir
araya gelerek bir sistemi ve yapiy1 olusturdugunu izah etmeye calisirlar.

Edebiyat elestiri ve kuramlarinin gegmisten giinimiize temel soru(n)larini
hangi esaslar etrafinda izah etmeye ¢alisarak farklilastiklarina genel olarak
degindikten sonra eser merkezli elestiri ve kuramlardan olan ve yazimizin odaginda
bulunan Rus Bigimciligi izerinde duralim.

RUS BiCIMCILiGI VE ELESTIRi

Rus Bigimciligi, cogu 1890°1larda dogup I. Diinya Savasi’nda 6ne ¢ikmis ve
Komiinist Devrim’den sonra akademinin yeniden yapilandirilmasiyla birlikte
kurumsal olarak kurulan ve 1920’lerin sonuna dogru Stalin’in yiikselisiyle birlikte
marjinalize olmus bir edebiyat elestiri toplulugudur. Edebiyat goriisiinii; yazarin
ruhunun disavurumu, edebl metni sosyolojik ve tarihi bir belge ya da felsefi bir
sistemin tezahiirii olarak degerlendiren goriise bayrak agmak olarak kabul etmistir.
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Boylece teorik yonelimleri, modernist sanatin, Ozellikler de baslangicta
yakinlastiklar1 Fiitlirizm’in estetik duyarliligina karsilik gelir.

Rus Bigimciligi, pek ¢ok sebepten dolay: holistic (biitlinciil) tarihsel senteze
direnir. Her seyden dnce baslangigtan itibaren cografi olarak ikiye béliiniir: Uyeleri
arasinda Petr Bogatyrev, Roman Jakobson ve Grigory Vinokur bulunan ve 1915°te
kurulan Moskova Dil Cevresi ve aralarinda Boris Eyhenbaum, Viktor Sklovski ve
Yuri Tinyanov gibi bilim adamlarimin bulundugu Petersburg OPOYAZ (Siir Dili
Calismalar1 Toplulugu).

Epistemolojilerini yansitmaci sanat kuramlarina karsit bir temel iizerine insa
eden Rus Bicimcilerine gore edebiyat, ne toplumsal gercekligin bir yansimasi ne de
askin bir hakikatin yaziya dokiilmesiydi. Bu anlamda gerek Rus Bigimcileri gerekse
Fiitiiristler geleneksel kabullere meydan okumaya meraklidirlar. Bunlarin, 6zellikle
on dokuzuncu ylizyilin sohretli realist Rus romancilarinin ezici sayginliklarina karst
dramatik bir tepkileri vardir. Ayni zamanda 6zellikle bir ¢esit puslu bir mistisizme
evrilen Rus sembolist siirine de kars1 gelirler. Onlara gore dilin belirli bir diizenlenis
bicimi olarak edebiyat, isleyisi bir makine gibi incelenebilecek maddi bir olguydu
ve kendine Ozgii yasalari, araglar1 ve yapisi vardi. O halde elestirinin gorevi
edebiyati; tarih, sosyoloji, psikoloji gibi bagka bir seye indirgemeden, edebi
metinlerin gergekte ne sekilde olustuklariyla ilgilenmek olmalidir.

Bigimciler, edebiyat elestirisini kendi 0zgiin nesnesiyle bir bilime
donistiirmek isterler. Eyhenbaum, bu konuda sunu soyler:

“Her seyi aciklayan, ge¢cmisin ve gelecegin biitiin durumlarima yanitlar veren ve bu nedenle
evrim gegirmeye gereksinimi kalmayan, gegirmeye de yetenegi olmayan bir kurama sahip

oldugumuzu itiraf etmek zorunda kaldigimiz anda, bicimsel yéntemin var olusunu sona

erdirdigini, bilimsel arastirma ruhunu artik tasimadigini da itiraf etmek zorunda kaliriz.”t

Tam da bu noktada Nesneye bi¢imci/yapisalct yaklagimi bilimsellikle paralel
diisiinen Tahsin Yiicel, Berke Vardar’dan su ciimleyi iktibas eder:

“Hi¢ kuskusuz, Jakobson'dan Lévi-Strauss’a, Hjelmslev'den Greimas’a degin biitiin
yvapisalcilar igin, herhangi bir inceleme yapi diizeyine yapimadig siirece, ‘dig goriiniiglerle
yetinmek, birbiriyle iligkisiz ogelerde takilip kalmak kaginilmaz bir sonugtur. Bundan étiirii,
aragtiricinin diizensiz, karmagik bir olaylar yigimi altinda ezilmemek, onemliyi énemsizden,
belirgini belirsizden ayirabilmek icin yapisalct olmast kesin bir zorunluktur. Yapuun ig
diizenine yonelmek, dista kalan etkenlerden incelemeyi ilk anda aritmak, gerekirse bunlar

sonradan yapinin gosterdigi yonde degerlendirmek, siirede olsun, uzamda olsun, bagimsiz

biitiinle yetinmek baslica tutarlilik ve gegerlilik b'lgiitiidiir.’”z

Eseri metni olusturan unsurlar {izerinden degerlendirmeyi esas alan Rus
Bicimciligi’nin sonraki senelerde doniisiime ugramis bir sekli olan yapisalcilik,
eserin disindaki faktorler {izerinden eseri anlama gayretinin bilimsellikten
uzakligimin altin1 ¢izer. Bu baglamda Tahsin Yiicel, Jacques Geninasca’nin Les
Chimeres de Nerval adl1 eserinden yararlanarak sunlan dikkatlere sunar:

“Aym bicimde bir yazarin yapitlarini onun yasami, ¢evresi ya da inanglariyla
agiklamak yolunu segen bir arastirmaci, iki dizge arasinda terimi terimine, birimi birimine,
tutarl bir kosutluk kurmak yerine, yasami, ¢evreyi, ya da inanglar: yapiti agiklar goriindiikleri

! Tzvetan Todorov, (1995), Yazin Kurami. Rus Bigimcilerinin Metinleri, “‘Bigimsel Yontem’in
Kurami1”, Cev. Mehmet Rifat- Sema Rifat, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s. 64.
2 Tahsin Yiicel, (1982), Yapisalcilik, Istanbul: Ada Yaymlari, s. 122.
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oranda goz éniine aldigr zaman, gercekte yapiti yasam, ¢evre ya da inangla, yasam, cevre ya
da inanci yapitla agiklamak gibi yontemsel bir agmaza diiser: yapit hem arastirmanmn ‘konusu’,
hem de ‘araci’ olarak belirir béylece, kimi yerlerde ‘bilinen’, kimi yerlerde ‘ bilinmeyen’
kiligina biiriinen, garip bir 6ge olarak ¢ikar. Béyle bir arastirma her seyi kolayca ¢oziime
kavusturur kuskusuz, ama bilimselliginden, tutarliligindan sozetmeye olanak yokz,‘ur.”3

Yapisal/bi¢imci elestiriyi bilimsel yonteme en yakin elestiri kurami olarak
goren Tahsin Yiicel, Alimlama Estetigi’ni de bu baglamda elestirir. Yiicel, Julia
Kristeva’nin dznenin (okurun) varligi ile nesnenin (vapitin) varligin karistirdigi
iizerinden Oguz Demiralp’in* her eserin her okur tarafindan bagka baska anlamlar
yiiklenerek okunabilmesini, bu anlamlarin yeniden yeniye iiretilerek kisiden kisiye
ve zaman i¢inde degisiklik gosterebilmesini ve bu durumun da “yapitin anlamsal
yapistni saptamayt amaclayan bilimsel ¢oziimlemenin™ “yazimin o0z nitelikleriyle
bagdasmadigini” savunmasini ¢iiritmeye g¢aligir. Yiicel, burada 6zne durumundaki
okur ile nesne durumundaki eserin birbirinden ayirt edilmesi geregini, bilimin her
seyden Once bir siirlar belirlemekle ise basladigin1 vurgulayarak belirtir. Yiicel, her
okundugu zamanda ve okuyanca eserden farkli anlamlar, ¢agrisimlar, izlenimler
¢ikarilmasmin eserin  “bitmemislik”ine isaret edemeyecegini, ancak 0Ozne
durumundaki okurun “6znellik “ine delalet edecegini belirtir. Yiicel, bu noktada
bilimin her seyden once sinirlar ¢izdikten sonra 6znellik degil, nesnellik pesinde
oldugundan hareketle yapisalci yontemin her tiirlii 6znelligi asarak ele aldigi
nesnenin Claude Lévi-Strauss’un ifadesiyle “varlig: kendi kendisiyle bagintist i¢inde
kavramak™ olan bilimsel amag¢ etrafinda ele alinmas1 geregini dikkatlere sunarak
“Kisacasi, deneyimsel degerlendirme baska sey, bilimsel degerlendirme bagska
seydir.” ciimlesiyle konuyu ozetler.®

On dokuzuncu yiizyili tatmin eden tarihsel ve biyografik arastirmalar
Bicimcileri tatmin edemedi. Bir edebiyat elestirisi bilimi i¢in en uygun gaye,
Jakobson’un “edebilik” dedigi ya da edebiyat1 diger biitiin olgulardan farkli kilan
seydi. Bicimciler, bir bilim adami gibi, ¢alisma malzemesi olarak biitiin yardimc1
maddelerden ve katki maddelerinden arinmis saf bir elementi (edebi olani) izole
etmeye ¢aligtilar.

Bigimciler, edebiyati sairin kendine 6zgii bir duygu hali, bir mevzu ya da
mecaz veya imge kullanimiyla tanimlamazlar ve bunun yerine, “edebilik”i 6ncelerler
ve onu da dilin 6zel kullaniminda konumlandirdilar. Fransiz Sembolistlerin ve
Modernist diigiincenin genel egilimlerini takip ederek siirsel dil ve giindelik dil
arasinda mutlak bir ayrima varirlar. Giindelik standart/pratik dil, dis diinyaya ait bir
seyin anlatimiyla, kendi kendini ifade etmekle ya da baskalarini ikna etmekle
iligkilendirilirken, siirsel dil bu anlamda iletisimle iligkili olmayip onun iglevi ‘dil’
olarak kendisine dikkat ¢ekmektir.

Dil, dil olarak kendisine dikkat ¢ektiginde, dogal olarak kendi maddeselligine
dikkat ¢ekmis olmaktadir. Bu siirdeki acik bir durumdur ve Rus Bi¢imcileri 6zellikle
ritme odaklanirlar. Onlara gore ritim kaginilmaz olarak anlamdan etkilenir. Daha

3 Tahsin Yiicel, a.g.e., s. 122.

4 Tahsin Yiicel, burada, Oguz Demiralp’in “Tahsin Yiicel’e Agik Mektup” Olusum, 36, Ankara, Ekim
1980. kiinyeli yazisina atifta bulunur.

5 Tahsin Yiicel, burada, Claude Lévi-Strauss’un “Tristes tropiques”, s.63 kiinyeli kitabma atifta
bulunur.

6 Tahsin Yiicel, a.g.e., s. 125-126.
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onemlisi ritmin kendisi de kelimeleri deforme ederek, yeni vurgular ve etkilesimler
yaratarak anlami etkileyebilir. Pek c¢ok Bigimci, ritmi edebiligim kapsamli bir
kaynag1 olarak goriir. Fakat kurguya dondiiklerinde farkli kaynaklar gerekecektir.
Burada onlarin yaklasimlarinin anahtar1 fabula ve syuzet arasindaki ayrimdir. Yani
ham anlat1 malzemesi ile gercekte okura sunulmus sanatsal degeri yiliksek islenmis
anlati arasindaki ayrim. Sanatsal nesirler, olaylar1 kronolojik diizenin disina ¢ikarak,
farkli bakis acilariyla veya gizem ve siiphe uyandirici etkiler uyandirarak anlatabilir.
Bigimcilere gore tiim bu durumlarda, sanat ve 6zelde edebiligin devreye girmesine
izin veren syuzet’e doniisiim vardir. Fabula kendiliginde estetik bir degere
yiikselememis, bir forma girmemis ¢camur gibi, sadece bir ‘motivasyon’dur.

Bigimciler, isimlerinin igaret ettigi ‘bicim’ kavramini da kendilerinden 6nceki
edebiyat elestirilerine gore farkli algilarlar. Eyhenbaum bu konuda s6yle soyler: “...
Bicimcilerse, geleneksel bicim/6z bagintisindan ve kilif olarak bicim, igine sivinin
(icerik) bosaltildigi bir kap olarak bigim kavramindan kurtulmugslardi. Sanat
olaylar, sanatin 6zgiil ayrim’vun (differentia specifica), yapiti olusturam 6gelerde
degil de bu yapitin ézel kullamlisinda dile getirdigini gésteriyordu.”” Bu farkli
anlami formun, goriilen bir nesneyi nasil ¢ercevelendirip olusturdugu takip eder.
Bigimciler, edebiyati yasamdan soyutlamaya ve ozellikle de son yillarin politika
odakli edebiyat teorisiyle boy Ol¢clismeye tesebbiis ederler. Form ve gérme yollari
arasindaki iliski Ozellikle ostranenie (aliskanligi  kirma, yabancilagtirma)
kavraminda su yiiziine ¢ikar. Oncelikle Sklovski tarafindan gelistirilen kavram farkli
seviyelerde uygulanmir. Oncelikle edebiyat metninin gergek hayat algilarinzi
yenileyebildigi bir yonteme uygulanir. Sklovski’ye gore bizim gercek hayat
algilarimiz daima aligkanliklarimiz tarafindan sersemletilir:

“Otomatiklesme, nesneleri giysileri, mobilyalari, kadini ve savas korkusunu yutar. ‘Eger bir¢ok
kimsenin biitiin karmagsik yasami bilingsizce gegiyorsa, o zaman béyle bir yasam var olmamig
gibidir.’

Iste, yasam duygusunu vermek, nesneleri hissettirmek, tasin tastan oldugunu duyurmak
icin sanat dedigimiz sey vardir. Sanatin amaci, nesne duygusunu, goriinen sey olarak vermektir,
taninan, bilinen olarak degil; sanatin teknigi nesneleri farklilastirma (yabancilastirma), bigimi
anlasimaz kilma, algilamamn giicligiinii ve siiresini artirma teknigidir. Sanatta algilama

edimi, kendi basina bir erektir ve uzatilmasi gerekir, sanat, nesnenin olusumu hissetme

. ‘ . . . . . 29
aracidwr; daha once ‘olmus olann, sanat igin bir 6nemi yoktur. 8

Biz nesneleri gérmek yerine isaretleri algiliyoruz. Fakat sanat, onlar1 sanki ilk
defa goriiyormusuz gibi gérmenin benzersiz ve beklenmedik yollarini tertipler.

Sklovski, ostranenie kavramini Tolstoy tizerinden agiklar ve Tolstoy’un her
giin kars1 karstya oldugumuz ‘sey(ler)’i betimleyisi ve oziin degistirilmeden bigcimin
degistirilmesi  yoluyla farklilagtirdigini  izah eder. Nesneyi kendi adiyla
belirtmedigini fakat ayn1 zamanda okurun onu ilk kez goriiyormus gibi betimledigini
ve de okur tarafindan her olaya sanki ilk defa goriiliiyormus izlenimi verdigini
Tolstoy’un Ne Ayip metni baglaminda agiklar:

“L. Tolstoy “Ne Ayip” adli yazisinda ‘kirbaglama’ kavramim soyle farkhlastirir: ‘Yasay:
¢ignemis insanlari soyup yere yatirmak ve kiglarina sopalarla vurmak’; birkag satir sonra da
soyle der: ‘Acgik kiglart kamgilamak’. Bu metne bir eslik eden agiklama da vardwr: ‘Peki ama

7 Tzvetan Todorov, a.g.e., ““Bigimsel Yéntem’in Kurami” s. 40.
8 Tzvetan Todorov, a.g.e., “Teknik Olarak Sanat”, s. 72.
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neden ozellikle boylesine aptalca ve vahsice bir can yakma yolu da, soz gelimi omuza ya da
bedenin bir baska yerine igne batirma, elleri ya da ayaklar: kiskaglarla sikma ya da buna
benzer bir yolla degil?’ Verdigim bu kaba ornek igin beni bagislaymn ama Tolstoy 'un bilinci
etkilemede basvurdugu yollarin belirgin bir ozelligini olusturmaktadwr bu. Herkesin bildigi

‘kirbaglama’ burada hem betimlenisiyle hem de 6zii degistirilmeden bi¢imin degistirilmesinin

onerilmesiyle farklzlastmlmlstzr.”g

Sklovski, farkiilagtirmanin bir bagka yolunun da imge’de bulundugunu soyler.
“Nesnenin dzel bir algilanigint yaratmak” olarak tanimladigr imgenin, agik-sec¢ik
anlatiminda mahzur goriilen ve bilhassa erotik’in sahasina giren kavramlarin
ifadesinde imge yaratmak yoluyla da ostranenie kavraminin uygulandigini farkl
yazarlardan verdigi drneklerle izah eder.

RUS BiCiMCILiGi VE EDEBILIK

Rus Bigimcileri’ne gore elestirinin nesnesi edebiyat degil, edebiliktir. Zira
edebiyat eseri bigimden olusur. Edebilik; siirde, dilin belirli teknik ve taktiklerle
kullanimina; diizyazida ise metne viicut veren olay parcalarinin nasil dizildigine gore
belirlenir. Boyle olunca, edebi eserin “igerigi” ve “bicimi” gibi iki ikilem de kalmaz.
Diger bir deyisle, bicimcilere gore edebilik, bir sdylem tiirii ile bir digeri arasindaki
ayirict iligkilerin bir iglevidir ve ilelebet baki kalan bir 6zellik degildir.

Bigimcilere gore epistemolojilerini Yansitma Kurami {istiine insa eden
yaklasimlar, manti yazarin iginde dogup biiyiidiigli, yasadigi ortama, onun ruhsal
yapisina vb. etmenlere baglayarak aciklamak istediginden, bir metni edebi kilan asil
etmen(ler)i gérememislerdir.

Rus Bigimcileri edebiligin 6ziinii aliskanhigi kirmakta gordiiklerinden,
ozellikle metnin bunu nasil sagladigi sorunu tizerinde dururlar. Giindelik dil, bir sey
bildirmeye, anlatmaya, betimlemeye tarayan bir aragtir ve biz bu dili kullanirken
dilin bilincine varmayiz. Ciinkii bu dil seffaf bir cam gibidir, onu degil, onun
araciligryla isaret ettigi seyleri algilariz. Sair ise bu dili bozar, degistirir, altiist eder
ve boylece onu alismadigimiz yeni bir diizene sokar. Bu sasirtici baskalik bizi
silkeler, uyandirir ve dile getirdigi her ne ise onu yeni bir gézle gérmemizi saglar.

Godehard Schramm, “Formalizm” baslikli yazisinda Rus Big¢imcileri’nin bir
metinde aradig1 6zellikleri soyle siralar:

“Bir metin ifade islevini, hangi kurguyu ve hangi kurgusal motiflemeyi ortaya koymaktadir, dil
kaliplart ve figiirler hangi kurgusal niyetle etki etmektedir ve yazar kendi kurgu faktérleriyle
konunun i¢ gerilimini nasu yaratmaktadur?*°

Rus Bigimciligi’nin dnde gelen yazarlarindan Viktor Sklovski, bigimcilerin
edebiyat eserinde bicime agirlik verme nedenlerini, simgeci akimin “sanat imgelerle
diisiinmektir.” deyisine kars1 ¢ikarak aciklar. Sklovski’ye gore, daha dnce birgok kez
algiladigimiz nesneleri — tamdigimzi varsayarak — bir siire sonra yilizeyden
algilamaya baslariz. Bir baska ifadeyle, onlimiizde duran nesneyi gordigiimiizii
saniriz ama gormeyiz. Bu ylizden de o nesneye dair bir sey soyleyemeyiz. Kisacasi
nesnenin igeriksel boyutlarini gitgide kisitlariz. Oysa nesne, bize, sanat yoluyla,
alisilagelmis yiizeyden algilamanin otesindeki gergekligini duyurabilir. Sanat,

9 Tzvetan Todorov, a.g.e., “Teknik Olarak Sanat”,s. 73.
10 Giirsel Aytag, (1999), Genel Edebiyat Bilimi, istanbul: Papiriis Yayinlari, s. 89.
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nesneleri tanimamiz i¢in degil “fark etmemiz” i¢in, “tast daha tas kilmak” igin
vardir; bu da bir igerik degil, bicim sorunudur.

Rus Bigimcileri, yeni akimlarin, dtsluplarin, bicimlerin dogmasinin
nedenlerini agiklarken de tarihsel, sosyal, iktisadi sebeplere bakmazlar. Sorunu
bigimsel yaklagimlarla ¢oziimlerler. Edebilik alisilmist kirmak olduguna gore, bunu
miimkiin kilan yollar uzun siire degismeden kalamaz. Ciinkii uzun siire icinde yeni
yollar da aligkanlik yaratir ve bir zaman gelir ki aliskanlig1 kirma giictinii yitirir. O
zaman yeni sanat bigimleri, tisluplart bulmak mecburiyeti dogar. Ancak sunu da
belirtmek gerekir ki Rus Bigimcileri icin dis diinyanin taze bi¢imde algilanmasi
ikincil bir sorundur ve edebilik, metnin dis diinyanin yansimasi olmasinda degil,
dilin kurallarmin kirilmasiyla, yeni diizenlenisiyle ilgili bicimsel sorunlarda yatar.
Dis diinya, duygular ve diisiinceler ancak siirin malzemesini olusturur. Rus
Bicimcileri bu sebeple edebiyatin yalnizca bigimsel nitelikleri {izerinde dururlar.
Bigimciler, edebi igeriklerin her zaman psikolojiye sapma ihtimalini icinde
barindiran analizini bir yana birakip, edebi bi¢cimlerin analizini yaptilar. Bi¢imi,
icerigin disavurumu olarak goérmek soyle dursun, iliskiyi tamamen tersine gevirirler.
Icerik artik sadece bigimin “diirtii”sii, belli tiirde bir bigimsel alistirma igin bir zemin,
bir rahatlik idi. Ornegin Don Kisot, adimni tasidig1 karakter hakkinda olamaz; karakter
sadece cesitli anlat1 tekniklerini bir arada tutmak i¢in gereken bir aragti.

“Bi¢im” kavrami, Rus Bi¢imciligi’nde yeni bir anlam kazanir. Artik bigim,
yalnizca igerigin kilifi degil, biitiiniin ayrigtirillamaz bir parcasi olarak kendi adina
incelenebilecek bir olgudur. Rus Bigimcileri’nden Boris Eyhenbaum, anlati tirii
baglaminda bi¢imin 6nemini soyle agiklar:

“Olay orgiisiiniin kurulusu bigimci incelemenin dogal konularindan biridir; ¢iinkii olay orgiisii
anlati eyleminin temel ézelligini olusturur. Hikdye, anlatimin hammaddesidir yalnizca; olay

orgiisii ise anlatimin zel bir bicimlendirilisidir. Hikdyedeki olaylart se¢en ve diizenleyen olay

orgiistidiir. Kisacasi igerik ve bi¢im biitiiniin birbirinden ayrilmaz 6§eleridir.”1l

Rus Bigimcilerinden Yuri Tinyanov edebiyatin gelisim siirecinde su sathalari
goriir: “1. Otomatiklesmis kurgu prensibine zit olarak diyalektik tarzda karsit bir
kurgu prensibi olusur. 2. Yeni prensip, uygulama alani bulur. 3. Yayginlasir, harct
dalem olur. 4. Otomatiklesir ve karsit kurgu prensiplerini ¢agurir.”*?

Sklovski de konunun bigimi belirlemedigini, tersine bi¢imin konuyu
yarattigini savunur:

“Belli bir bi¢im, doldurulur; aym lirik siirlerde kafiyeler arasinda bosluklarm tinlama
noktalariyla doldurulmasi gibi. (...) Kompozisyon agisindan bakildiginda “igerik” kavramu, bir

sanat eserinin analizinde tamamiyle gereksizdir. Ama bi¢cim burada konunun kompozisyon

yasast olarak anla5llmalldlr.”13

Rus Bigimcileri, edebiyatin giindelik dili doniistiiriip yogunlastirdigimi ve
giindelik dilden sistematik bir sapma gosterdigini ileri siirerler. Terry Eagleton,
Roman Jakobson’un edebiyat icin “swradan konusmaya karsi érgiitlii bir siddet”i
temsil eden yazi olarak tanimlamasindan hareketle kurmaca veya “hayal {iriini

11 Aysegiil Yiiksel, (1981), Yapisalcilik ve Bir Uygulama Melih Cevdet Anday Tiyatrosu Ustiine,
[stanbul: Yazko, s. 26.

12 Aytag, a.g.e., s. 88.

13 Aytag, a.g.e., s. 87.
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olusuna gore degil de dili kendine 6zgii kullanma bi¢imine gore tanimlanabilecegini
su ciimlelerle ifade eder:

“Otobiis duraginda yamma yaklasip ‘ey siikiinetin el degmemis gelini” diye kulagima
fisildarsaniz edebiyatin huzuruna ¢ikmis oldugumu hemen fark ederim. Bunu, kelimelerinizin
dokusu, ritmi ve titresimi soyutlanabilir anlamlarin astigi, onlardan ‘fazla’ bir seye karsilik
geldigi i¢in ya da dilbilimcilerin daha teknik bir bi¢imde agiklayacaklar: gibi gosterenler ile
gosterilenler arasinda bir orantisizlik oldugu igin fark ederim. Kullandigimiz dil kendine dikkat

ceker ve maddi varligini one ¢ikarwr: oysa “Siiriiciilerin grevde oldugunu bilmiyor musun?”

gibi ciimleler bunu yapmaz.”**

Dil, alisilmamig diizenlenisinden otiirli dikkati kendi istiine ¢eker ve bir sey
bildirmek amac1 ile arag islevi gormekten cok, vurgulandigi i¢in kendisi 6n plana
gecerek adeta kendi diizenlenisini sergiler. Eagleton burada Viktor Siklovski,
Roman Jakobson. Osip Brik, Yuri Tinyanov, Boris Eyhenbaum ve Boris Tomasevski
gibi isimlerin zikrederek bunun Rus Bigimcileri’nin “edebiyat” tanimi oldugunu
belirtir.

Rus Bigimcileri, Sausure’iin gdstergebilimsel ilkesini edebiyat alanina ilk
uygulayanlardandirlar. Saussure, gostergeyi, gosteren ve gosterilen kavramlariyla
aciklarken, gdsteren ile gosterilenin nedensiz bir iligski olusturduklart gibi gdsterge
ile gondergenin de nedensiz bir iligki olusturduklarini séylemistir. Agac gostergesi
ile dil dis1 bir nesne olan somut aga¢ nesnesi arasinda nedensel bir iligki bulunmaz.
Iste Rus Bigimcileri giindelik dilin igindeki bir dgenin (gdstergenin) edebiyat
metninin i¢inde baskalasabilecegi (“yabancilastigi”) goriisiinii ilkece bu anlayistan
tiretmistir. Bunu sdyle Ornekleyebiliriz: “Arkasinda giines dogmayan o biiyiik
kapidan/Gegince baglayacak bitmeyen siikiinlu gece”. Kap1 géstereni, giindelik dilde
de aynidir, edebl metin i¢inde de. Ancak ikincisinde gosterilen degisebilir. Bu
demektir ki, gosteren ile gdsterilen edebl metinde farkli bir gosterge olusturabilir. O
zaman da kelimelerden (gosterenden) ¢ikarak edebi metinleri yorumlamak
anlamsizdir. Edebi metinde kelimeler ancak metne gonderme yapar. O halde metnin
icinde gosterge islevinin nasil diizenlendigini bulmak bizi edebilige gotiirecektir.'®

RUS BiCIMCILiGi VE DUZYAZI

Bicimciler i¢in siir, siirsel dile esitse, yani kelimelerin ses 6zelliklerinin
vurgulanmas, ritim duygusunun en beklenmedik bi¢imde uyandirilmasi, kelimelerin
anlamlarina gore degil islevlerine gére okunmasi ise, diizyazi neye esittir? Ayni
edebilik olgiitli diizyaziyla kaleme alinmis edebiyat eserleri i¢in de, yani hikaye ve
roman i¢in de gegerli midir? Gegerlidir denebilir. Zira edebi dil, giindelik dilden
zaten ayr1 ve bagimsizdir. Onemli olan hikdyenin olaylar1 ya da konusu degildir, bu
olaylarin nasil yan yana geldigidir, dizilisindeki nizamdir. Olaylar, bu teknik ve
diizeni sergilemek i¢in kullanilir.

Rus Bigimcileri, roman ve hikdye gibi diizyazi tiirlerini de edebilik
bakimindan ¢6ziimlemeye ¢aligirlar. Siirin aligkanligi kirma giicii nasil kendi disinda
bir seye isaret etmesinden degil de, dilsel diizenlenisinden kaynaklaniyorsa romanin
aligkanligr kirma giicii de yasami yansitmasindan degil, onu 6zel bir bicimde
diizenleyisinden kaynaklanir. Rus Bigimcileri, bunu agiklamak i¢in siirdekine benzer
bir ayrimdan soz ederler. Siirde edebilik, giindelik dilin alisilmadik bir bigimde

14 Terry Eagleton, (2014), Edebivat Kuramz, Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, s. 16-17.
15 Atilla Birkiye, (1984), Yapisalcihigin Elestirisine Dogru, Istanbul: Varlik Yayinlari, s. 63.
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diizenlenmesinden kaynaklaniyordu. Ama bir roman dilinin metni, tek basina ona
edebilik saglayan bir 6zellik degildir ve bu kez gecerli olan karsitlik, giindelik dil/siir
dili arasinda degil, fabula-syuzhet arasindadir. Fabula, gercek yasamdaki sirayi
izleyen olaylar silsilesidir. Yani kronolojiktir. Syuzhet ise kronolojik siray1 degistirip
olaylar zincirini kiran ve yeniden diizenleyen olay 6rgiistidiir. Syuzhet, fabulaya kars1
aligkanligt kirma islevini yerine getirir. Syuzhete bagli araglar hikayenin
anlatilmasina engeller ¢ikarir, hikdyeyi zora sokar ve biitiin bunlar1 yaparken de
ilgiyi olay orgiisine g¢eker. Sonucta eylem degil, eylemin nasil anlatildigi 6ne
cikmaya baglar. Syuzhet-fabula ayrimimi su ornekle agiklayabilirizz  Ahmet,
diismanlarla girdigi bir ¢catisma sirasinda agir yaralanir.

Hastaneye kaldirilir. Doktorlarin yogun cabast sonucu kurtarilir. Ancak
yasadig1 olayin soku ve iist liste gegirdigi ameliyatlar sonucunda psikolojik dengesi
bozulmustur. O artik hasta biridir. Erken terhis edilir. Istanbul’a ailesinin yanina
donen Ahmet, bir kahraman gibi karsilanir. Aradan bir sene gecer. Ahmet, sivil
hayata bir tlirlii uyum saglayamamistir. Durmadan is degistirir. Siirekli olarak
cevresiyle catigsma yasar. Biitlin arkadaglartyla arasi acilir. Evlenmeyi diisiindiigii
sevgilisiyle kavga edip ayrilirlar. Sonunda toplum disina itilir ve yalnizliga mahkiim
olur. Yasadiklar1 onu daha beter bir hale sokar. Ahmet, artik ger¢ek yasamla
baglarini koparmis bir sizofrendir. Sonunda bir giin cinnet gegirir. Evdeki tabancayla
babasini, annesini, iki kardesini vurup oldiiriir ve ardindan kafasina bir kursun sikip
intihar eder. Roman birine &zetlerken olaylari bu siraya gore anlatiriz. iste fabula
dedigimiz, yasamdaki siray1 izleyen olaylar zinciridir. Ama yazarin bu hikayeyi
anlatis bi¢cimi ¢ok farkli olabilir. Yazar, belki romana Ahmet’in terhis edilmesiyle
baglar, sonra geriye donereck askerdeyken c¢atigmaya girip yaralanmasini anlatir,
ardindan askerlik sonrasi sivil hayatiyla devam eder vb. Bigimciler, fabula-syuzhet
iliskisine en iyi 6rnek olarak Laurenie Sterne’in Tristram Shandy’sini gosterirler. Bu
romanda olay Orgiisii yle bir sekilde kurgulanmistir ki, hikayenin anlatimi stirekli
engellenir. Olaylarin akisi, hikayeyi askiya alan birtakim gerekli gereksiz ayrintilarin
araya sokulmasiyla kesintiye ugrar. Roman boyunca kahramanin biiyiiyiip yetiskin
bir insan olusunu bir tiirlii géremeyiz. Kisaca, hikaye ortadan kalkmis ve yerini olay
orgiisi almugtir.

Yazar, gercek yasamdaki olay sirasini bozar, degistirir ve olaylar1 hayattaki
akisa uymayan bir diziye yerlestirir. Yani, kronolojik olan ‘olay dizisi’ni kronolojiyi
kiran ‘olay orgiisii’ne doniistiiriir. Boylece alisilmist kirmis olur. Yazar, hikayedeki
kronolojik siraya bagli kalmayr da tercih edebilir; ama yine de anlatinin zamani
iizerinde oynayacaktir. Bazi olaylara hi¢ deginmeyecek ya da 6zetleyerek gegecek,
bazi olaylar1 ise en ince ayritilarina kadar anlatacaktir. Ote yandan yazar, kisileri
ve olaylar1 kimin bakis agisindan gorecegimizi tayin eder. Yani olay orgiisiiniin
kimin goziiyle anlatilacagina karar verir. Zira bir roman ya da hikdyede anlatim
teknigini belirleyen baglica faktorlerden biri bakis acisidir. Viktor Sklovski,
Tolstoy’un Holstomer adli hikayesinde olayim bir atin goziiyle anlatilmasim bash
basina bir aligkanlig1 kirma teknigi olarak goriir.

Edgar Allan Poe da 6ykiide edebiligin nasil saglanacagini dykiiniin 6zelligi
iizerinden ifade eder. Poe, olay orgiisliniin saglamliginin eserin basarisinda basat bir
rol {iistlendigini sOyleyerek eserde temayi ifade edecek unsurlarin organik bir
biitiinliik icerisinde ne eksik ne fazla olarak bir araya gelmeleri gerektigini su
climlelerle dikkatlere sunar:
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“Sonunda, Poe, dykiiniin ozelligini soyle belirler: ‘Bir yazar bir éykii kaleme aldiginda, eger
ustaysa, diisiincelerini olaylar iistiine bigimlendirmez, yaratmak istedigi tek etkiyi 6zenle ve
diistinerek tasarladiktan sonra, bu etkiyi en iyi bicimde vermesini saglayacak olaylar: yaratir,
onlart birbiriyle birlestirir. Eger ilk tiimcesinde bu etkiyi yaratamamissa, o zaman daha ilk
adimda bagarisizliga ugramis demektir. Yapitin biitiiniinde, énceden belirlenmis bu amact
dolaysiz ya da dolayli olarak gerceklestirmeye yonelmeyecek bir tek sozciik bulunmamaldir.
Iste bu yontem, bu zen ve bu sanat sayesinde ortaya ¢ikan tablo, kendisine benzeri bir sanat
duygusuyla bakan kiside, tam hosnutluk duygusu uyandirr. Anlatinin isledigi diisiince, araya

hi¢bir sey karismadig icin biitiin anlamiyla sunulmustur; iste bu romanin ulasamayacagy bir

amactir.” »16

RUS BiCIMCILERI’NIN iLKELERI BAGLAMINDA YATIK EMINE
HIKAYESINDE “EDEBILIK”

Refik Halid Karay, Memleket Hikdyeleri’ni Mahmut Sevket Pasa’nin
suikastina isminin karistirilmasi iizerine siirgiine gonderildigi 1913- 1918 yillan
arasinda Sinop, Corum, Ankara, Bilecik ve Istanbul’da kaleme almustir. Hikayeler
kitap halinde ilk defa 1335/1919 senesinde Orhaniye Matbaasinda basilmistir. Yatik
Emine, Karay’in siirgiin déniisiinde 1919°da Istanbul’da yazdig, kitabm ilk ve en
uzun hikayesidir.

Rus Bigimcileri edebilik konusunda oncelikle dilin giindelik standart
kullanimindan farklilagtirilarak siirsel/sanatsal islevinde kullanilmak suretiyle
yadirgatict etkisine vurgu yaparlar. Yani edebiligin temelinde dilin islenis bigimi
vardir. Nesirdeki edebiligin nasil saglandigina dair ilkeleri baglaminda dilin
yadirgatici etkisinin fabula-syuzhet ayrimu ile gergeklestirildigini savunurlar. Yatik
Emine hikayesini fabula-syuzhet ayrimi diizleminde edebilik agisindan
degerlendirirken oncelikle metnin fabula olarak degerlendirelim.

Fabula, olaylar silsilesinin ger¢ek yasamdaki siray1 takip ederek, kronolojik
olarak birbirini izlemesidir. Yatik Emine hikayesinin fabula hali asagidaki gibidir:

1. jandarma miilazimi kalemden ¢ikarken ¢avusun miilazimin odasina girerek
ona kaymakamligin Yanik Emine’ye dair “ihtiyati tedbir” almasina dair resmi
yazisini teslim etmesi.

2. Jandarma miilaziminin huzuruna Yatik Emine’nin getirilisi, miilazimin onu
tetkik edisi ve kadinlar hapishanesine yatiriligi.

3. Kasaba halkinin Yatik Emine ismi etrafindaki sayia sonucu Onyargiya
kapilarak onun kasabadan gotiiriilmesi i¢in kaymakama sikayete gitmesi ve olumsuz
cevap almasi.

4. Yatik Emine’nin kadinlar hapishanesindeki mahkimlarca doviilmesi ve
kaymakamin bunu duymasi ve Yatik Emine’nin 6ldiiriilme ihtimali karsisinda Yatik
Emine’nin kadinlar hapishanesinden ¢ikarilmasi emrini vermesi.

5. Kalem odacilarindan bir ihtiyarin sokak ortasinda kalan Yatik Emine’yi
evine almasi ve onu merak eden kadin, erkek biitiin kasaba halkinin onun kaldig1 bu
evi ziyarete gelmesi.

6. Odacinin, karist evde yokken eve erken gelmesi ilizerine komsularin
cikardigi dedikodu sonucu Yatik Emine’nin tekme tokat evden atilmasi ve

16 Tzvetan Todorov, a.g.e., “Diizyaz1 Kurarm Ustiine”, s. 178-179.
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kaymakamin emriyle jandarma tarafindan doviile sdviile sehrin disindaki hastaneye
gotiiriilmesi.

7. Dal Sabri’nin, eczanede kasaba memurlarinin dedikodularindan, Yatik
Emine’nin hastanede iyilestirilmesinin akabinde orada calistiriliyor oldugunu
O0grenmesi, hastane memurunun Yatik Emine’yi sevdigi zannina kapilmasi ve
durumu kaymakama miizekkereyle bildirmesi.

8. Dal Sabri’nin hastaneye Yatik Emine’yi tetkik etmeye gitmesi, onunla
kargilagsmasi, orada karsilikli duygusal etkilesimin baglamasi ve gorevi geregi bunun
acik edilmesinden ¢ekinen Dal Sabri’nin hastaneden ayrilmasi.

9. Dal Sabri’nin Kaymakama gonderdigi miizekkere sonucu Yatik Emine’nin
hastaneden alinarak kasabanin ucunda Tatar muhacirlerin ikamet ettigi licra bir yerde
bir eve ¢ikarilmasi.

10. Tatar muhacirlerin mahallesindeki evde magdur olan Yatik Emine’nin
hastanedeki hayat sartlarina kavusabilmek i¢in arzuhalciye giderek devlet
yetkililerine arzuhalde bulunmasi, bunu jandarma miilazimi Dal Sabri’ye arz etmesi
ve Dal Sabri’nin ona hakaret ederek kovmasi, yolda Giircii Server’e rast gelmesi ve
sohbete koyulmalari.

11. Giircii Server’in ihtiyac1 olan malzemeleri tedarik ederek gizli sakli Yatik
Emine’ye getirmesi, bu isi aleniyete vurmasi sonucu hastanedeki ¢cavus tarafindan
kiskanilmasi ve iki giin uzaklikta bir kdprii muhafizligina siiriilmesi. Bunu duyan
Dal Sabri’nin Yatik Emine’ye dayak atmasi. Bunun iizerine Yatik Emine’nin
arzuhalciye gidip aslinda hoguna giden yedigi dayagi sikdyet etmesi, camiden ¢ikan
kisilerin dedikodularindan ¢ekinen arzuhalcinin Yatik Emine’yi tekmeyle kovmasi.
Artik tamamen yalnizlagsan Yatik Emine’nin ismi etrafinda dedikodularin
yayginlagmasi, Tatar karilarinin evine girerek evdeki biitiin esyalarini ¢almalari.
Yapayalniz ve tecrit edilmis kalan Yatik Emine’nin a¢ susuz sokakta kalarak
dilenmeye baglamasi.

12. Carsida, pazarda dilenen Yatik Emine’yi géren Dal Sabri’nin merhamete
gelerek ona firincidan gilinliik bir ekmek ayarlamasi, firincinin mahallelinin
toplumsal baskisiyla ekmegi vermekten vazge¢mesi, bunu goéren arzuhalcinin
duruma miidahale ederek insanlik dersi vermesi, firincinin olay1 Dal Sabri’ye intikal
ettirmesi tizerine Yatik Emine’nin firindan giinliik bir ekmek istihkakinin kesilmesi
ve Yatik Emine’nin soguk bir tesrinievvel gecesi evinde 6lii bulunmasi.

Ginden giine 6liime terk edilen Yatik Emine’nin merkezi kisi konumunda
oldugu hikayede, olaylar aslinda onun yasadig trajik olaylarin siralanmasi seklinde
kronolojik ilerler. Hikaye, baska baska diyarlarda benzer trajediler yasayan
Emine’nin dliimden onceki son duragi konumundaki kasabaya ilk gelis haberinin
almisiyla baglar ve aymi kasabada oOliimiine kadar/dogru yasadigi maceralari,
yukarida da maddelestirdigimiz gibi, dogrusal olarak, kronolojik anlatir.

Her ne kadar hikdye boyunca olaylar kronolojik ilerlese de, anlatilan olay
parcalarmin dikkatlere sunulan detay1 ayni degildir. Anlaticinin metnin temasini en
etkileyici ve berrak bicimde okurun dikkatine sunmak i¢in diizenledigi olaylar, tema
etrafinda bir 6rgli olusturur. Rus Bigimcileri’nin Syuzet kavramiyla karsiladiklar
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olay orgiisi metnin isminin de atifta bulundugu Yatik Emine -etrafinda
bi¢imlendirilir.

Yatik Emine hikayesinin olay orgiisii, toplum tarafindan tecrit edilerek adeta
ling edilmeye mahkiim olan Emine’nin sadece hayatta kalabilmek i¢in gosterdigi
cabaya gore diizenlenmistir. Bu diizenin merkezinde sozii edilen hikaye kisisi vardir.
O, kimsesiz ve savunmasiz biri olarak yalnizca hayatta kalmak arzusundadir. Ancak
herkesi kendisine meftun eden gozlerinden baska bunu gergeklestirecek higbir
iradesi ve giicli yoktur. Yalnizca bakislarinin etkileyiciliginden gelen cinselligiyle
hayatta kalabilecegini diistinmektedir. Hikayenin olay orgiisii, ad1 kétiiye ¢ikarilarak
diyar diyar siiriilen Emine’nin en son siriildigii Ankara’ya iki giin otede, ana
yollardan aykirt kiiciik bir kasabada hayatta kalabilmek i¢in ettigi miicadeleler
etrafinda diizenlenir.

Bu dogrultuda hikdyenin olay orgiisii, Yatik Emine’nin neredeyse tamami
karsisinda olan kisilerle kurdugu iligskiler agi ¢evresinde diizenlenmistir. Olay
orgiisinde Yatik Emine’nin etrafinda gelisen c¢atismalar ve karsilagsmalar
biitiiniinii/agin1 su semayla ifade etmek miimkiindiir:

Kalem Odacist Ihtiyar Kasaba Halk1

Arzuhalci Ismail

Giircii Server Devlet Yoneticileri
Ygrdzmseverlik kiskanclik/haset
Insaniyet merhametsizlik
otorite, siddet

Sosyal Cevre

Hikayenin ilk olay halkasini jandarma miilazim Dal Sabri ile Yatik Emine
arasinda gecer. Yatik Emine yeni bir siirgiin yerindedir ve jandarma miilazimi iist
makamdan gelen yazili emir geregi Yatik Emine’yi halktan yalitma gorevini icra
edecektir. Bu olay halkasinda Yatik Emine, caresizligin, gii¢siizliigiin
temsilcisiyken, Dal Sabri giiciin ve otoritenin temsilcisidir. Ik olay halkasinda temel
catisma, caresizligi ve iradesizligi temsil eden Yatik Emine ile giiciin, otoritenin ve
siddetin temsil eden Dal Sabri arasindadir. Bu iliskiyi su sekilde gosterebiliriz:

(otorite)
Yatik Emine <--- --- ----> Dal Sabri
(caresizlik) (gti¢, siddet, otorite)

Hikayenin ikinci olay halkasi kasaba halki ile kaymakam arasinda geger.
Kasaba halki Yatik Emine ismi etrafindaki sayia sonucu 6nyargiya kapilarak onun
kasabadan gétiiriilmesi i¢in kaymakama sikayete gider ve kaymakamdan olumsuz
cevap alir. Bu olay halkasinda kaymakam otoritenin temsilcisiyken kasaba halki da
ahlakin1 koruma refleksiyle hareket eden geleneksel hayati temsil eder. Bu iliskiyi
su sekilde gosterebiliriz:

(otorite, yoneten/yonetilen)
Kaymakam <--- > Kasaba Halki
(devlet otoritesi) (ahlak, siddet, merhametsizlik)
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Hikayenin i¢iincii olay halkasi, Yatik Emine ile hapishanedeki diger kadin
mahklimlar arasinda gecer. Yatik Emine kadinlar hapishanesindeki mahkiimlarca
kismetine goz diktigini diisiindiikleri i¢in doviiliir, kaymakam bunu duyar ve Yatik
Emine’nin 6ldiiriilme ihtimali kargisinda onun kadinlar hapishanesinden ¢ikarilmasi
emrini verir. Bu olay halkasinda Yatitk Emine masumiyetin ve giigsiizliigiin
temsilcisiyken diger kadin mahk{imlar da giicii, siddeti temsil eder. Bu iliskiyi su
sekilde gosterebiliriz:

(rakip)
Yatik Emine <--- ----> Mahkiim Kadinlar
(giigsiizliik, masumiyet) (siddet, merhametsizlik)

Hikayenin dordiincii olay halkasi, Yatik Emine ile kalem odacilarindan bir
ihtiyar arasinda gecer. Kalem odacilarindan bir ihtiyar, sokak ortasinda kalan Yatik
Emine’yi evine alir ve onu merak eden kadin, erkek biitiin kasaba halki onun kaldig1
bu evi ziyarete gelir. Odaci, karisi evde yokken eve erken gelmesi iizerine
komsularin ¢ikardigi dedikodu sonucu Yatik Emine tekme tokat evden atilir ve
kaymakamin emriyle jandarma tarafindan doviile sdviile sehrin disindaki hastaneye
gotiriilir. Bu olay halkasinda Yatik Emine olanlar karsisinda caresizligin,
iradesizligin temsilcisiyken, kalem odacis1 ihtiyar hikdyede Yatik Emine’ye yardim
eden ii¢ kisiden birisi olarak merhametin ve iyilikseverligin temsilcisidir. Bu iliskiyi
su sekilde gosterebiliriz:

(insaniyet)
Yatik Emine <--- --- > Kalem Odacis1 Thtiyar
(¢caresizlik, iradesizlik) (merhamet, iyilikseverlik)

Hikayenin besinci olay halkasi, Yatik Emine ile Dal Sabri arasinda gecer. Dal
Sabri, eczanede kasaba memurlarinin dedikodularindan, Yatik Emine’nin hastanede
calistiriliyor oldugunu 6grenir, hastane memurunun Yatik Emine’yi sevdigi zannina
kapilir ve durumu kaymakama miizekkereyle bildirir. Yattk Emine’nin
cinselliginden etkilene Dal Sabri, hastaneye onu gérmeye gider, orada karsilikli
duygusal etkilesimin baglar ve gorevi geregi bunun ortaya ¢ikmasindan ¢ekinerek
hastaneden ayrilir. Kaymakama yazdigi miizekkere sonucu Yatik Emine kaldigi
hastaneden alinarak halktan tecrit edilmek i¢in, Tatar mahallesindeki iicra bir eve
yerlestirilir. Bu olay halkasinda Yatik Emine, ¢aresizliginin getirdigi edilgen ve
iradesizliginin yaninda tek giicii olan cinselligin temsilcisiyken, Dal Sabri otoritenin
yaninda Yatik Emine’ye olan cinsel ilgisini gorevi geregi aktive edemediginden ona
olan hincimi fiziki siddete basvurarak telafi etmek suretiyle siddet, hing ve
kiskangligin temsilcisidir. Bu iliskiyi su sekilde gosterebiliriz:

(otorite/resmiyet, cinsellik)

Yatik Emine <--- > Dal Sabri
(¢caresizlik, iradesizlik,) (otorite, hing, kiskanglik, sidder)
cinsel obje cinsel arzu

Hikayenin altinci olay halkasi, Yatik Emine ile arzuhalci Ismail arasinda
gecer. Tatar muhacirlerin mahallesindeki evde magdur olan Yatik Emine
hastanedeki hayat sartlarina kavugabilmek i¢in arzuhalciye giderek devlet
yetkililerine arzuhalde bulunur, devlet silsilesi geregi bunu jandarma miilazimi Dal
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Sabri’ye arz eder, Dal Sabri ona hakaret ederek kovar. Bu olay halkasinda, Yatik
Emine caresizligin, iradesizligin temsilcisiyken, arzuhalci kendisine yiiz ¢eviren
esnaf arasinda ona sahip ¢ikip isini gérmesi dolayisiyla insaniyetin temsilcisidir. Bu
iligkiyi su sekilde gosterebiliriz:

(insaniyet)
Yatik Emine <--- --- > Arzuhalci Ismail
(¢caresizlik, iradesizlik) (merhamet, iyilikseverlik)

Hikayenin yedinci olay halkasi, Yatik Emine ile Giircii Server arasinda gecer.
Giircti Server ihtiyact olan malzemeleri tedarik ederek gizli sakli Yatik Emine’ye
getirir, bu isi aleniyete vurmasi sonucu hastanedeki ¢avus tarafindan kiskanilir ve iki
giin uzaklikta bir koprii muhafizligima siiriiliir. Bunu duyan Dal Sabri Yatik
Emine’ye dayak atar. Bunun iizerine Yatik Emine arzuhalciye gidip - aslinda hosuna
giden- yedigi dayag: sikayet eder, camiden ¢ikan kisilerin dedikodularindan ¢ekinen
arzuhalci Yatik Emine’yi tekmeyle kovar. Artik tamamen yalnizlasan Yatik
Emine’nin ismi etrafinda dedikodular yayginlagir. Tatar karilarin1 evine girerek
evdeki biitiin esyalarini ¢alarlar. Yapayalniz ve tecrit edilmis kalan Yatik Emine ag
susuz sokakta kalarak dilenmeye baslar. Bu olay halkasinda Yatik Emine yine
caresizligin temsilcisiyken, Giircii Server de yine ona hikdye boyunca yardim eden
ti¢ kisiden biri olarak insaniyeti temsil eder. Bu iliskiyi su sekilde gdsterebiliriz:

(insaniyet)

Yatik Emine <--- --- > Gilircii Server
(¢caresizlik, iradesizlik) (merhamet, iyilikseverlik)

*

* *

Refik Halid Karay, kronolojik olarak ilerleyen olay pargalarini bir 6rgii haline
donistiiriirken anlatinin edebi niteligini yiikseltmek ugruna hikayenin kurucu temasi
olan kiskan¢hik/haset’i etkili bicimde okura yansitmak i¢in anlatisini degisik anlari
yontemleriyle basarili bir bicimde organize etmistir.

Jandarma miilazimi Dal Sabri, daha metnin ¢ok basinda “Miilazim daha yeni
mektepten yeni ¢ikmig, pembe, sarisin, tily gibi ince, giizel endamli bir
delikanliyd1”'" ciimlesiyle dikkatlere sunulurken metnin sonrasina dair ipuglari
verilmis olur. Zira bu cliimlenin hemen sonrasinda metnin merkezi kisisi Yatik
Emine’ye dair aciklayici bir bilgi mahiyetinde olacak sekilde Dal Sabri okudugu
tezkere sonrasinda mahcupga kizarmasinin ardindan “Fakat ¢cavusa acemiliginden
renk vermemek ve ¢apkin goriinmemek icin kaslarini biraz daha ¢atarak ¢ok ciddi
yapmak istedigi sahte bir sesle:” climlesine yer verilir ki okur Yatik Emine ve
hikdyenin atmosferine hazirlanir. Edgar Allan Poe’nun Oykiiniin  6zelligini
belirlerken soyledigi [yazar] “yaratmak istedigi tek etkiyi [temay1] oOzenle ve
diigiinerek tasarladiktan sonra, bu etkiyi [temay1] en iyi bi¢imde vermesini
saglayacak olaylart yaratir, onlart birbiriyle birlestirir. Eger ilk tiimcesinde bu
etkiyi yaratamamissa, o zaman daha ilk adimda basarisizliga ugramig demektir.”
hiikmii, Yatik Emine’de basariyla gerceklesmistir. Zira hikayenin ilk climlesi olan
“Aksamiizeri, ge¢ vakit, jandarma miilazimi kalemden ¢ikarken ¢avus odaya girdi;

17 Refik Halid Karay, (2016), Memleket Hikdyeleri, Istanbul: inkilap Yaymlari, s. 7.
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selam verip bir kdgit uzatti:’*® ciimlesinde merak unsurunu kamgcilayici ve

yaratilmak istenen tek etkiyi etmeye hizmet edici unsurlar mevcuttur. Zaman,
aksamiizeri, hatta ge¢ vakit, burada sira disilik basliyor. Bu sira disiligi miilazima
uzatilan kagitta ne yazdigimin meraki pekistirmektedir. Anlatic1 hikdye boyunca
Yatik Emine’nin akibeti ve yasadigi maceralar iizerinden meraki canli tutmay1
basarmustir.

Karay, Maupassant tarzi kaleme aldig: biitiin olay hikayelerinde oncelikle
olaylarin cereyan edecegi mekanlardan bahseder ve buralarin detayli tasvirlerini
yapar. Boylece hikayedeki olaylarin okurun goézleri oniinde canlandirilarak onun
metnin igine ¢ekilmesi ve metne ilgisinin metnin sonuna kadar zirvede tutulmasi
hedeflenir. Karay, Yatik Emine’de de dncelikle, hikayenin merkezi kisisini okura
anlatmadan ‘gosterir’ ve bu kisinin etrafinda gelisecek olan olaylarin sahnesi
konumundaki mekan1 dikkatlere sunar:

“Burasi Ankara ’ya iki giin éte, ana yollardan aykir1 kiigiik bir kasabayd:. Iki giin bitmez
tiikkenmez yokugslar ¢ikilarak bin zahmetle takatsiz ve ezilmis bir halde gelindigi halde orada
oturulacak bir kahve, yatilacak bir han bulunmaz, su ¢iplak kuru memlekete varmak igin neden
bu kadar yollar asip zahmetler ¢ekildigini insan bir tiirlii anlamazdi. Soguk, barimilmaz bir kisi;

susuz, dayanilmaz bir yazi vardi.

Civara nispetle o kadar yolsuz ve yiiksekti ki sanki buraya insanlar yokuslar: tirmana
tirmana degil, gokten serpilerek gelmisler ve inmeye iz bulamayarak 6yle, diinyadan alakasiz
bir kiime halinde kalmislardi. Haymana Ovasi’'nin ortasinda, en yiiksek bir yerde gézcii gibi

bekleyen kasaba, kerpig evleri ve agagsiz sokaklariyla ne kadar zevksiz, kasvetliydi Lo

Haymana Ovasi’nin ortasinda bir kasabanin gozler 6niine serildigi bu mekan
tasviri lizerinden, hikdyenin ilerleyen sayfalarinda burada cereyan edecek olaylar
hakkinda ipucu vermektedir. “aykir”, “bitmez titkenmez yokuslar”, “bin zahmet”,
“takatsiz ve ezilmig bir hal”, “ciplak, kuru”, “soguk”, “susuz, dayanmilmaz”, gibi
kelimelerle nitelenen ve ‘imkansizlik’la esdeger mahiyette olan bu mekanda pek de
hos olaylarin gerceklesmeyecegi asikardir. Issizliga ve yalitilmisliga isaret eden bu
mekanin islevi hosa gitmeyen olaylarin gergeklesecegi olumsuz atmosfere okuru
cekmektir.

Kasabanin hayattan uzak, 1ss1z ve yalitilmis héli su ciimlelerle ifade edilir:

“Ilk insanlar o, yanik ovalar, sarp daglar asarak buraya ¢ikmaya neden lizum
gormiislerdi? Tufan gibi miithis, nasil bir tehlike oniinden kagarak buraya yerlesmislerdi? O,
simdi bilinmiyordu, fakat her halde, bu derece fedakdrliga katlanabilmek icin miihim sebepler
olmalyd.

Zaten civardaki halk ile kolayca bulusup miinasebete girisememek yiiziinden bu kasaba
gayet geri, gayet uyusuk, sevksiz kalmigti. Ne genglerinde hayatin ilk tatlarini duymaktan gelen
bir istah, bir hararet; ne de ihtivarlarinda rahat bir yaghligin verdigi ¢ubuklu, hikdayeli bir
keyif...

Kadmlar ise tag gibi hissiz, kiitiik kadar hareketsiz ve donuktular; fakat hepsinin de ne
kadar giirbiiz, ne ding ve saglam viicutlart vardi... Sitmalarin tirmanamadigi, hastaliklarmn
barimamadigt bu dag swtinda ¢marlar gibi gelise genisleye uzun, biktirici bir omiir
strtiyorlardi. Lakin ne kadar heyecansiz, ne derece uyusuk bir 6miir!

18 Refik Halid Karay, a.g.e., s. 7.
19 Refik Halid Karay, a.g.e., s. 8.
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Hayatin asagi tabakalarda insanlar: kasip kavuran, carpisip didistiren firtinalari
burasmi tutmuyordu. Burada maneviyat itibariyla da durgun, tahavviilsiiz bir hava, karlari
lapa lapa yagan, sakin bir dag havasi vardi. Kéylerinde ahali apagik, ka¢ gog¢siiz gezip
vasadiklar: halde bu kasabada kadinlarin bir géziinii gérmek imkansizdi. Gelin bir evde
kayimbabasindan kagar, giivey baldizimin yiiziinii tanimazdi. Sazsiz sozsiiz, diigiinsiiz, derneksiz
bir feldket hayan gegiriyorlard..

Bol bol evienmekten ve sik sik dogurmaktan baska omiirlerinin tadi, acist Yoktu.

Kadmmlarinda ne bir oynaklik, erkeklerinde ne bir hasarilik... Kagma, sevisme gibi hadiseler

enderdi, ahldksizca vakalara da binde bir tesadiif edilmezdi.”*°

Sarp cografi sartlara sahip bu kasabanin hayatin tadinin ¢ikarilabilecegi biitiin
keyif verici unsurlardan mahrum olmasinin alt1 gizilerek neden bir habitat olarak
secildigi sorusu sorulur. Anlatici, dis etkilerden uzak oldugu i¢in kapali bir topluluk
hiiviyetine sahip burasinin kendi igerisinde donuk bir hayatinin oldugunu, civar
koylerden daha mutaassip bir hayat siiren kasabada kadin-erkek, ihtiyar-geng her
insan grubunun biktirict, uyusuk ve heyecansiz hayatimi dikkatlere sunar. Anlatici
kasabaya dair verdigi malumatin sonunda mutaassip yapinin bir yansimasi olarak
kasabanin ahlaki hassasiyetinin yliksekliginin altin1 ¢izer ve Yanik Emine’nin bu
kasabaya ahldkini islah etmek igin gonderildigini sdylemek suretiyle hikdyeye doner.
Yani Yatik Emine’nin bu kasabada tecrit edilmesi {izerinden basina gelecek trajik
olaylarin sebep-sonug iligkisini bu durumda saglam kurmus olmaktadir.

Hikayenin uzunca mekén tasvirinden sonra tekrar jandarma miilaziminin
odasia, Yatik Emine’nin getirilisine doniiliir. Miilazim Yatik Emine’nin perisan
hali karsisinda sasirir zira onu Istanbul sokaklarinda rast geldigi “... cigaras:
parmaklarinda, alliklar: yiiziinde, pegesi acik, disleri c¢iiriik, yiiriiyiisi kivrimli,
tiknaz bir kadin..”” olarak tahayyiil etmistir. Ustelik hikdyenin bagsindaki
kaymakamlik tezkeresi de miilazimin bu beklentisinde etkili olmustur. Oysaki Yatik
Emine “... arkasinda rengi atmig bir siyah bol ¢arsaf, yazma pengesi inik, elleri
pelerininin altinsa sakli ufak tefek, mahcup ve korkak bir kadin..”? ciimlesiyle
tanitilir. Burada Yatik Emine’nin umulanin —hafifmesreplik- disinda karsimiza
¢ikmasi metinde ‘yadirgatict’ bir unsur durumundadir. Zira boyle siradan giizellikte
olan bir kadiin devlet¢e neden bu kadar tehlikeli goriiliip iicra bir kasabada tecrit
edilme karar1 alindig1 okurun merakini artirmaktadir.

Hikayede Yatik Emine’nin ilk konugmasini jandarma miilazimimin odasinda
miilazimla olan diyalogunda buluruz. Anlaticinin bu diyalogda, umdugunu
bulamayan miilazzmi1 Yatik Emine’ye karsi asir1 hakaretamiz ve hiikiimran tavri
igerisinde, onun karsisindaki sinik Yatik Emine’yi de “ezile biiziile, siska bir yavru
kopek gibi” kelime gruplartyla olabildigince giigsiiz ve aciz gostermek suretiyle
zithig1 olabildigince artirmasi hikdyede dogacak catismanin ve trajedinin siddetinin
artmasini saglayacak atmosfere zemin hazirlamaktadir.

Yatik Emine’nin kadinlar hapishanesindeki “dostunu baltalayan bir Yoriik
karist”, ve “komsusunun sandigindan begsi bir yerdeler asiran bir muhacir kadint”
gibi agirt suclu mahkimlarin arasinda kalmasi ve oradan memnun olup halinin
“kiilfetsiz, zahmetsiz yagiyor, basimi dinliyor, yorgunlugunu aliyordu” seklinde

20 Refik Halid Karay, a.g.e., s. 8-9.
21 Refik Halid Karay, a.g.e., s. 10.
22 Refik Halid Karay, a.g.e., s. 10.
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aktarilmas1 yine onunla aym1 mekandaki digerlerinin zitlastirilarak ayristirilmasi
saglar. Burada hapishanedeki diger mahkiimlara asir1 su¢ yiiklenmesiyle Yatik
Emine’nin masumiyeti sezdirilmekte ve ismi etrafinda okurun bir sempatisinin
olusumu hedeflenmektedir.

Kasaba halkinda Yatik Emine ugruna adamlarin birbirini vurdugu, kocalarin
karilarini bosadig1 gibi sayialar dolanir. Boylece Yatik Emine ismi etrafinda bir tiir
mitoloji olusur. Bu da hikdyede anlatici tarafindan meraki artirict bir unsurdur.
Anlatict kasaba halkinin Yatik Emine’yle ilgili kiskanglikla karisik bir nevi istihzali
kiigiimseyisinin ve merakinin zirvesinde onunla ilgili su portreyi cizer:

“Emine zayif, celimsiz bir kadindi; fakat cirkin degildi. Duru beyaz, birbirine uygun,
ufacik gehresi iistiinde insam sasirtacak kadar kara, kapkara ve paril paril iki gézii vardi.
Insam goziinden ziyade bunlar kafese konmus vahsi, yirtict hayvanlarin icleri hirs, hasinlik ve
tirkeklikle dolu heybetli fakat zebun gézlerine benziyordu.

Bu gézlerin en ehemmiyetli hassasi disiligi idi; hirsini bir tiirlii yenemeyen, bir tiirlii
cinsiyeti teskin edilemeyen bir kisrak bakisiyla erkekleri siizerken insanin, damarlarina bir ik
duygu yayardi. Bu tesiri kendinde duymayan yoktu. Serseri miisterilerinden sik sik isinin
diistiigii komiserlere, jandarma zabitlerine ve hatta mutasarrif ve valilere kadar kimin karsisina
ctkarsa pecesini kaldirinca gézlerinin izini birakir, birkag giin ara siwra kendini diisiindiiriir,
hatirlatirdr. O harap, hasta, zebun viicudunun tistiinde bu gozler ne kadar saglam, ne sihhatli
ve kudretli dururdu... Insan, onlarin béyle bir kadna nasip olusuna acir, yakip perisan etmesi
lazim gelen bayginliklarindan ancak birtakim serserilerin tattigina kizard.

Emine’nin dudaklar: da kendiliginden fazla kirmizi, adeta boyali gibiydi. Dudaga allik
siirmesini bilmeyen bu memlekette duru beyaz g¢ehre iizerindeki kirmizihik da ¢ok tesirli
oluyordu. Sonra onun endamsiz, zayif viicudunda 1sinmus bir tugla gibi ¢ok adi, fakat isleyici,
devamly bir sicaklik da vardi. Hiilasa hangi tabakadan olsalar kéylii veya memur, biitiin
erkekler Emine’nin karsisinda, yiirekleri iizerine arzunun bir kanat gibi siiriiniip gectigini

duyarlard NG

Giizelligiyle orantili1 olmayan bir cazibeye sahip olan Yatik Emine’nin gozleri
ve dudaklart —ama o6zellikle gozleri- tizerinden disiligini/cinselligini ustaca bir av
araci olarak kullanmasi — ki bagkaca da bir giicli ve imkéan1 yoktur- her tabakadan
erkegi avlamasi ismi etrafinda olugsan mitosun en Onemli bedensel sebebidir.
Cinselligi Yatik Emine’nin var olusunu hatirlatan ve belirginlestiren tek varligidir.
Yatik Emine’nin cinselligini somiiremeyen kasaba halki ve ydneticiler bunu ona
kars1 bir hinca ve siddete doniistiiriirler, siddet o kadar igsellestirilir ki anlatici, Yatik
Emine i¢in “Dayagin lezzetinden adeta simarmist1.” diyecek kadar siradanlagir.

Hikayede Yatik Emine’nin merkezde oldugu bir olay parcasi anlatilacag:
zaman Once anlatilacak olaya zemin teskil edecek birtakim bilgiler verilir. Bu, okuru
karsilasacagi olaya hazirlar ve okuru olayin igine siiriikleyerek tecessiisiinii zirveye
cikarir. Ornegin anlatic, kasabali memur takiminin is ¢1kis1 rutininden olan eczanede
toplanip dedikodu yapma aligkanligindan bahseder. Burada mekan sahibi olan Rum
Eczaci, kasabaya dair bilgi ve kaymakama dair dedikodular verilir. Hikayede boyle
bir bilgi aktarimindan sonra eczanede iki ay once izinli olarak gittigi vilayetten
donen tapu memurunun Merkez Komiseri Hac1 Bekir Efendi’den Yatik Emine’nin
g6ziinii methedisine iliskin ortaya attif1 s6z tizerine hastane memurunun Yatik
Emine’nin hastanede ¢ocuk diisiiren hademe kadinin —isminin Hiisniye oldugu daha
sonra sOylenecek- yerine ¢alistigi bilgisini verir. Bunu duyan Jandarma miilazimm

2 Refik Halid Karay, a.g.e., s. 14-15.
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Dal Sabri sinirlenip mekani terk eder. Bu olay pargasindan bastan beri Yatik
Emine’yi merak eden Dal Sabri’nin aslinda ona duygusal bir ilgisinin oldugu
sezdirilir.

Hikaye boyunca bagindan gecen tiirlii felaketlere ragmen kendisinden aci
cekse de Yatik Emine’nin Dal Sabri’ye olan icten ice hayranligi ve hatta aski
sezdirilmistir. Bu durum hikéyede bir dip akint1 gibi kesintisiz siirmektedir. Yatik
Emine hakkinda Server iizerinden ¢ikan dedikodular: duyan Dal Sabri’nin ona dayak
atmasi tizerine bu durumu arzuhalciye sikayeti sirasinda “ ‘Bak, bana ne etti o
oglan!’ dedi. Fakat memnun gibiydi, sesinde keder yoktu. Sanki kendisine eziyet
etmesine ragmen elinde olmayarak hoslandigi bu giizel delikanlidan dayak yemek
ona lezzetli gelmisi sinirlerini yatistrmisti.”®* ciimlelerine yer verilir. Yine Dal
Sabri’nin merhamete gelip firinciya emir vererek kendi tayinindan giinde Yatik
Emine’ye bir ekmek verilmesini emretmesi {izerine, “Emine, miilazimin bu
ekmeginden sanki ayri bir lezzet buluyordu.”® denir.

Yatik Emine’nin karsisindaki biitiin erkekler, toplumsal ahlakin koydugu
engel ile libidolar1 arasinda giiglii bir ¢atisma yasarlar. Bedensel temasa engel olan
ahlaki kaygi, statii kayb1 vs. gibi engeller erkekleri kiskancliga ve siddete sevk eder.
Hikayede olay pargalarina, temel catisma durumundaki merhamet-merhametsizlik
catismasinin iglenisini ifade etmesi nispetinde yer verilmistir. Yaz mevsimi oldugu
tespit edilebilen bir zamanda bagslayan Yatik Emine hikayesi tesrinievvel i¢inde
biter. Kugkusuz bir mevsimlik bir zaman diliminde, hikdyede ismi zikredilen
kisilerin basindan ¢ok sayida olay gecer, fakat anlatici bu ¢ok sayidaki olayin i¢inden
- merkezi kisi Onceliginde- bir segme yaparak onlar1 belirledigi tema etrafinda
orerek diizenler. Bu diizenlemenin ifade edilis bigimi de metnin edebiligini belirler.

SONUC

Eseri merkeze alan bir elestiri kurami olarak Rus Bigimciligi, eseri pek cok
unsurdan olusan organik bir biitiin olarak gdrmiis ve bilimsel ydntemle
incelenebilecek ilkeleri ortaya koymaya calismistir. Eserin incelenmesinde esere
viicut veren tarihsel, sosyolojik ve biyografik dis faktorlerin degiskenligi dolayisiyla
objektiflikten uzak olacagindan hareketle eserin kendi i¢ dinamigini olusturan ig
unsurlarin tespit edilip incelenmesine odaklanan Rus Bigimcileri bdylece
bilimselligi hedeflemislerdir. Dil malzemesine dayali bir sanat olan edebi eserin dilin
kullanimindaki degisime gore edebiligini elde edebilecegini savunan Rus
Bigimcileri bu noktada dilin islevlerine yonelip dil sistemi ¢alismalari {izerinden
ilkelerini belirlemeye ¢alismiglardir. Rus Bigimcileri bunu gergeklestirirken edebiyat
gelenegi icerisinde yerlesik kaliplari, ortak unsurlart ve bunlarin eserin bir
organizma héline getirilmesindeki islevlerini tespit etmeye calismislardir. Bu makale
gergevesinde, Tiirk edebiyatinin en verimli yazarlarindan birisi olan Refik Halid
Karay’in memleket ger¢eklerini son derece basarili yansittigi eseri olan Memleket
Hikadyeleri kitabiin en hacimli hikayesi olan Yatik Emine, Rus Bigimcileri’nin nesri
aciklamak icin onerdikleri ilkeleri baglaminda incelenmistir. Omer Seyfettin’in
onciiliigiini yaptigr Yeni Lisan ile kaleme alinan bu Oykiilerden birisi olan Yarik
Emine, Refik Halid’in siirgiin hayatinin Tirk edebiyatina bir kazanci olarak

24 Refik Halid Karay, a.g.e., s. 30.
% Refik Halid Karay, a.g.e., s. 33.
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goriilebilecegi iizere, Anadolu cografyasinin insan-mekan kaynasmasi igerisinde
kendi dogal diliyle realistik bir diizlemde edebi olarak dikkatlere sunuldugu bir
metindir. Zamani i¢in ¢ok yeni olan bu dogal dille (Yeni Lisan) anlatilan hikéyede,
yeni taninan insan-halk (Anadolu insani) kendi dogal mekaninda-cografyasinda,
kendi diliyle yasaminin biitiin ¢iplakligiyla sehirli-aydin bir miisahidin giicli
muhayyilesinden gegirildikten sonra rafine olarak aktarilmistir. Kurmacanin verdigi
imkanla ¢ok basarili bir sekilde diizenlenen olay 6rgiisii, insan-mekan-dil troykasinin
miikemmel imtizaciyla son derece edebi bir metin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rus
Bicimcileri’nin hikdye ve romani izah etmekte kullandiklar1 syuzet kavrami olay
Orgiisii olarak metne uygulanmis ve ayrica metni bilimsel bir eser olmaktan ¢ikarip
edebiligini saglayan unsurlar da miimkiin oldukca ortaya koymaya ¢aligilmustir.
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