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1960°LI YILLARDA TURK SINEMASINDA TOPLUMSAL GERCEKCILIK

Metin KASIM!
H. Deniz ATAYETER?

OZET

Bu c¢alismada 1960’11 wyillarda Tiirk sinemasinda ortaya ¢ikan toplumsal gercekeilik
kavramindan bahsedilmektedir. Bu dénemde diinyadaki gelismelere paralel olarak Tiirkiye’de de
kapitalizmin somiiriisiine kars1 birtakim geligsmeler yasanmis, sanayilesirken ayni zamanda somiiriilen
toplumda isgiler ve gencler haklarini aramaya baglamislardir. Bu hak arayisi veya baskaldir1 Tiirk

sinemasina da konu olmus ve bu dénemde toplumsal gergekgilik anlayisi i¢inde filmler ¢ekilmistir.

Ayrica bu donemde, Ozellikle 1961 Anayasasi'ndan sonra gdg, gecekondulasma,
sendikalagma, grev, kadin haklar1 konularma iligkin filmler de ¢ekilmistir. Bu ¢alismada bu filmlerden
ozgiin 6rnekler olan ‘Gecelerin Otesi’, ‘Karanlikta Uyananlar’ ve ‘Bir Yudum Sevgi’ filmleri konu

edilmektedir.

Anahtar kelimeler: Sinema, film, toplumsal gercekgilik, go¢, gecekondulagma, sendikalagsma, grev,
hak arayisi, kadin haklar1.

SOCIAL REALISM IN THE TURKISH CINEMA IN THE 1960’s
ABSTRACT

This study deals with the concept of social realism, which emerged in the Turkish Cinema in
the 1960’s. In parallel with the developments in the world, some developments against the
exploitation of capitalism were experienced also in Turkey with labourers and young people starting
to claim their rights in the society, which was industrializing and being exploited at the same time.
This right-seeking and rebellion was also a subject of the Turkish cinema, and movies within the

understanding of social realism were made in this period.

In this period also, especially after the Constitution of 1961, some new movies were made
about emigration, squattering, unionization, strike, women’s rigths. This study deals with ‘Gecelerin
Otesi’ (Beyond the Nights), ‘Karanlikta Uyananlar’ (Those Waking Up at Dark), and ‘Bir Yudum

Sevgi’ (A Sip of Love), which are typical examples of these movies.

Key Words: Cinema, film, social realism, emigration, squattering, rebellion, right-skeeing,

unionization, women’s rigths.
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GIRIS:

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda bircok iilke gibi Tiirkiye de toparlanmaya
baslamig, 1965’lere gelindiginde Tirkiye de sanayi atilimlarina baglanmis, 2.
kalkinma planiyla liberal bir ekonominin ¢arklar1 dondurulmus, 6zel sektor tesvikleri
bir yandan, Keban Baraji, Bogaz Kopriisii gibi diger projeler 6biir yandan, iilkede
refah yayilmaya baglamistir. Koylere elektrik verilmeye baslanmis, zamanin
bagbakanmnin tabiriyle iilke ikiye katlanmistir. Tabii bu canlilik sosyal yasama da
yansimig, sendikalar, dernekler kurulmustur (Birand vd, 2002:159). Boylesi bir
ilerleme ve sanayilesme ortaminda kapitalizmin somiiriisii de ortaya cikmaya
baslamis, buna bagl olarak ¢alisan kesim de haklarmi aramaya baslamustir. Iste
boyle bir ortamda Tiirk sinemasi da toplumsal gercekleri yansitan filmler ¢ekmeye

baslamis ve ‘Toplumsal Gergekgilik’ kavrami ya da akimi ortaya ¢ikmustir.

Sinema bu yeni kavustugu anlat1 dili ile, alisilagelen Yesilgam anlatisindan
bir nebze olsun siyrilarak, zamanin toplumsal yapisini olabildigince objektif bir
bicimde ele alan, yer yer iktidar1 ve diizeni elestiren, sOmiiriilen is¢i sinifinin
yasadig1 zorluklara ayna tutan, kadmin toplum hayatindaki yerini irdeleyen, go¢ ve
gecekondulasma konularmma deginen filmler ortaya koymaya baslamistir. Bu
calismanm amaci da bu ortamu ve bu ortamda c¢ekilen Tiirk filmlerini arastirmak,

Tiirk sinemasmin 60’1l yillarina 151k tutmaktir.

Arastirmada literatiir taramas1 yontemi kullanilmis olup, gereken bilgiler daha
once bu konularda yapilmis olan ¢alismalardan elde edilmistir. Boyle bir ¢alismada
donemin tiim filmlerinin incelenmesi miimkiin olmadigindan, déneme damgasini
vurmus olan ‘Gecelerin Otesi’, ‘Karanlikta Uyananlar’ ve ‘Bir Yudum Sevgi’ adl1 3
onemli film 6rneklem olarak alinmistir. Bu filmlerde donemin toplumsal sorunlarina

nasil bakildig1 ortaya konulmustur.

Bu donemde Tiirk sinemasmin durumunu anlayabilmek i¢in her seyden 6nce
o donemde Tiirkiye’deki toplumsal durumun incelenmesi gerekir. Bu nedenle 1960

Darbesi ve 1961 Anayasast’nin getirdiklerine bakmakta yarar bulunmaktadir.
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1. 27 Mayis 1960 Darbesi ve 1961 Anayasasi

1960 yilinda 38 subay bir araya gelerek, hiikiimet darbesi yaparak yonetimi
ele gecirir. 27 Mayis’ta sabah erken saatte radyodan okunan “Ihtilal Bildirisi” ile
Askeri Cunta, hiikiimeti devirerek yonetime el koyar. Boylece sec¢imle is basina
gelmis olan hiikiimet devrilir ve parlamento kapanir. Bildiri, darbenin gerekcesini
“Bugiin demokrasimizin i¢ine diistiigli buhran ve son miiessif hadiseler dolayisiyla
ve kardes kavgalarna meydan vermemek maksadiyla Tiirk Silahli Kuvvetleri

memleketin idaresini eline almistir” ifadesi ile temellendirir (Tiirkdne, 2012:120).

27 Mayis hareketi Aksin’e gore Tiirkiye’de Atatiirk ve Inonii’niin kurmus
olduklar1 demokrasi temellerini genisletip, pekistirmistir. Ayrica sosyal devlet
anlayisini, toplu sozlesme ve grev hakkini, ¢ogulcu anlayisi, Anayasa Mahkemesi,
Yiiksek Hékimler Kurulu, Devlet Planlama Teskilati, Tiirkiye Radyo Televizyon
Kurumu, Cumhuriyet Senatosu gibi kurumlar1 getirmistir. Anayasa Mahkemesi
yasama organinda ¢ogunlugun keyfine gore yapilmis yasalarm uygulanmasina biiyiik
bir engel getirmistir. Yiiksek Hakimler Kurulu, yargmin bagimsizligini giivence
altma almustir. Ozerk TRT, radyo ve televizyonun iktidarm borazani olarak
kullanilmasina son vermistir (2004: 245). Tabii yine halkin biiylik bir ¢ogunlugu ile
iktidara gelmis olan bir hiikiimetin darbe ile diisiiriilmesi ve Bagbakan’in asilmis
olmasi1 ise demokrasi ve insan haklar1 agisindan yillardir tartigilan ayr1 bir tartisma

konusudur.

Ates’e gore ise 27 Mayis, Tiirkiye’de daha sonralarda yasanan diger askeri
ayaklanmalardan farkli bir harekettir. 27 Mayis, sonug¢lara bakildig1 zaman; gerek
sagladig1 demokratik haklar, gerek diisiince 6zgiirliigli, basin 6zgiirliigii, is¢i haklari,
grev hakki vb. oniindeki engelleri kaldirmasi, gerekse iiniversite 6zerkligi gibi tiim

konularda sagladigi degisimler ve yenilikler ile devrim niteligindedir (1994:35).

27 Mayis 1960 askeri darbesinin ardindan yeni bir anayasa yapmak tizere bir
kurucu meclis olusturulmustur. Bu meclisin hazirladig1 anayasa 9 Temmuz 1961
tarthinde yapilan referandumda halk tarafindan kabul edilmistir. 1961 Anayasasi,

genel esaslar boliimiinde, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin insan haklarmna ve temel ilkelere
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dayanan milli, demokratik, laik ve sosyal bir hukuk devleti oldugunu belirtmektedir
(Siimer vd, 2003: 103-104).

1961 Anayasasi, klasik siyasi hak ve 6zgiirliikkleri genisletip giiclendirmesinin
yani sira sosyal haklar1 da diizenleyen bir Anayasa’dir. Ayrica sosyal haklarin
gerceklestirilmesi konusunda devlete bazi 6devler yiiklenerek, sosyal devlet ilkesinin
uygulamada gercgeklestirilmesi amaclanmistir. Anayasa, demokrasinin vazgecilmez
unsurlar1 olarak nitelendirdigi siyasi partileri de diizenleyerek, onlar1 daha giivenceli
bir hukuki statiiye kavusturmustur (Siimer vd, 2003:103). Boyle bir anayasanin
hazirlanmasma ortam saglayan 27 Mayis Ihtilali, toplumsal gelismenin 6niindeki
engelleri kaldirmasinin yaninda, demokrasiyi modern kurumlariyla pekistirme

yoniinde de adimlar attig1 iddia edilmektedir (Erdost, 1989:75).

1961 Anayasasi’nin onuncu maddesine gore, herkes kisiligine bagli,
dokunulmaz, devredilemez, vazgecilmez temel hak ve hiirriyetlere sahiptir. Ulkede
yasayan herkes, din, dil, wk, cinsiyet, siyasi diisiince, felsefi inan¢ ayrimi
gozetilmeksizin kanun Oniinde esittir. Herkes yasama, maddi ve manevi varligini
gelistirme, haklarma ve kisi hiirriyetine sahiptir. Bu Anayasa ile sosyal adaletin
saglanmasina yonelik miilkiyet hakki, ¢alisma ve sdzlesme hiirriyeti, dinlenme hakki,
sendika kurma, sosyal giivenlik, toplu so6zlesme ve grev haklar1 ile adil licret hakk1

giivenceye almmastir.
2. 1961 Anayasasinin Tiirk Sinemasina Yansimalari: Toplumsal Gergekgeilik

Esen’e gore, 60’1 yillar, 1961 Anayasasi’nin sagladigi ortam sayesinde
Tiirkiye devletinin ve vatandaslarinin en ¢agdas, en gelismis ve en uygar yasadigi
yillardir. Hukukun smirlarmi ¢izdigi 6zgiirlik ortaminda, bir aydmlanma dénemi
yasanmaktadir. Yillarca komiinizm tehlikesi sayilan elestirel yaklasimin Onii
acilmustir. Toplumsal ve yonetimsel elestiriler yapan sanat {iriinleri tiretilebilmeye ve
dagitilabilmeye baglanmigtir. Diinya edebiyatinin klasikleri,  ideolojik ayrim
yapilmaksizin dilimize ¢evrilebilmistir (2010:68). Posteki’ye gore ise, Tirk Sinemast
icin 1960’11 y1llar, sinemanin toplumsal ve kiiltiirel etkilerini kullanmasi agisindan bir
doniim noktasidir. Bu yillarda toplumsal gercek¢i bir sinema ortaya ¢ikmustir

(2005:9).
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Tirk Toplumsal Gergekeiligi, 27 Mayis sonrasinda geng bir ydnetmen
kusaginin, filizlenen sinema ortami igerisinde hem ulusal bir sinema dili yaratmak
hem de Batmin estetik normlarmi yakalayabilmek i¢in verdigi cesur ve candan
miicadeleyi yansitir. 1960’11 yillarda, sinema dergileri, kuliipler ve festivaller, o giine
dek goriilmemis bir cosku ve canlihiga kavusmustur. Tirk filmleri, Berlin,
Edinbourg, Locarno ve Moskova gibi festivallere katilmaya ve Onemli odiiller
kazanmaya baglamistir. 1960 sonrasinda tretilen yerli filmlerin dramatik gerilim
noktalari, modernlesme siireclerinin ve toplumsal degisimin yarattig1 celiskiler
iizerine temellendirilmeye baglanir. 1960-1965 yillar1 arasindaki ilerici yeni orta sinif
ruhunun sinemadaki aynasi olan Toplumsal Gergekgi hareket, modernlik ve
geleneksellik cizgisi tizerinde kurulan ulusal bir kimlik arayismi yansitir. Boylelikle
Toplumsal Gergekgi harekete iki onemli gorev yiiklenir: Ilki mevcut toplumsal
diizeni nesnel ve devrimci bir bakis agisiyla perdeye yansitmak, ikincisi ise 0zgiin,

modern bir sinema dili olusturmak (Daldal, 2005:58).

1960 sonras1 dénemde bir siire i¢in Tiirk sinemasina yeni bir soluk, yeni bir
umut gelmis, daha 6nce tabu sayilan konular ve sorunlar ilk kez biiyiik bir coskuyla
ele alinmistir. Sinemada gercekeilik, cesitli egilim ve bigimleriyle, daha ayrmtili,
daha bilingli yaklasimlarla bir 6z ve bigim sorununa doniigsmiistiir. Konusal deger ve
ayrimlar biraz daha netlesmis ve bazi tiirlerin, bazi1 degerlendirmelerin, bazi
akimlarin ¢ergevesi iginde Onemli sanatgilarin ardindan baskalar1 gelmistir

(Scognamillo, 2003:159).

Tirkiye’nin 1960-1970’1i yillar arasinda gecirmis oldugu degisimler yeni bir
kiiltiirlin ve bununla birlikte yeni degerlerin olugsmasinda 6nemli olmustur. Dénem
icerisinde kendisini Onemli Olclide hissettiren sanayilesme, beraberinde biiylik
kentlere go¢ii ve bunun sonucunda da gecekondu olgusunu ortaya koymustur.
Bununla birlikte ortaya ¢ikan diger bir durum ise isci sinifidir. Isci smifi beraberinde
kanunlarin kendilerine tanidig1 sendikalasma ve grev hakki gibi unsurlarin i¢inde
bulunarak yeni bir degisimin 6nciisii olmustur. Toplumsal yapida meydana gelen bu
degisimler; roman, film, dergi ve gazeteyle birlikte bir¢ok alanda ifade bulmustur

(Kaplan, 2004:87, aktaran, Cebi:2006)
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1960 Devrim Hareketini izleyerek 1961 yilinda ¢ikarilan yeni anayasa ile
ilgili olarak Tiirkiye Isci Partisi’nin bu anayasaya aykir1 gordiigii sansiiriin
kaldirilmasi i¢cin Anayasa Mahkemesi’nde actigi davada, anayasanin sinemayi,
“basin Ozgiirdiir; sansiir edilemez” hilkmiine benzer bir hiikiimle korumadigi,
dolayistyla aykiriligin s6z konusu olamayacagi” savi iiyelerin biiyilk ¢ogunlugunun
ileri siirdiigii karst goriis sonunda reddedilmistir. Buna ragmen sinema sanatinin
gelismesi i¢in gerekli manevi iklim yaratilmistir (Onaran, 1999:102). 1960
devrimiyle su yiiziine ¢ikan toplumsal sorunlar, sinema i¢in paha bi¢ilmez birer konu
hazinesidir. Nitekim 1950-1960 doneminin sinemacilariyla 1960’tan sonra ise
baslayan yeni sinemacilardan ¢ogu ilk hevesle bu sorunlara kiyisindan kdsesinden de

olsa el atmaya baslamislardir (Ozon, 1995:243).

Ozon’e gore, 1961 Anayasasiyla toplumda biiyiik bir umut kapisi aralanmus,
devrim ve yeni anayasa, o zamana dek zorla, baskiyla, polis devleti yontemleriyle
onlenmeye calisilan ne denli dnemli sorun varsa hepsini su yiiziine ¢ikarmistir.
Bunlar sinemacilar i¢in tiikenmez bir hazinedir. 1950-1960 arasinda sinema dilini
O0grenen ama onu yiizeysel konularda harcamak zorunda kalan sinemacilar, artik bu
sorunlara yonelebilmislerdir. Sinemacilar i¢in nasil anlatilacagi sorunu ¢6ziilmiis,
simdi neyin anlatilacagi sorunu ortaya c¢ikmistir. Boylelikle, 1960 Oncesi
yonetmenleri ile 1960’ta ise baslayan yOnetmenler, iyi niyetle bir seyler yapma
cabasiyla ise hevesle sarilip, toplumsal sorunlara odaklanmaya baslamiglardir.
Boylelikle 1960-1965 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinda ilk kez toplumun sorunlarini
perdeye yansitmaya calisan bir dizi film gevrilmistir. Fakat bu filmlerin tam
anlamiyla bir toplumsal gercekgilik akimi olusturdugunu séylemek gercek disi olur.
Olsa olsa denetlemenin izin verdigi 6lgiide, toplumsal sorunlara ucundan kiyisindan
yiizlistii deginebilen, bunu yaparken bile geleneksel Yesilcam anlatisindan fazlaca

uzaga gidemeyen filmler ¢ikmistir ortaya (1995:32).

27 Mayis’m getirdigi ortamda, Tirk sinemasinda Toplumsal Gergekgilik
akimi gelismistir. Metin Erksan’in ‘Gecelerin Otesi’ filmi toplumsal gercekeilik
donemini agmustir (Cevizoglu, 2008:152). Toplumsal gercekg¢i denilebilecek bu
filmler, her ne kadar sayisal olarak akim olusturacak denli ¢ok olmasa da,

Yesilcam’in anlat1 dilinden farkli, ayriks1 bir derinlik yakalayamasa da sinemanin
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eglence disinda, gercek sorunlar iizerine diisiince paylasimini gostermesi bakimindan

onemlidir (Esen, 2000:166).

Toplumsal gercekeiligin tam anlamiyla yansitilamadigi ama gergekgilige
yonelik adimlar atan, yarim gergek¢ilik ya da pembe gergekgilik diye
adlandirilabilecek bu c¢alismalarda dikkati ¢eken yOnetmenler sunlardir: Erksan;
yabanci yonetmenlerden irili ufakli esintiler ve sahneler tasiyan ‘Gecelerin
Otesi’(1960), Yilanlarin Ocii’ (1962), ‘Aci Hayat' (1963), ‘Susuz Yaz’(1963)
filmlerinde “her mahallede bir milyoner yetistirmek” felsefesinin agtig1 yaralardan,
Tiirk koyiinlin ve koyliisiinlin kimi ger¢eklerinden, biiylik kentlerin acimasiz yagam
kosullarina dek ¢esitli konular1 islemistir. Atif Yilmaz, alt1 ayda iki diizineye varan
calismasinda her tiire el atan, piyasanin dalgalanmalarina karsi belirli bir diizeyin
altina inmemeye ¢alisan bir yonetmen olarak kendini gostermistir: ‘Dolandiricilar
Sahr’ (1961), ‘Yarinlar Bizimdir’ (1963), ‘Murat’in Tiirkiisii’ (1965)... Akad’in bir
suskunluk donemine girdigi bu yillarda elestirmenlikten gelen Halit Refig gorsel
degerlere, kisisel deyise 6nem veren, ayn1 zamanda yabanci yonetmenlerin etkilerini
bolca tasiyan ilk denemelerinden sonra, ‘Sehirdeki Yabanci’ (1963), ‘Safak Bekgileri’
(1963), ‘Gurbet Kugslarr’nda (1964) toplumsal sorunlarin agir bastigi konulari
islemis; basarili bir ¢ag filmi olan ‘Haremde Dért Kadin’i gevirmistir (1965).
Deneyimli bir kurgucu olan Ertem Goreg sendikalasma ve grev konularini ilk kez ele
alan ‘Karanlikta Uyananlar’t (1965) gergeklestirmistir. Basarili bir dekorcu olan
Duygu Sagiroglu da Koyden Kente Go¢’ii ve sonuglarini ‘Bitmeyen Yol’da (1965)
anlatmustir (Ozon, 1995:33).

3. 1968 Donemi Tiirk Sinemasi

Bu dénemde i¢inde yasanilan durum sorgulanmis ve giderek itiraz edilmistir.
Basi, sonu, yontemi ne olursa olsun 1968 diye nitelenen tarihin en 6nemli 6zelligi;
“itiraz”dir. Diinya ¢apinda yasanan 1968 dalgasindan Tiirkiye de nasibini almis ve bu
donemde 12 Mart’in muhtiraci generallerinden Faruk Giirler’in dedigi gibi, “sosyal
gelisme ekonomik gelismeyi ge¢mis” ve Tirkiye’de siyasal rejim o doneme kadar
bilinmeyen, alisik olunmayan bir kanaldan sikistirtlip sorgulanirken, Tiirk sinemasi
bu konuda kelimenin tam anlamiyla nal toplamistir. Tiirkiye nin siyasal rejiminde

mubhalefetin koksiizliigii, giiclii bir muhalif sinemanin olugsmamasinin nedeni olarak
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goriilebilir. Nitekim 1968’den itibaren baglayip, 1972’ye kadar siiren derin ¢alkantili
donemine ya Yilmaz Giiney’in ‘Aci’, ‘Agw’ gibi filmlerinde metaforik diizeyde
deginilmis ya da ‘Hippi Perihan’ (Fehmi Tengiz 1970) gibi filmler yapilmistir
(Yilmaz, 1997:12).

Calismanin bundan sonraki kisminda 68 kusagi ruhundan izler tasiyan ve
farkli donemlerde ¢ekilmis olsalar dahi bir takim 6zellikleriyle seyirciye 68 kusagi
ruhunu yansitan filmlerden olan ‘Gecelerin Otesi’ (1960), ‘Karanlikta Uyananlar’

(1964) ve ‘Bir Yudum Sevgi’ (1984) filmleri incelenmektedir.
3.1. Gecelerin Otesi Filmi (1960)

Calismamiza konu olan 68 kusagi ruhunu yansitan filmlere en 1yi 6rneklerden
biri Metin Erksan’a ait olan ‘Gecelerin Otesi™ filmidir. 1960 yilinda gosterime giren
film, Tiirk sinemasinda o doneme kadar iizerinde durulamamis olan konulara 11k
tutmasi sebebiyle sinemamizdaki ilk Toplumsal Gergekei Tiirk filmi olma 6zelligine
sahiptir. ‘Gecelerin Otesi’ Filmi’nin senaryosu ve ydnetmeni; Metin Erksan, gdriintii
yonetmeni; Mengii Yegin, oynayanlar; Kadir Savun, Erol Tas, Hayati Hamzaoglu,
Suna Selen, Oktar Durukan, Suphi Kaner, Metin Ersoy, Ziya Metin, Y1lmaz Guruda,
Meri Dolge olup, yapim yili; 1960, yapim; Ergenekon Film’e aittir. Filmin Kazandigi
Odiiller: 2. Tiirk Film Festivali'nde (1961) En iyi senaryo’da; Metin Erksan, En

basarili yardime1 erkek oyuncu olarak da Kadir Savun 6diil kazanmistir.

Metin Erksan, ‘Gecelerin Otesi’ filmini yaptig1 dénemlerde, siyasal ve
toplumsal bilincin doruguna ulasmistir. ‘Gecelerin Otesi’ filmi Erksan’in sonraki
filmleriyle kiyaslandig1 zaman; sinif atlama diirtiisiiyle kanun dis1 yollar1 deneyen
genclerin aciklt sonunun Demokrat Parti zihniyetiyle dogrudan ilgili oldugu ileri
stiriilmektedir (Daldal, 2005:97). Metin Erksan’in yonettigi, Toplumsal Gergekgilik
olarak adlandirilan akimin ilk &rnedi ‘Gecelerin Otesi’, bir baskaldir1 filmi olarak

kendini gostermektedir (Ozgiig, 1990:71).

Erksan, ‘Gecelerin Otesi’ filminin ortaya nasil ¢iktigmi su sozlerle

anlatmaktadir:

* Ik toplumsal gergekei Tiirk Filmi
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O swalar politik yetkenin agzma bir laf takilmust;; “her mahallede bir milyoner
yetistirecegiz”. Kendi kendime dedim ki evet bdyle bir diisiince olabilir ama her mahallede bir
milyoner yetistirilirken ayn1 mahallede baska seyler de yetisir. Bir grup ¢ocugu aldim ve filmi
¢ektim. O zamana kadar boyle bir film yoktu. Bu filme ¢ok dikkatli bakmak lazim, o zaman
sezdigim ve diisiindiigiim mesele, 1970’lere dogru anarsiyle giindeme gelmeye basladi. O
¢ocuklarda yetismeye basladi. O giin atilan tohumlar1 ben o filmde gordiim (Erksan, 1985:25).

Tiirlerle Tiirk Sinemas1 adli kitabinda Agah Ozgii¢, ‘Gecelerin Otesi’ filmiyle
ilgili su ifadelere yer verir:

Genel yapisi icinde gesitli 6zellikler tasiyan dénemin en yenilik¢i filmi, ‘Gecelerin Otesi’dir.
‘Gecelerin Otesi’ hem bir genclik filmi, hem de toplumsal bir elestiri getiren polisiye deneme
olarak dikkati ¢eker. Jeneriginde “Bu film yedi gencin hikayesidir. Konu, oldugu gibi hayattan
almmustir.” Film, benzin istasyonlarmi soyan bir grup gencin Oykiisii iizerine kurulmustur.
Erksan, gengleri suca itilmeden dnce tek tek tanitir. Ayni diinyalarda yasayan, ayni idealleri
olan yedi arkadasi bdylesine kimlik tanitimi, belki de o giline dek Tiirk sinemasinda
gerceklestirilen bir ilk denemedir. Gengler i¢in ideallerine kavugmanin tek ¢6ziimii, soygundur.
Ne var ki diisledikleri ¢oziim, suglu gencleri aci bir diis kirikligi ile karsi karsiya getirmektedir
ciinkii boyle bir ¢oziimii yasalar engellemektedir (2005:134).

‘Gecelerin Otesi’nde ydnetmen ayni cevreden c¢ikan degisik endiselerin,
tutkularin etkisiyle ortak bir eylem etrafinda bir araya gelen, amaglarina
ulagmalarinin ardindan birbirlerinden koparak dagilan bir arkadas toplulugunun, bir
cetenin dramini toplumsal ve ruhbilimsel yaklasimla anlatir. ‘Gecelerin Otesi’ Tiirk
sinemasinda ilk kez toplumsal elestiriyi en etkin sekilde uygulayip ortak bir ¢evre
(mahalle), ortak bir eylem (soygun), ortak endiseleri (ezilmislik ve yokluktan
kaynaklanan bunalim, toplum kurallarina karsi ¢ikma gereksinimi) temel alarak
kisilerin i¢sel nedenlerinden toplumu sartlandiran sonucglara ulasmaktadir. Film
kamyon soforii Fehmi, muavin Tahsin, mensucat fabrikasinda c¢alisan Ekrem gibi
emekgilerin dramini anlatir. Ote yandan Amerika’ya kagip iinlii olmay: diisleyen
Sezai ile Yiiksek’in tutarsizligi, yonetmenin verdigi agmazlara gore bir kusak
catigmasindan ¢ok bir yabancilasma, bir uyumsuzluk sorunudur. Oyuncu Nejat’in
miicadelesi, 0diin vermeye yanagsmamasi da diiriist ve bilingli bir sanat¢imnin
miicadelesidir. Ressam Ayhan’in fahiselere karsi tutkusuysa bir anlamda cinsel
sorunlarin1 ¢agdas ve Ozgiir bir yaklagimla sonuclandirmaya tutuk bir kusagin

ifadesidir. Ozel durumlardan, kisisel davranis ve tutkulardan yola ¢ikip genele varan
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Metin Erksan, bir soygun olaymin 6tesinde, toplumu harekete geciren olgular (diirti
olarak kullanan motif; her mahallede bir milyoner hayalidir) ortaya koymakta ve en
onemlisi de hazirliksiz, desteksiz karsi koyuslarin olumsuz sonuglanmaya mahkiim

oldugunu gostermektedir (Scognamillo, 1968:214).
3.2. Karanhkta Uyananlar Filmi (1964)

Ertem Goreg tarafindan beyaz perdeye aktarilan ‘Karanlikta Uyananlar™
filmi gerek sendikalasma ve grev hakkindan s6z etmesi, gerekse kapitalizmin
somiirtileri karsisinda ezilen emekgilerin giinden giine bilinglenme siirecini anlatmasi

bakimindan déonemin 6zelliklerini ¢ok 1yi yansitmaktadir.

Filmin yonetmeni; Ertem Goreg, Senaryosu; Vedat Tirkali’ye ait olup,
kamerada; Turgut Oren ve Mahmut Demir gorev almustir. Oynayanlar; Ayla Algan,
Beklan Algan, Fikret Hakan, Kenan Pars ve Tiilin Elgin’dir. Yapim yili 1964 olan
filmin yapimci firmasi; Filmo’dur. 1960’11 yillarda toplumun giindemine yeni girmis
olan Grev ve sendikalasma konular1 bu film ile sinemada da ifade bulmustur

(Ugakan, 1997:83, aktaran; Cebi, 2006:139).

Goreg, Vedat Tiirkali’nin senaryosundan ¢ektigi ‘Karanlikta Uyananlar’ ile
grev, sendika ve emek¢i sorunlarini ele alan ilk Tirk filmi ile olay yaratir ¢linkii
Beklan Algan’in yazdigi gibi:

...bugilinkii Tiirkiye’yi anlatiyor. Bin bir aci ile fakat piril piril umutla dolu Tiirkiye’yi.
Memleketin zenginliklerini yabancilara peskes ¢cekme niyetinde olan birka¢ yabanci sermaye
ajani, komprador, ciliz ve diisiinceden yoksun endiistri burjuvazisi, geri kalmis iilke olmanin
biitiin agirligint ve sikintisii yiiklenen halk ve bu halkin yanindaki yerini bilen namuslu
aydmlar, olup bitenlere ilgisiz diizmece aydinlar bu filmlerde gdzler Oniine serilmistir.
(Scognamillo, 2003:300).

Bu donemde genclik-siyaset iliskisi giindemin en sicak tartisma konusu

olmustur. Ayni paralelde gelisen isci hareketlerinin bir yansimasi olan filmin

yasaklanmasi, 6grenci gengligin tepkisine yol agmustir (Soner, 2009:18).

Konu ve filmin tirii itibariyle bircok anlamda Pudovkin’in ‘Ana’ filmini

cagristiran ‘Karanlikta Uyananlar’, is¢i filmi olmasmnin 6tesinde donem igindeki

* “Karanlikta Uyananlar’ (1964), Grev, sendika ve emekgi sorunlarmni ele alan ilk Tiirk filmi.
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onemli sorunlara da bir vurgulama yapmistir. Filmin ismi olan ‘Karanlikta
Uyananlar’, bir anlamda giinesin dogusuyla birlikte fabrikalarda ¢alismaya giden
insanlar1 ifade eder. Filmin gidisat1 i¢erisinde iscilerin ¢aligma sartlarinin ne derece
agir oldugunu ve bu sartlar altinda insanlarin hayatlarin1 kaybettiklerini anlariz.
Isciler bu anlamda hayatlarmin hige sayilmamasi ve haklarinm korunmasi igin
yasalardan gii¢ alarak sendikalagma haklarini kullanma yoluna giderler. Ama farkl
milletlere mensup ve farkli irklara sahip olan isgilerin en 6nemli korkusu issiz
kalmaktir. Dolayistyla 1issizlik korkusu iscileri sendikalasma egiliminden
uzaklastirarak, onlarin igverenin hakimiyeti altinda ezilmelerine neden olur. Bu ezilis
ayni zamanda bir baskaldir1 ve uyanmay1 da beraberinde getirir (Cebi, 2006:141).
Filmde is¢ilere verilen yemeklerin kotii olusu ve soz konu is¢ilerin fazla ¢alistirilarak
emeklerinin karsilig1 olan paranin verilememesi de izleyiciye ‘Potemkin Zirhiist’
filmini animsatir. Orada da kurtlu yemeklerin verilmesi ve dier agwr sartlar
karsisinda gemiciler isyan ederler. ‘Karanlikta Uyananlar’da da ayn1 sahnelere tanik
oluruz. Ayrica yoneticilerin ‘Potemkin Zirhlisi’'nda aym taraftan olan halklar1
birbirine dldiirtmeye ¢alistigr sahne Goreg’in filminde fabrika c¢alisanlarinin isten
atilarak bagka is¢ilerin alinmasi ve bu iki grubun karsi karsiya geldikleri sahnede
olur. Ama her iki filmde de yoOneticiler amaglarina ulasamaz karsilarinda

dayanigmayi bulurlar (Cebi, 2006:141).

Film engellere karsi tek beden halinde direnilmesi durumunda tiim
zorluklarin istesinden gelinebilecegini vurgulamaktadir. Film ayrica, kanunlar
tarafindan kendilerine tanmnmis dogal haklarin farkina vardiklari, bu haklardan
istifade ettikleri takdirde iscilerin sendikalagma, greve gidebilme gibi birtakim

ozgiirliiklere kavusup, varliklarini ifade edebileceklerini savunmaktadir.

Cebi, filmde savunulan bu disiinceleri su sozlerle desteklemektedir: Filmde
onemle vurgulanan unsur birlik ve beraberlik olgusudur. Bu unsur biitiin sorunlarin
¢coziimiinde onemli bir yere sahiptir. Bununla birlikte is¢ilerin en dogal hakk: olan
sendika ve grev hakkiimn da kanunlarda yer aldig1 ve bunun kullanilmas: gerektigi

tizerinde durulmaktadir (Cebi, 2006:141).
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3.3. Bir Yudum Sevgi Filmi (1984)

1984 yilinda yonetmen Atif Yilmaz tarafindan ¢ekilmis olan ‘Bir Yudum
Sevgi’ adli filmde yapimci; Delta Film, senaryo; Latife Tekin, Fehmi Yasar, Atif
Yilmaz, goriintii yonetmeni; Cetin Tunca, miizik; Yal¢in Tura’dir. Oyuncular; Hale
Soygazi, Kadir inanir, Meral Cetinkaya, Macit Koper, Dursun Ali Sagiroglu, Fiisun
Demirel, Madelet Tibet, Tuncay Akga, Nurettin Sen, Aysegiil Uyguner, Osman
Alyanak, Ulki Ulker, Ece Orge, Serra Yilmaz, sanat Yonetmeni; Giilsiin

Karamustafa’dir.

Film gecekondu ve fabrika cevresinde geger, bu ¢evredeki mutsuz kadin ise
dort ¢ocuklu Aygiil’diir (Hale Soygazi). Cocuklar1 ve issiz, pisirik kocasi (Macit
Koper) arasinda bunalan Aygiil giiniin birinde fabrika iscisi Cemal (Kadir Inanir) ile
tanigir ve cinsel tatmin dahil olmak iizere kocasinda bulamadiklarini, evli ama esiyle
anlasamayan Cemal’de bulur. Ikisinin iligskisi gecekondu mahallesinde olay yaratir
ama Ozglrligi, mutlulugu ve yasama hakki i¢in miicadele eden Aygiil, sonunda

Cemal ile evlenir (Scognamillo, 2003:213).

‘Bir Yudum Sevgi’>de tim agirlik, alisilmis kadin kahramanlardan farkli bir
bicimde isteklerini c¢ekinmeden disa vurabilen, ilgisizlie karsin, sezgileriyle
gergekleri algilayip, cevresine karsi ¢ikabilen kadin kahraman iizerinde yogunlasir.
Film, Atif Yilmaz’m basarili ¢evre-mekan kullanimi, oyuncu yonetimi, dinamik ve
akict gorintii diliyle bastan sona izleyicinin ilgisini ayakta tutabilen bir filmdir
(Capan, 1984:44, aktaran; Demiray, 1987:76).

Atif Yilmaz bu filminde kadm erkek iliskilerinin yani sira gecekondu
yasantisini, gecekondu kadmmi da ¢ok iyi anlatmustir. Yilmaz, filmde kadinin
bagimsiz olmak istedigini, Aygilil’lin deyimiyle ise yaramayan, evine bakmayan
kocasina isyan ettigini, yine ataerkil diizen oldugunu fakat Aygiil’iin bu diizene adeta
kafa tuttugunu gostermistir. Atif Yilmaz hemen hemen biitiin filmlerinde ataerkil
diizene, cinsel tavize, toplumun deger yargilarina, diismiis kadinlara vurgu
yapmaktadir. Yilmaz, bu filmde kadinin ekonomik 6zgiirligii ile gergek ozgiirligii
arasindaki giiclii baga dikkat ¢cekmektedir (Esen, 2002:58).

> Kadinin ekonomik ve cinsel Ozgiirliigiinii elde etme ve koruma miicadelesi, ataerkil diizene baskaldirisi usta bir
dil ile anlatilir.

e-gifder, Cilt/Volume: 1, Sayi/Number:4, Eylil/September 2012 egifder.gumushane.edu.tr



31
1960’11 Yillarda Tiirk Sinemasinda ...

Filmde kadmin 6zgiirliigii, ayaklarmin yere nasil basacagi, bazi segimleri
nasil yapabilecegi ya da yapmas1 gerektigi, abartmadan gecekondu gergekleri iginde
verilmigtir. Bir takim seylerin degismesi siirecindeki insanlarin iginde bulundugu
durum, fabrika yasami, o ¢evredeki insan iligkileri, liretim siireci, bir anlamda
belgesel bir tat verebilecek bicimde anlatilmaktadir (Ozyalginer, 1984:73, aktaran
Demiray, 1987:77).

Sonuc¢

1961 Anayasasi’nin getirdigi diizenlemeler Tiirk sinemasinda yeni bir anlati
dilinin, Toplumsal Gergek¢ilik akiminin yesermesine firsat saglar. Boylece Tiirk
sinemasinda o giine dek deginilemeyen toplum sorunlari, ger¢ek¢i denilebilecek bir
bicimde ele alinmaya baslar. Go¢ ve gecekondulagsma, grev ve sendikalasma, is¢i ve
igveren sorunlari, yabancilasma, parcalanmis aileler, kadinin toplum hayatindaki yeri
ve Oonemi, Tiirk sinemasinda yeni yeni ifade bulan, elestirel bir dille anlatilmaya

calisilan konular arasina girer.

Tiirk sinemasinin ilk toplumsal gergekgi filmi olma 6zelligini tasiyan 1964
yapimi Gecelerin Otesi filmi tam bir genglik filmidir ve konusunu gergek hayattan
alir. Film bu 6zelligiyle bu ¢alismaya konu olan ‘Toplumsal Gergekgi’ anlayis
baglaminda o yillarin en 6nemli toplumsal gerg¢eklerinden biri olan 68 hareketleri ve
68 kusagi ile ortiismektedir. S6z konusu kusak, filmdeki kahramanlar gibi idealleri
olan, i¢inde bulunduklar1 ortamin ve zamanimn buhranina alternatif ¢éziimler arayan
genglerdir. Hem filmin kahramanlar1 hem de 68 kusagi arayislarma giden yolda
hiisranla karsilagmis her iki taraf da yasalarin engellerine takilmistir. Film, hazirliksiz
ve desteksiz gelisen basgkaldirilarin kaderinin ne yazik ki olumsuz sonuglanacagi

gercegini gozler Oniine sermektedir.

Doénemin yonetmenlerinden Ertem Goreg tarafindan c¢ekilen ‘Karanlikta
Uyananlar’ filmi, hor goriiliip, emegi somiiriilen is¢i smifinin giderek giiclenmesini
konu edinir. Filmin sonunda biling ve Ozgiiven kazanarak, kapitalizme karsi
kenetlenen ve “Biz variz” nidalar1 ile ayaklar1 yere basan iscilerde, 68 kusaginin
itirazci, gerektiginde diizene kars1 gelen, ezilen ve sahipsiz kalanin yaninda yer alan

karakter 6zelliklerine rastlanmaktadir.
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Kadin filmleri yonetmeni Atif Yilmaz’a ait olan ‘Bir Yudum Sevgi’de Yilmaz,
Aygiil karakteri iizerinden bazen kadin olmanin drammi, bazen kadmin verdigi

ekonomik savasi, bazen de cinsel arzularini isler.

Filmin basrol oyuncusu Aygiil karakteri, 0 giine dek Tiirk kadininin boyun
egdigi ataerkil diizene biraz olsun karsi ¢ikabilme cesaretini gosterebilmistir. Bu
cesaret ylizyillardir 6tekilestirilmis kadinin, bastirilmis, tistii ortiilmiis ekonomik ve
cinsel 6zgiirliiklerinin su yiiziine ¢ikabilmesini, bu duygular1 eskiye nazaran ¢ok daha
rahat diga vurabilmesini saglamistir. Elbette ki bu duygularin sinemamizda bu denli
rahat ifade edilebilmis olmasi yine 1961 Anayasasi ile gelen Ozgiir diisiince

ortaminin ve ¢alismamiza konu olan ‘Toplumsal Gergekgilik’ anlayisinin triiniidiir.
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