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Bu aragtirmada amaglanan, turizm tanitiminda diger tanitim araglarina gére daha ucuza mal olan ve
tanitimin daha etkili yapildig1 sinemanin, turizm amagli kullaniminin incelenmesidir. Ayrica sinema araciligiyla
turistlerin gidecekleri yere karar vermeleri siirecinde belirleyici etkisi olan iilke imajlarinin olusturulmasinin ve
kalabalik ¢ekim ekibinden dolay1 - yani sira ¢ekimi takip eden basin mensuplar ve sinema tutkunlari- sinemalarin
cekim asamasindayken bile turizm hareketliligi yaratmasinin iizerinde durulmustur. Film ¢ekimini konaklama-
yeme-igme ve ulastirma gibi turizm faaliyetleriyle birlestirerek organize bir sekilde yapan Amerikan
Sinemasi/Hollywood ile bireysel girisimler sayilmazsa hicbir ortakligin kurulamadigi Tiirk Sinemast
karsilastirilarak, bu aragtirmada turizm-sinema iliskisi daha iyi bir bi¢imde ag¢iklanmaya calisilmistir. Bu
dogrultuda arastirmanin objesi olarak Geceyarisi Ekspresi, Truva, Otobilis ve Gelibolu Belgesel filmleri
gostergebilimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Aragtirmanin varsayimlari, sinemalarin gosterime girmelerinin
ardindan filmin ¢ekiminin yapildifi veya konunun gectigi yoreye turist akisinin artacagi veya azalacagi
tizerinedir. Arastrmanin sonunda filmlerin gostergebilimsel analizlerinin sonundaki bulgular varsayimlar

dogrular niteliktedir.

Anahtar sézciikler: Turizm, Sinema, Tamtim, Pazarlama, Imaj

THE ROLE OF CINEMA IN PRESENTATiION OF TOURISM

ABSTRACT

The aim of this research is to examine the usage of cinema for tourism oriented objectives which costs
less than the other presentation means and let more effective introduction in tourism presentation. Besides it is
pointed that the formation of the country images that has a characteristic impact through the process in which
tourists decide where to visit and the formation of touristic activation because of the crowded shot team -and also
the passionate lover of cinema and the journalists who follow the take- even in the take stage. This study is
aiming to explain the relationship in between tourism and cinema by comparing the American
Cinema/Holywood, which perform the take by combining it with the facilities like accommodation, eating,
drinking in an organized style, with the Turkish Cinema which could not be considered in any kind of association
unless considering the individual attempts. According to that standpoint the films like “Midnight Express”,
“Troy”, “Bus” and “Gallipoli Documentary Movie” are investigated by semiology analysis methods. The
hypothesis of the reseach are about the rising tourist visits to the place where the takes of the film fulfilled and the
story realized just after the projection started. The findings of the semiology analysis confirmed the assumptions

at the end of the investigation.

Key words: Tourism, Cinema, Presentation, Marketing, Image

& .
Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii tarafindan kabul edilen yiiksek lisans tez dzeti.
" Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii pinartemis@hotmail.com



Turizm Tanitiminda Sinemanin Roli 113

Giris

Turizmde tiiketiciler iiretilen hizmete gittiginden, turizmciler veya turizm
bakanliklari tiiketicilerin ilgisini uyandirmak zorundadir. Tanitimin 6nemi tiiketicinin
ilgisini ¢ekmesinde, sinemanin onemiyse bu ilgiyi uyandirmasinda ortaya ¢ikar.
Turizm ve sinema iki farkli sektor olarak goriilse de birbirlerine ihtiya¢ duyan iki
sektordiir. Akile1 olarak kullanildiklarinda birbirlerine karsilikli girdi saglarlar.
Turizm ve sinema arasindaki ikili ortakliklar sayesinde turizm, sinemanin pahali
olana ¢ekim masraflarinin azaltilmasia yardimci olur, sinema ise tanitim yaparak

turist getirir.

Amerikan Sinemasi, her ne kadar sanat ve sinema ¢evrelerinde itibar goren
bagimsiz veya underground filmleriyle de temsil edilse de halkin biiyiik
cogunlugunun goziinde ve medyada Hollywood Sinemasi ile Ozdeslesmistir.
Endiistriyel bir glic olan Amerikan Sinemasi/Hollywood goriintirde devletten destek
almaz. Ancak “Amerikan devleti kendi sinema endiistrisine dis pazarlar1 acik tutmak
i¢in elinden geleni yapar” (“Atilla Dorsay’la Séylesi: En Kolay Thra¢ Edilebilir Uriin
Sinemadir”, 1998: 37). Politik agidan hiikiimetler filmlerinin diger {ilkelerde
gosterime girmelerine 6zen gostermisler, bazen anlagmalarla bunu saglamislardir.
“1925'te Made in USA filmler, gdsterim siiresinin Ingiltere'de % 95'ini, Fransa'da %
70'ini ve Italya'da % 68'ini isgal eder. ingiliz ve Fransiz somiirgeleri de bundan genis
Olciide paylarint alirlar” (Hennebelle, 2005: http://bodabas.tripod.com/Amerimp.
htm). Boylece Amerikan degerleri ve yasam tarzi yayilirken Bati Avrupa’nin da,

Marshall planlarinin destegiyle, komiinizme kaymasi 6nlenmis olunuyordu.

Sinemanin sadece sinema olmadigi genel bir goriistiir. Bu yonde sinemayla
ugrasmamis ancak onu ve etkilerini gézlemleyerek dogru saptamalarda bulunmus

baz1 kisilerden gercekci yorumlar gelmistir. iste bunlardan biri;

Sinema, gelecekteki diinyanin bir doniim noktasidir. Simdi bize basit bir eglence gibi
gelen eglence olan sinema ve radyo ceyrek asra kalmadan yeryliziiniin g¢ehresini
degistirecektir. Japonya’daki kadin, Amerika’daki zenci, Eskimo’nun ne dedigini
anlayacaktir. Tek ve birlesik bir diinyay1 hazirlamak bakimindan sinema ve radyonun
kesfi yaninda tarihte devirler agan matbaa, barut, Amerika’nin kesfi gibi olaylar

oyuncak nispetinde kalacaktir.
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diyen M. K. Atatiirk’e aittir. Sinema, ekonomik bir olgudur, bir sanat dalhdir, bir

egitim yontemi ve ayni zamanda bir kiiltiir iletme aracidir.

Sinema bir sanat olarak ele alinirsa antik ¢aglardan beri sanatin bir giic kimi
yerde de bir propaganda araci olarak karsimiza ¢iktigi goriiliir. Mesela, 1.0.850
dolaylari, III. Asurnazirpal’in sarayindaki kaymaktasindan kabartmada Asur
ordusunun bir kaleyi kusattig1 sahne betimlenir. Betimlemede, ¢ok giizel 6rgiitlenmis
bir savas sahnesi goriiliir. 2000 y1l dncenin savas sahnesi belgesel tadinda karsimiza
cikar. Burada dikkate deger sey; korkung savas sirasinda bir¢cok Olii veya yarali
gosterildigi halde bunlarin arasinda higbir Asurlunun olmamasidir (Gombrich, 1980:
44-45). Giiniimiiz medyasina yanstyan haberlere veya bazi filmlere bakildiginda —ki
bunlara propaganda amagli filmler de diyebiliriz- ayni isleyisin devami goriiliir.
Ozellikle siyasi ve ekonomik agidan giiclii olmayan iilkelerin uluslar aras1 medyadaki
yansimasit genelde olumsuzdur. Bu ilkeler iilke turizmi tamitiminda dogal
giizelliklerinin tanitimin1 yaparak c¢ekicilik unsuru olusturmalarinin yani sira iilke
imajin1 iyilestirmek gibi bir misyon olusturmak zorundadirlar. Tiirkiye kendisini
bilimsel veya siyasal a¢idan iyi tanitamadigindan medyadaki olumsuz Tiirkiye
haberleri tanitima ve dolayisiyla turizme zarar vermektedir. Ciinkii turistler nereye
gidecegine karar verme siirecinde kendisine en sicak geleni ve en giivenli tatili
sececektir. Eger Tiirkiye dogru bir sekilde anlasilmak istiyorsa bunu, “barbar
olmadigin1” defalarca haykirmak yerine, insanlarda olumlu izler birakan sanatsal
etkinliklerle yapmalidir. Sanatsal etkinlikler evrensel olma 6zelligiyle daha ¢ok itibar
goriir, daha etkili imajlar olusturulmasina katki saglarlar. Bu dogrultuda arastirmanin
problem durumunu, sinemanin turizm tanitimina etkisi ve “Sinema tanitim yaparak

turist getirir mi?” sorusuna verilecek cevap olusturmaktadir.

Arastirmanin amaci, turizm ve sinemanin organize bir sekilde ortaklia gittigi
Amerikan Sinemasi/Hollywood ile bireysel ortakliklar sayilmazsa turizm ve
sinemanin ortaklik kuramadig1 Tiirk Sinemas1 karsilastirilarak aradaki eksikliklerin
daha net bicimde ortaya konmasidir. Ayrica bu arastirmada turizm tanitiminda diger
tanitim araglarina gore daha etkili ve de daha ucuz olan sinemanin tanitim giicii
ortaya konmaya calisilmistir. Bu dogrultuda “Geceyaris1 Ekspresi”, “Otobiis”,

“Truva” ve “Gelibolu Belgesel” filmleri gostergebilimsel agidan, sinema ve turizm
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iliskisi daha ozele inilerek incelenmistir. Secilen filmlerin turizme etkileri gerek
olumlu/olumsuz imaj yaratma acisindan gerek filmlerin konusunun gegctigi yerlere

ziyaretci sayisinin gosterilmesi bakimindan gosterilmeye ¢alisilmistir.
Turizm Tanitim Araci Olarak Sinema

Tanitma turizmin temel ilkelerinden biridir. Turizm tanitimi kisaca, “ilkenin
turistik degerlerinin, sundugu tatil maceralarinin, gereken yolla duyurulmasidir”
(Tagkin ve Giiven, 2004: 54). Tanitmayla hedef kitlelerin bilgilendirilmesi ve dolayli
yoldan satiglarin arttirilmasi amaclanir. Bu dogrultuda, “turizm talebini olusturan
kitlelerin yaklasik olarak yarisinin tanitim ve reklam faaliyetlerinin etkisine agik
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu nedenle tanitim ve reklam faaliyetlerinin tatil
yerinin se¢iminde Onemli bir rol oynadigir kabul edilir.” (Tolungiig, 1999: 48).
Giiniimiizde uluslararasi turizm alaninda yogun bir rekabet yasanmaktadir. Ulkeler
bu pastadan en biiyiik dilimi almak icin biiyiik miicadeleler vermektedir. Bu rekabet
ortaminda Tirkiye’nin istedigi kar saglayabilmesi ve potansiyelini degerlendirerek
var olan talebi arttirabilmesi i¢in tanitima 6nem vermesi gerekmektedir. “Global
olarak Tirkiye’nin hi¢ taninmadigr veya c¢ok az tanindigi alanlar, iyi tanindigi
alanlardan ¢ok fazladir. Tanindig: iilkelerde de tanimayan kesimler bulundugu gibi,
yanlis imaja sahip olanlar da mevcuttur. Bu agidan bakildiginda, Tiirkiye’nin
beklenen diizeyde tanitimi ¢ok yonlii ve biiyiik boyutlu bir istir.” (Aslantas, 2002: 9)
Mesajin hedef kitlenin benimseyecegi bir kaynaktan ¢ikmasi mesajin etkinligini
arttirir. Kitle iletisim araglariyla verilen mesajlarin giivenilirlik olusturmasi onlarin
benimsenme seviyesini ylikselten unsurlardir. Sinema gorselligi, 6zdeslik kurulacak

karakterleri ve konusu ile kitleleri diger kitle iletisim araclarina gére daha ¢ok etkiler.

Sinemanin etkisiyle olusan turizm hareketliliklerinde, istatistik tutmak zordur.
En dogru bilgiye tiim turistlere uygulanan anketlerle ulasilir ki, bu verilere ulagsmak
bliylik zaman ve emek alacagindan bu zorluk nedeniyle cogunlukla anketlere
gidilmez. Ancak filmlerin etkilerini gosteren uygulanmasi kolay yerel anketler ve
gbzlemler ipucu niteligindedir. Bu ipuclarindan biri, Ingiltere’de Thomson
Holiday’in yaptig1 bir arastirmadir. Arastirmaya gore, Ingilizlerin %80’ini sinemada
gordiikleri destinasyonlara gitme egilimindedir. Buna gore bes insandan birinin

begendigi filmlerin ¢ekim mekanlarina gitmeyi sevdigi ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica
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ayni arastirmada Ingilizlerin en ¢ok tercih ettigi iilke olarak Yeni Zelanda
gosterilmektedir (“Thomson, Future Holiday Forum ile Diinya Turizminin
Trendlerini Aragtird1”: http://www.turizmgazetesi. com). Yeni Zelanda’ya tatil
amagl giden turistlerin iigte biri Yiiziiklerin Efendisini izledikten sonra bu iilkeyi
ziyaret etmeye karar vermektedir (“Tatil Yeri Se¢iminde Filmlerin Roli Biiyiik™:

http://www.turizmgazetesi.com ).

1999 yilinda baslayip 2003 yilinda serinin ii¢lincii ve son boliimiiyle biten
Peter Jackson’in Yiiziiklerin Efendisi film serisi, sinema araciligiyla turizmin yoktan
var olacagma en giizel Ornektir. Yeni Zelanda filmden once diinyanin uzak bir
bolgesinde cogu kimsenin yerini bile bilmedigi bir lilkeyken film sonrasinda, hem
manevi agidan hem de 6zel ugak seferlerinin ve turistik turlarin konulmasiyla ulagim
acisindan, artik uzak bir iilke degildir. Reha Erus’un belirttigi gibi “Diinya, Yeni
Zelanda’y1 artik sadece eski bir Ingiliz somiirgesi veya Anzaklarin iilkesi olarak
tammuyor. Ulke simdilerde Yiiziiklerin Efendisi’ {iclemesinin ydnetmeni Peter
Jackson’in diyar1 olarak biliniyor” (Erus, 2006: http//www.hurriyetim. com.tr).
Wellington’a yakin bir yerde kurulan Yiiziiklerin Efendisi filminin ana seti iilkedeki
turizm hareketliliginin bir duragi haline gelmis durumdadir. 2004 yilinda Yeni
Zelanda’nim turizm parolasinin “Land of the Rings (Yiiziiklerin Ulkesi)” olmas1 film
ile turizm tanitiminin i¢ ice gectigini gosterir. Filmin etkisini kullanarak yapilan
tanitim faaliyetleri ile Yeni Zelanda turizm gelirlerinin iki buguk katina ¢ikmasi ve
iilkeye gelen turist sayisindaki artis dikkat ¢ekicidir. Filmin ilk serisinin gosterime
girdigi “1999°da Y.Zelanda’ya gelen turist sayist 1.517.324 kisiyken 2005 yilinda bu
say12.367.391 kisiye ulagsmistir” (http://www.trcnz.govt.nz).

Sinema turizm iligkisini gosteren bir diger biiylik biit¢eli film Sommers’in

299

1999 yapimi “Mummy (Mumya)’sidir. Mummy filminin Tiirkiye igin 6rnek
alinmasi gereken bir diger 6zelligi, filmin 90’lardaki terdrist saldirilardan yara alan
Misir tarafindan Hollywood’dan siparis edilmesidir. Gisedeki basarisiyla 2001°de
serinin ikincisi ¢ekilmis ve g¢ekimler yine Misir’da gergeklesmistir. Tiirkiye gibi
zihinlerde olumsuz ¢agrisimlara sebep olan, terdrist eylemlerle yara alan bir {ilkenin

bunun daha fazla bilincinde olmasi gerekmektedir. Filmin goOsterime girmesiyle

Misir turizmi yeniden canlanmistir. Misir’daki turist sayist filmin gdsterime
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girmesinden  sonra  “1999°da  4.797.000  iken, 2003’te  6.044.000”
(http://www.wttc.org) kisiye ulasmistir. Buradaki artis da -Yiiziiklerin Efendisinde
oldugu gibi- sadece filmin etkisine baglanamaz ancak filmlerden sonra ziyaretgi

sayilarindaki artig dikkat deger diizeydedir.

Steven Spielberg’iin “Ugiincii Tiirle Yakin Temaslar” filmi, filmlerin uzun
stireli bir tanitim gercgeklestirdigine iyi bir drnektir. Film gdsterime girdikten 11 yil
sonra bile 1989°da bolgeye giden turistler {izerinde yapilan arastirmada, turistlerin
beste birinin “Seytan Kulesi” hakkindaki bilgiye bu filmden ulastiklarn
anlasilmaktadir (Yiicel, 1998: 39-41). Bir diger 6rnek, 2005 yapimi yonetmenligini
Ang Lee’nin yaptigi, iki escinsel kovboyun askinin anlatildigi “Brokeback
Mountain” filmi ile kovboy kamp1 adi verilen yeni bir turizm sektorii dogmasidir.
Filmi seyredip etkilenenler filmin gectigi Wyoming Eyaleti’nde filmdeki gibi kamp
kurmak istemektedirler. “Ancak Brokeback dagi olmadigindan turizm firmalar1 talebi
karsilamak icin filmin c¢ekiminin gergeklestigi Kanada’nin Rocky Daglar ile
Wyoming’deki River Vadisindeki kovboy kamplarina ydnlendiriliyorlar”
(http://www.aksam.com.tr). Ayni sekilde Da Vinci Sifresi filmi sonrasinda da,

Paris’te 6zel turlar diizenlendigi gorsel ve yazili medyada da islenmistir.

Tiirkiye’deki turizm hareketliligine bakildiginda, bu hareketliligin bas
etmenlerinden birinin {ilke imaj1 oldugu goriiliir. Turistler karar verme asamasinda
nereye gideceklerine karar verirken, giivenli olan yerleri se¢mektedirler. Tiirklerin
Bat1 ile ilk temasmin savas araciligiyla gerceklesmesi, batili zihinlerde korku
birakmistir. Tirkiye’nin tarihten gelen olumsuz imaji, uluslararasi hareketliligin
onemli bir boliimiinii olusturan Kuzey Amerika ve Avrupa iilkelerinden gelecek
turistik hareketliligi etkiledigi gibi, sinemalarindaki Tiirk ve Tiirkiye imaji1 da genel
kabul gormiis Tiirklere yonelik kaliplasmis onyargilar destekler. Tiirk sozciigii Batili
zihinlerde ‘kaba, yabani, ilkel, kan dokmekten hoslanan, sadist, nesesiz, saldirgan’
(Tollingtig, 1990: 188) gibi olumsuz ¢agrisimlar1 akla getirmistir. Tanitim turistik
cekicilik unsurlarinin gdsterilmesi bu olumsuz imajin diizeltilmesinden sonra daha

kolay ve etkili olacaktir.

Tirk filmlerinin olumlu Tiirk imaj1 ¢izmesi 90’larin sonlarina dogru Tiirk

Sinemasinin atilima ge¢mesiyle artar. Son zamanlarda gerek yurt diginda gerek yurt
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icindeki geng¢ yonetmenlerin filmleri yabanci iilkelerde ses getirmeye baslamistir. Bu
filmlerde Tiirkler sorunlariyla bogusan ‘insani’ tiplerdir. Uluslararas1 alanda basari
kazanmis Tiirk Sinemalarinin gosterildigi llkelerde haklarinda olumlu yazilarin
yazilmasi, olumlu Tiirk imajinin olusturulmasina ve dolayisiyla turizme olumlu katki
saglamasina etkisi géz ardi edilmemelidir. Sonugta “sanatsal” kimlik insanlarin bakis
acilarini daha olumlu bir yone kaydirmaktadir. Genelde olumsuz haberlerle giindeme
gelen iilkemizin sanatsal faaliyetlerle medyada yer almasi olumlu bir etki

yaratacaktir.

Yabanci sinemalarda Tiirk imajma bakildiginda genelde olumsuz Tiirk imaj1
ile karsilagilir. Tiirkler uyusturucu kacakeisi, siddet yanlisi, dolandirici ve
giivenilmez tiplerdir. Bu Gabriele Salvatores’in “Akdeniz”’(1991)’inde de, Jasques
Deray’in “Marjinal”(1983)’inde de goriiliir (Scognamillo, 1996: 157-163). Bryan
Singer’in “Olagan Siipheliler” filmindeki Macar kokenli sanilip filmin sonunda Tiirk
oldugu anlasilan Kayzer karakteri de kirli islere karigsan Tiirklerin beyaz perdeye

yansitildig: filmlere 6rnektir.

Gece Yarist Ekspresi kadar olmasa da son yillarda “barbar” Tiirkleri beyaz
perdeye biitiin canliligiyla aktaran film, yonetmenligini Ermeni asilli Kanadali
Egoyan’in yaptig1 2002 yapimi “Ararat”tir. Filmin basindaki konusmadan itibaren
Tiirkler suglanir. Hitler’in Yahudi soykirimi i¢in komutanlarini ateslerken sdyledigi
iddia edilen soz ile tarihteki ilk soykirimi yapanlar Almanlar degil Tiirkler oluverir.
Kot Tirk imaji olusturmadaki kodlar itinayla verilir: 1rz diismani, cani, eroin
kacakeis1 Tirkler. Gece Yaris1 Ekspresi filminin aksine filmde Tiirk tarafinin sesi
ciliz da olsa ¢ikar ancak bunlar da diger olaylar arasinda yok olup gider. Filmde,
cekilen filme danigmanlik yapan kadmin kurulan seti elestirerek, Van’dan Agri
Dagi’nin goriilemeyecegini sdylemesi, yapimcinin ise sanatsal filmlerde istenilenin
gosterilebilecegini belirtmesi, ¢ekimlerde goriilen 1915 olaylarmin da bir kurgu
oldugu veya birazcik da olsa abartili oldugu yoniinde algilanabilir. Yine de bu ciliz
sOylemler bile filmin onyargili bir propaganda filmi olmasini engelleyemez. Ararat
filmi ¢ok ses getirememistir ancak “televizyonda defalarca gosterilen daha dnemsiz

filmlerin izleyiciyi etkileme yeteneginin digerlerine gore arttigi” (Ryan ve Keller,
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1997: 330) disiiniildiigiinde Tiirk ve Tiirkiye imajinin nasil bir yara aldig

goriilmektedir.
ABD ve Tiirkiye’deki Turizm-Sinema iliskisi

Sinemanin giicli hakkinda c¢esitli turizm dergilerinde makaleler ve yazilar
cikmisgtir. Bu dergilerin en oOnemlilerinden olan Tiirsab Dergisinde soyle bir
saptamada bulunulur: “Bir filmin gdsterime girmesi, bir sehre 72 milyon insanin
seyrettigi bir reklam imk&n saglayabiliyor. 72 milyon bir filmin diinya c¢apinda
seyredildigi ortalama rakamdir” (“TV Dizileri ve Filmler Tanittimin Hizmetinde”,
1997: 40). Aradan gegen onca yila karsi sinemanin bu kolay erisilebilirlik giicti
profesyonel ortakligin dogmasini saglayamamistir. Filmlerin ayn1 zamanda
sinemalarda veya televizyonlarda tekrar gdsterime girip, cesitli festivaller ile daha
fazla kisiye ulagabilmesi ve de TV’lerde tekrar gosterimleriyle destinasyonlara olan
ilginin yeniden canlanmasi turizm tanitimi agisindan 6nemli olan “devamliligi”

saglamasi sinemanin turizme yapacagi katkilardan bir digeridir.

ABD’ye bakildiginda turizm-sinema iligkisinin profesyonelce yapildigi
goriiliir. Ozel sektorlerin elinde olan Hollywood ticari olarak kendini saglama almaya
calistigindan farkli sektorlerle ortaklia giderek filmlerin maliyetini azaltmaya
calismistir. Bu agidan yaptig1 en biiyiik atilim turizm ile ikili ortakliklara giderek
karsihkli ¢ikar elde etme anlayisini olusturmasidir. Ornegin, “film rehbercikleri
hazirlamakta ABD eyaletleri c¢ok basarilidir. Boylece o eyalette bir filmin
cekilebilmesi i¢in neler var bunlar bu kitapgiklarda anlatilmis ve film yapimcilari
bolgelere c¢ekilmeye baslanmistir” (Yiicel, 1998: 32). Bu film rehberciklerinde tiim
film ekibinin konaklayabilme olanaklari, ulasim olanaklari, yeme-igme olanaklar1 bu
rehberlere konulur. Bu olanaklarda turizm sektoriiyle isbirligi yapilarak hazirlanir.
Arkasindan o yoredeki film endiistrisinin neler yapabilecegi, ne olanaklar
saglayabilecegi detayli olarak anlatilir. Son olarak da yorenin dogal ve tarihsel
giizellikleri ve cazibe unsurlar1 dogal platolar olarak yer alir (Yiicel, 1998: 31-32).
Yiicel’in belirttigine gore ABD’deki yapimcilart kendi iilkelerine ¢ekmek isteyen

diger tilkeler de bu film rehberciklerine ilanlar vermektedirler.
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Tirkiye ise, cografi yapisi, uygun hava kosullar1 ve tarihi yerleriyle dogal bir
cekim platosudur. Dorsay’a gore de Tirkiye, yilda 10 ay film cekilebilen ancak bu
dogal platodan yararlanamayan bir iilkedir. Sinemanin evrensel diliyle Tiirkiye’yi
tanitmak en kolay ve etkili yoldur (“Atilla Dorsay’la Séylesi: En Kolay Ihrag
Edilebilir Uriin Sinemadir”, 1998: 37). Tiirkiye kendisini yabanci yapimcilara
tanitamadigindan bir ¢ekim platosu olarak da goriilmiiyor, kullanilmiyor. ABD’de
oldugu gibi film rehbercikleri hazirlanmiyor. Tiirkiye’de organize olarak sinema
turizm iliskisi ABD’deki gibi islemiyor. Daha ziyade bireysel olarak yapilan ikili

anlagmalar devreye giriyor.

Gostergebilimsel Yontemle - “Geceyarisi Ekspresi”, “Otobiis”, “Truva” ve

“Gelibolu Belgesel” Filmlerinin Analizi

Dorsay’in “en kolay ihra¢ edilebilen kiiltiirel {rtin” diye tanimladigi
sinemanin turizm tanitimina katkis1 Tiirkiye agisindan, “Geceyaris1 Ekspresi”,

“Otobiis”, “Gelibolu” ve “Truva” filmleriyle incelenmistir.
Amacg

Bu arastirmada, turistlerin hangi iilkeye veya bdlgeye gideceklerine karar
verme asamalarinda, turistlerin kararlarini degistiren veya ydnlendiren sinemanin
insanlar1 etkileme giicli gosterilmeye ¢alisilmistir. Sinemanin turizm tanitimina ve
tilke imaj1 olusturmaya katkis1 secilen dort filmle genelden 6zele indirgenip konuya
daha iyi odaklanarak agiklanmaya calisilmigtir. Bu durum arastirmanin amacini

olusturmaktadir.
Kapsam ve Yontem

Arastirmada konuyla ilgili gerekli literatlir calismasi yapilip, turizm ve
sinema arasindaki ortakliin organize bir sekilde yiiriitiildiigii Amerikan Sinemast ile
ortakligin olmadig1 Tiirk Sinemas: karsilastirilarak aradaki eksiklikler anlatilmaya
calistlmistir. Arastirma Amerikan ve Tirk filmleriyle sinirlandirilip, arastirmanin
objesi olarak ikisi Tirk ikisi Amerikan yapimi dort film secilmis ve bunlar
gostergebilimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Gece Yarist Ekspresi ve Otobiis
filmleri Tiirk ve Tiirkiye imajina olumsuz etki yaratacaklarindan hareketle Tiirkiye
genelindeki turist akisii azaltacaklari, Truva ve Gelibolu Belgesel filmleri ise
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olumlu etki yaratacaklarindan hareketle Tiirkiye’ye olan “olumsuz anlamdaki bakig1”
yumusatacagl ve yoresel olarak turist akisimi arttiracagi varsayimindan hareketle
secilmigtir.  Dort film gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilarak analiz

edilmis ve turizme etkileri incelenmistir.

Gostergebilimin tarihsel gelisime bakilirsa, gostergenin anlamlar1 {izerine
ortaya ¢ikan goriislerin Antik Yunan’a kadar gittigi goriiliir. Ancak gostergebilim
kurulusu  20.yy’da  gerceklesir. Gostergebilim, 19. yiizyilin  sonlarinda
sinematografi’'nin kesfiyle artan gorsel malzemeyle beraber 20. yiizyilda
gereksinimlere yanit vermek amaciyla olusmus bir bilim dalidir. Isvigreli dilbilimci
Saussure’in, ders notlarinin Sliimiinden sonra yayimlanmasiyla Gostergebilim’in
temeli atilmistir (http://felsefeekibi.com/site/default.asp?PG=498). Saussure ders
notlarinda tasarladigi bilimi su sekilde tanimlar:

Gostergelerin toplum igindeki yasamini inceleyerek bir bilim tasarlanabilir; bu bilim
toplumsal ruhbilimin bir boliimiini olusturacaktir. Bu bilimi gdstergebilim (semiologie)
olarak adlandiracagiz. Gostergebilim bize, gostergelerin 6z niteligini hangi yasalara
bagli oldugunu dgretecektir (Saussure, 1998: 33).

Gostergebilimsel ¢oziimlemenin ilke olarak benimsenmesinde Saussure kadar
Amerikan diisiiniir Peirce ve daha sonra gostergebilim gelismesinde Fransiz diisiiniir
Barthes’in calismalarinin da etkisi olmustur. Gostergebilim, gerek sozlii, gerekse
sOzlii olmayan gosterge sistemlerini ve bu sistemlerin anlami kurulmasinda ve

yeniden kurulmasindaki rollerini konu alan bilim dalidir (Mutlu, 1994: 78).

Gostergebilimsel ¢oziimleme metinlerdeki anlamlarla ilgilidir ve bu anlam
iliskilerden ve 6zellikle gostergeler arasindaki iligskilerden ¢ikar. Gosterge, ‘gdsteren’
ve ‘gosterilen’ den olusur. GOsteren, anlamli ses ve isaretler yani ekrana yanstyan
nesne, bi¢im, 151k, renk, hareket vb iken; goOsterilen, gostereni olustururken ki
diisiindiiklerimiz veya gosterene yiikledigimiz anlamlardir (Kurtulus, 2000: 71-72).
Tek bir gosteren, ¢ogunlukla bir¢ok farkli gosterileni igerebilir. Yani her bir izleyici
bir gostereni farkli gosterilenlerle yorumlayabilir. Tek bir gosterenin, ¢ogu izleyici
icin temel bir diiz anlam1 ancak her bir izleyici i¢in baska yan anlamlar olabilir.
Ornegin bazi toplumlarda beyaz “saflik ve kutsallik” olarak algilanirken, bazi

toplumlarda “6lim”i hatirlatir. Bu da farkli izleyicilerin farkli yan anlamlar
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cikarabilecegini gosterir. Cogu insan, agikca verilmeyen karsitliklarin bilincinde

olmayabilir ama farkliliklarla anlam olusur.
Bulgular

Bu béliimde secilen dort 6rnek filmin — Geceyarisi Ekspresi, Otobiis, Truva
ve Gelibolu Belgesel Filmi - gdostergebilimsel ¢oéziimleme yontemiyle analizi

yapilmustir.

Geceyaris1 Ekspresi Filminin Gostergebilimsel Analizi:

Yonetmen: Alan Parker

Oyuncular: Brad Davis (Billy Hayes), John Hurt (Max), Paul Smith (Hamdi),
Paolo Bonacelli (Rifki), Randy Quaid (Jimmy), Irene Miracle (Susan), Franco Diogene
(Yesil), Norbert Weisser (Erich)

YapimYih ve Yeri: 1978, ABD/ingiltere

Senaryo: Oliver Stone

Goriintii Yonetmeni: Michael Seresin

Miizik: :Giorgio Moroder

Siire: 120 dk

Tiir: Dram-gerilim

Tiirkiye’den tilkesine gitmek iizere olan bir Amerikali (Billy) {izerinde eroinle

yakalaninca yetkililerce gozaltina alinir ve hapse atilir. Film Amerikalinin bakis

acisindan zorlu hapishane ve mahkeme giinleri ekrana yansitir.

Filme ismini veren Gece Yaris1 Ekspresi’nin anlami “kagis i¢in kullanilan bir
kelime” dir... Filmde Tiirkiye, kaba ve itici erkekler, ¢arsafli ve edilgen kadinlar,
eski/harap binalar ve puslu ekranda goriinen camiler gibi ¢esitli simgelerle temsil
edilir. Sokaktaki ve hapishanedeki Tiirkler ‘pis’, ‘kaba’, ‘cahil’, ‘paragdz’ ve
‘glivenilmez’ kodlartyla ekrana yansirlar. Temsil, Batili zihinlere yerlesmis
oryantalist Dogu figiiriidiir. Goriintiilere eslik eden i¢ gicirdatict miizikler de bu
yapiy1 tamamlar. Filmde eroin kagakg¢is1 bir suclunun birbirini takip eden olay dizisi
icinde haksizliga ugramis bir mazluma doniismesi verilmektedir. Filmde yabancilarla
ve Ozellikle uyusturucu kagakgist Amerikali ile hem yakin ¢ekimler hem de olumlu

ozellikleriyle 6zdeslik kurulabilirken, Tiirklerle bu bag asla kurulamamaktadir.
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Film boyu, kars1 tarafi su¢lamak ve hakliligini kabul ettirmek icin sikea ikili
karsitliklara yer verilir. Tiirkler vahsi olarak yabancilar sug islemis olsalar da medeni
olarak tasvir edilmektedirler. Amerikali (Billy) hiicreye zorla tikildiginda, kendine
battaniyelerin yerini sdyleyen yan hiicredeki Tiirk mahk{ima battaniye verecek kadar
yardimseverdir. MahkGmlar icerisinde insana benzeyenler yine yabanci
mahk{imlardir. Filmdeki bir diger karsithk ise din iizerinedir. Islami degerler
olumsuz atmosferde oteki olarak temsil edilirken, Hiristiyan degerler ortak diisman
karsisinda birligi temsil etmektedir. Zaten film kahverengi tonda Sultanahmet Camii
siluetinin ekranda gdriinmesiyle baglar. Cami goriintiileri sisli ve puslu ortamlarda ve

bazen etrafindaki yikilacakmig gibi goriinen eski evlerle ekrana yansir.

Riigvetgi Tiirk algis1 filmde avukatlar araciliyla gozler Oniine serilir.
Hapishane’deki bir diger yabanci tutuklu Billy’e avukatlari sdyle anlatir: “Tiirkiye’de
hig diiriist avukat yok... Onlarin aksam okullarinda 6zel bozgunculuk {izerine dersler
var... Diiriistliik iizerine siiphen varsa buradan ihrag¢ edilmistir...” Billy’nin avukati
Yesil’in tistiinde de Tiirk avukatlarinin profili bir nevi 6rnek olarak gosterilir. Bu
avukat, altin 6n disleri, siskolugu ve goze batan koca gobegi ve de elinde sigarasiyla
bir para babasini andirir. Daha once sozlii olarak dile getirilen riisvet bizzat Yesil
tarafindan iki kere istenerek fiili olarak da gosterilir... Vahsiligi anlatmak ig¢in
kullanilan araglardan biri de dayaktir. Billy hapse atildig1 ilk giinlerde en dogal hakki
olan battaniyesini alamaz ve izinsiz aldig1 battaniye i¢in ilk dayagimi yer. Dayak
Tirkler icinde yabancilar i¢inde ortak olan hemen hemen tek konudur. En agir
dayaga siirekli i¢cinde bulundugu cehennemden kagmaya c¢alisan Billy’nin arkadasi

Jimmy maruz kalir ve testislerini yani erkekligini kaybeder.

Tiirk yemekleri de kotiilemeden nasibini alir. Billy’nin Tirkiye’ye gelen
babasina yénelttigi “Istanbul’u nasil buldun?” sorusuna babasinin cevabi goriintiileri
pekistirici ve ozetleyici niteliktedir: “Ilgi cekici bir yer (ac1 bir sekilde giilerek).
Yemekler berbat, restoranlarda satilanlar pislik. Tuvalete girmen lazim, tuvaleti
gormelisin. Aksamlar1 hep Hilton’da yiyecegim; dana eti, Fransiz kizartmasi,

ketcap”.

Filmdeki o&nemli karsithiklardan biri de din iizerinedir. islami degerler

olumsuz atmosferde 6teki olarak temsil edilirken, Hiristiyan degerler ortak diisman
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karsisinda birligi temsil eder. Ortak durusu temsil eden “hag¢”a kars1 digerleri cami ve
ezan sesi gibi simgelerle gosterilir. Zaten film Sultanahmet Camii siluetinin ekranda
goriinmesiyle baglar. Cami goriintiileri sisli ve puslu ortamlarda ve bazen etrafindaki
yikilacakmig gibi goriinen eski evlerin oldugu agilarla ekrana yansir. Ancak cami ve
ezanin tehlikeli otekini en ¢ok vurguladigi sahne, Jimmy’nin basarisiz kagma
girisiminden sonra basgardiyan Hamdi tarafindan sert bir bicimde ddviilen kanlar
icindeki Jimmy’nin goriintiisiiniin ardindan ekrana yansiyan Sultanahmet Camisi
goriintiistidiir. Billy’nin 30 yildan asagi almayan hapis cezasinin etkisiyle mahkeme
salonunda agzimi acip goziinii yummasinda da dini degerlere vurgular vardir.
‘Domuzlar siiriisii’ olarak niteledigi topluma agir hakaretler yaydirdiktan sonra soyle
der: “Isa algaklar1 affeder ama ben yapamam, asla nefret ederim.” Hapishanede
Rifki’nin parasinin ¢alinmasi nedeniyle gardiyanlarin yaptigi arama da karakoldaki
eroin arama sahnesinde oldugu gibidir, her taraf yikilip dokiiliir tabi Hiristiyan
degerler de. Yikilan mahk{im esyalariin bulundugu yerde Isa resimleri ve duvardaki
Hag dikkat ¢eker. Yapilan saygisizlik ve zuliim sadece kisilere degil tiim Hiristiyan

alemine yapilmaktadir.

Filmde ‘sinira’ veya ‘karsi tarafa’ — isim verilmese de Yunanistan’dir - vurgu
yapilir. Avrupalilarin ortak tarihinin ve kiiltiirliniin eski Yunanistan’dan gelmesiyle
ve Hiristiyan kokleriyle Yunanistan giivenli “ortak durusu” temsil ederken, karsi
taraftaki Otekiler ise Tirklerdir. Film boyu farkli {ilkelerden olsalar dahi yabanci
dayanigmasi eksik olmaz. Filmin sonunda bir eroin kagakcisi aklandigi gibi onun
isledigi iki cinayet de aklanir. Kurbanlar o kadar koti ¢izilmistir ki, oliimleri

suclayiciliga sebep olmaz.
Otobiis Filminin Gostergebilimsel Analizi:

Yonetmen: Tung Okan

Oyuncular: Tung Okan, Bjorn Gidda, Tuncel Kurtiz, Oguz Arlas, Aras Onen, Nuri
Sezer, Leif Ahrie, Hasan Giil, Siimer Isgér, Unal Nurkan, Nadir Siitemen, Yiiksel
Topgugiirler

Yapim yili ve yeri: 1976, Tiirkiye

Senaryo: Tun¢ Okan

Goriintii Yonetmeni: Giines Karabuda
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Miizik: Ziilfi Livaneli, Pierre Favre, Leon Frangoli

Siire: 90 dk

Tiir: Dram

Filmin konusu dolandirict bir Tiirk sofor tarafindan dolandirilarak Isvec’e

getirilip orada terk edilen dokuz kacak Tiirk iscisinin yasadiklaridir.

Film giderek agilan puslu bir ekranda, karli yolda giden bir otobiisiin
goriintiisiiyle baslar; otobiisiin polis karakolunun yanindaki 1ss1z yolda iistten uzak
cekim goriintlistiyle biter. Bu durum, filme ismini veren ‘otobiis’ ile yolcularin
biitiinlesmesini ifade eder. Filmde olaylar birbirini diizenli bir sekilde bastan sona
takip eder ancak filmde iki kere flashback’lerle kisa siireli ge¢mise doniilerek bir
Tirk’tin pamuk tarlasindaki ailesini hatirlamasi gosterilir. Filmin sonunda polis
tarafindan yolcular otobiisten indirilirken araya pargalanan otobiislin goriintiileri

girer. Burada pargalanan otobiisle, par¢alanan umutlar temsil edilir.

Filmde biri disindaki tiim Tiirk erkekleri biyiklariyla kaba ve baskict doguyu
temsil etmektedirler. i1k bakista hepsi de itici ve cahil tiplerdir. Yolcular, cahillikleri
ve kaba duruslariyla zihinlerdeki Tiirk imajinin yansitirken, tickagitcilignr ve
giivenilmezligi Tiirk sofor temsil etmektedir. Filmdeki tiim Tirkler kaba, cahil,
gorgiisiiz ve ag olarak gosterilmektedirler. Icindeki yolcular1 gibi otobiis de Dogunun
temsili olarak gosterilir. Otobiislin icindeki sefalet, disaridaki zenginlikle tezat

olusturur. Zengin Bati, yoksul Dogu karsitlig1 otobiis metaforuyla gosterilmektedir.

Film Dogu-Bati karsitlig1 iizerine kurulmus gibidir. Medeniyete ve onunla
Ozdeslestirilen Batiya hep vurgu yapilir... Filmde medeniyet sozii sadece
soforiin(Ahmet) agzindan dokiiliir. Filmin basinda otobiis yolcugu sirasinda verilen
molada biitiin yolcular1, kiiliistiir otobiisiin 6nilinde toplayan sofor, Oviinerek
bahsettigi ‘medeniyet {riinii’ son model Amerikan icadi fotograf makinesiyle
fotograflarin1 ¢eker. Medeniyet araciliyla fotografi cekilen ayn1 zamanda geri
kalmigliktir. Filmde ‘koprii’ ile medeniyet veya sinif atlamak arasinda biiyiik bir bag
vardir. Koprii sinif atlamanin simgesidir. Filmin basinda 1ss1z yollar1 asarak, yavas
yavas ‘medeniyet’ yapilariyla karsilagsalar da, otobiistekilerin, asil medeniyeti
kopriiyli gecerek gormeleri bir ironidir. Sofér Ahmet diger dokuz otobiis yolcusuna

gore — onlar1 somiirse de- daha medeni goriilse de itici ve tekinsiz durusuyla gittigi
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Hamburg’da da kendini belli eder. Pasaport kontroliinden diger yolcular gecerken
onda esrar aramasi yapilir... Ikinci kdprii sahnesinde (bu sefer Hamburg’dadir)
sadece Ahmet vardir. Burada koprii siif atlayisini degil, sinif diisiisiinii temsil eder.
Ahmet, yurttaglariyla ayn1 arabada digerlerinden iistiinken, bindigi takside taksiciden
daha alttadir. Ahmet bindigi takside camdan baktig1 kopriniin giizelligini 6verken,
koprii taksicinin dikkatini bile ¢ekmez. Ne de olsa onun sinif atlamak i¢in koprii
geemesi gerekmiyordur. Ahmet’in kopriilere meraki, para dolu g¢antayr Alman
patronuna vermesiyle anlasilir. O da digerleri gibi ‘medeniyete’ girmeye calisan bir
‘oteki’dir sadece. Dolandirict Ahmet’in sonu parasimi c¢aldigi otobiistekilerle ayni

olur. Onun parasini ¢alansa geceyi beraber gecirdigi fahigelerdir.

Filmdeki ikinci esrar vakasindaysa otobiistekiler ¢ikar karsimiza. Gece yarisi
etraf bosalinca otobiisten ¢ikabilirler ancak. Ihtiyaglarmi gidermek igin girdikleri-
otobiisiin park edildigi biiyilk meydanm yaninda- metrodaki tuvalette iki Isveglinin
iki Tiirkii uzunca siizdiikten sonra onlardan esrar istemeleriyle yabancilar dolayisiyla
Tiirkler esrarla ikinci kez 6zdeslestirilmis olurlar... Otobiistekiler gece boyu sehirde
dolagirlar, vitrinlere, seks magazalarina bakarak medeniyeti tanimaya calisirlar. Bu
esnada gruptan ayrilan iki Tiirk ile polis arasinda bir kovalamaca ¢ikar. I¢lerinden
geng olan otobiise ulasir ancak digeri (Tuncel Kurtiz’in canlandirdigi) ise basibos bir
sekilde arkadasini arar. Kopegini gezdiren bir Isveglinin dniine soluk soluga aniden
cikistyla bir katil izlenimini verir ki, Tirk’iin “Otobiisii gordiin mii kardes?”
sorusuna adam cevap vermeden kopegini kucaklayip uzaklasir. Tiirk’iin iginde
bulundugu yalmizlik duygusu, goriintiisiiniin metro kalabaligina karismasiyla
vurgulanir. Kaybolmus Tiirk kopriiniin istiinde cenin pozisyonunda ¢omelmis
beklerken, donmus nehre diiser. Ve filmde ilk defa bir karakterle 6zdeslesme kurulur
ancak bu Ozdeslesme karakterin iyi ¢izilmesinden ziyade ona acinmasindan
kaynaklanir. Diisiisii goren bir Isveclinin “Pis herif” deyip yoluna devam etmesiyle
bu sefer vurgulanan yabancilik ve sogukluktur. Ancak otobiisteki arkadaslar1 da

gelmeyen arkadaslarinin lafin1 dahi etmezler, sanki o hi¢ var olmamus gibi. ..

Filmdeki Tiirk karakterler sokaklarda her giin karsilagilabilen ve her toplumda
olabilen olumsuz karakterlerdendir. Kuskusuz calismak icin yasadisi yollarla

Avrupa’ya gidenlerin kiiltiirlii olmalar1 beklenemez. Ayrica filmdeki Isvecli ve
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Alman karakterler de ¢ok sicak degildir. Giyim kusamlari daha modern olsa da
Isvegliler sogukluklari, kibirlilikleri ve bencillikleriyle ekrana yansirlar. Filmde Bati
toplumunun ic¢inde bulundugu tiiketim aligkanlifina ve yabancilagmaya elestiri

vardir. Bu agidan filme siirrealist bir calisma goziiyle bakilabilir.
Truva Filminin Gostergebilimsel Analizi:

Yonetmen: Wolfgang Peterson

Oyuncular: Brad Pitt(Akhilleus), Eric Bana(Hektor), Orlando Bloom(Paris), Diana
Kruger(Helena), Sean Bean(Odysseus), Brian Cox(Agamemnon), Peter O’ Toole(Priamos),
Brendan Gleeson( Menelaus), Saffron Burrows(Andromedka), Rose Byrne( Briseus), Julie
Christir(Thetis), Garrett Hedlund(Patroklos)

Goriintii Yonetmeni: Roger Pratt

Yapim Yili ve Yeri: 2004, ABD

Senaryo: David Benioff

Miizik: James Horner

Siire: 163 dk

Tiir: Savag-Dram-Aksiyon

Film, savaglardan bikmis ve barig isteyen Sparta Krali Menelaus’un, karisi
Helen’in Truva Prensi Paris tarafindan kacirilmasi sonucu {izerine atilan ¢amuru
temizlemek i¢in kardesi Agamemnon’dan savas icin destek istemesi ve yillar siirecek
Dogu ile Batinin ilk biiyiik savasi olarak kabul edilen Truva savasinin baslamasini

konu alir. Mitolojide yillar siiren savas filmde giinlerle ifade edilen zaman siirecinde

ekrana yansitilir.

Homeros’un “Ilyada”sindan uyarlanarak beyaz perde ile bulusmasi jenerikte
izleyenlere bildirilir. Edebiyat uyarlamalarinin beyaz perdeye aktarilmasi zordur.
Okunmasi giinler bazen haftalar alan bir eserin uyarlanmasinda kuskusuz kesintiler
olmaktadir. Ancak filmde destanda gosterilmeyenlerden ziyade degistirilen olaylar
ve karakterler dikkat ¢cekmektedir. Tanrilar Savasi olarak gecen Truva Savasi’nda
tanrilarin savasin i¢inde hi¢ gosterilmeyisleri, Menelaus’un ve Agamemnon’un
savasta 6lmemesi gerekirken O0lmeleri, Akhilleus ve Paris’in Truva diismeden 6nce
O0lmesi gerekirken Olmemeleri hatta Paris’in Oliimiiniin hi¢ gosterilmemesi ve
destanda olup da ismi gegmeyen 0nemli karakterlerin filmde yer almamasi mitolojiyi

bilenlerde rahatsizliga neden olmaktadir. Filmde, Truva Savasi’na sebep olarak
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gosterilen Ug Giizeller yarismasindan bahsedilmez. Boylece Paris ile Helen’in

tanigmasi basit bir agk dykiisii biciminde seyirciye verilir.

Akha donanmalarinin Ege Denizinde kapladigi sahnelerde kullanilan gorsel
efektlerle ordu ve donanmanin biiyiitiilmesi ve boylece ortaya ¢ikan goriintiiniin
gercege yakin olusu filmin etkileyici bir gorsel anlatim yakalamasini saglar. Boylece
mitolojiye ¢ok bagli kalinmasa da goérsel malzeme, insanlarin 6zdeslesmelerini
saglayic1 ask, savas gibi filmin ana yapisin1 olusturan temalarla ve popiiler

oyuncularla filmin izlenilebilirligi arttirir.

Hollywood’un popiiler filmlerine baktigimizda ¢ogu zaman iyinin mutlak iyi
kotiiniin  mutlak kotii olarak tasarlandigi goriilmektedir. Destanda seyircilerin
0zdeslesme kuramayacagi bir karakter olan Akhilleus, belki de Brad Pitt’in
popiilerligini kazanca doniistiirebilme adimna, gii¢lii bir kisilik olarak gosterilir.
Destanda Briseis’ii ihtiyaglar1 dogrultusunda zorla elinde tutan bir gaddarken, filmde
sevdigi kadini iki defa kurtaran ki ikincisinde sevdigini kurtarma pahasina Slecektir,
bir kahramandir. Agamemnon destanda digerleri gibi iyi ve kotiiyli barindirsa da,
filmde mutlak kotii olarak tasarlanmig, Akhilleusun bencilligi Agamemnon’a
yansitilarak kurgulanmistir. Boylece filmde iyi ve kotii karakterler karsilastirilarak

catisma yaratilmis, seyircilerin ilgisi filme yogunlastirilmistir.

Filmde Onemli ol¢lide gbéze ¢arpan vurgulardan biri de kahramanlik
vurgusudur. Akhilleus ve Hektor’'un karakter tasarimlarma baktigimizda
kahramanligin adeta kutsandigr goriilmektedir. Savastaki doviis sahnelerinin
kahramanlarin goziinden verilmesi seyircinin kahramanlarla 6zdeslesmesini
saglamaktadir. Akhilleus ve Hektor arasindaki doviis sahnesinde kameranin
kullanimiyla kahramanligin yiiceltildigi ve filme destansi anlatim tarzinin katildigi

gbzlemlenir.

Kisacas1 Truva filminde seyirciyi ekrana ¢ekecek her sey vardir: agk, savas,
intikam, 6liim, {inlii oyuncular, goérkemli sahneler... Film seyircileri beyaz ekranin
icine c¢ceker ve karakterleriyle ozdeslik kurabilmesini saglar. Gorkemli savas
sahneleriyle, hareketli kurgusu ve heyecanl konusuyla izleyenleri eglendirmektedir.

Ve eglenen insanlar farkinda olmadan filmden etkilenmektedir. Filmde gosterilen
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tarihi savasin Anadolu topraklarinda gegmesi sebebiyle bu ilginin bir kismi Antik

Truva Kenti’ne olacagi tahmin edilmektedir.
Gelibolu Belgesel Filminin Gostergebilimsel Analizi:

Yénetmen: Tolga Ornek

Yapimer: Ekip Film

Yapim yili ve yeri: 2005, Tiirkiye

Senaryo: Tolga Ornek

Goriintii Yonetmeni: Volker Tittel

Miizik: Demir Demirkan

Siire: 110 dk

Filmde, farkli cografyalardan Canakkale Savasina gelen ayr1 irktan ve dinden
insanlarin ugradiklart benzer yikimlar, belgelere ve giinliiklere dayandirilarak;

fotograflar, zamanin gazete kupiirleri ve canlandirmalar esliginde anlatilmaktadir.

Belgesel filmde 25 Nisan 1915°te baslayip 9 Ocak 1916°da biten Canakkale
Kara Savaglar1 kronolojik siraya bagli olarak anlatilir. Filmde, doneme ait gazeteler-
belgeler, fotograflar, savas sirasinda c¢ekilmis kisa filmler ve gilinlimiiz
Canakkale’sinde savasin gectigi yerlerdeki ¢cekimler, canlandirmalar esliginde ekrana
yansir. Bu goriintiiler {izerine seg¢ilen askerlerin fotograflarinin gosterilmesi ve

mektuplarinin okunmasiyla seyirciler secilen karakterlerle 6zdeslestirme saglar.

Filmde arastirmaci ve wuzmanlarin yorumlaniyla filme gercekeilik
kazandirilmaya c¢alisilir. Ayni cephede farkli taraflarda savasan askerlerin
mektuplarinin okunmasiyla tarafsiz bir bakis agis1 gosterilmeye ve farkli milletten
insanlarin yasadigi benzer trajediler aktarilmaya calisilmistir. Ancak film bazi
elestirilerden kurtulamamustir. Tiirk tarafindan ¢ok miittefiklere agirlik verilmesinin,
Tiirk tarafinin galibiyeti yerine karsi tarafin maglubiyeti iizerinde durulmasinin ve
miittefiklerin basarisizliginin sebebi olarak olumsuz hava sartlarinin yarattigi
sagliksiz ortammn, yanlis yere ¢ikartma yapilmasmnin ve Ingiliz hiikiimetinin
Canakkale’ye gerekli dnemi vermemesinin gosterilmesi filme yonelik elestirilerin

odak noktalarini olusturur.

Elestiriler bir yana filmin insancil yapist gézden kacirilmamalidir. Yukarida

incelenen “Geceyarist Ekspresi” ve “Otobiis” filmlerindeki itici Tiirk imaj1 yerine,
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filmde olumlu/sicak bir Tiirk imaj: ¢izilir. Ozellikle yabancilarin agzindan Tiirklerin
oviillmesi, izleyenlerde (ozellikle yabancilarda) daha gercek¢i bir etki birakar.
Avustralyalt bir anlatici miittefiklerin ¢ikarmanin iizerinde ¢ok durmadiklarini ve
Tiirkleri kiiciimsemesini elestirerek, “Kimse vatanini koruyan bir ordunun savasma
gliciinii ve azmini hesaba katmamust” diyerek Turkleri yiiceltir... 24 Mayis’taki
ateskes sonrasindaki Anzak mektuplarinda Tiirklerin hakkinda olumlu yorumlar
artar; “Tirkler hakkinda ne diisliniirsen diisiin ama ¢ok mertler”. Vahsi ve barbar
Tiirk imaji yerini cesur ve diriist Tiirk imajma birakir... Agustos ayindaki
Avustralya 3.Hafif Siivari Tugaymnin ardi ardina devam eden 6liimiine saldirisinda
bir Tiirk subayin siperinden disar1 ¢ikip, dur isareti yapip “Dur” diye bagirmasi ve

daha fazla diigman askerinin 6liimiinii engellemeye ¢alismasi ne kadar da insancildir.

Filmde Tiirklerin kahramanlig1 ancak yabancilarin agzindan aktarilir. Bu bir
acidan dezavantaj gibi goziikse de yabancilarin agzindan Tirklerin yiiceltilmesi,
seyredenlerde Tiirkler savunma durumunda goriilmediginden, anlatilanlarin daha
tarafsiz oldugu kanis1 birakmaktadir. Filmde Tiirk askerlerinin mektuplar
yabancilara gore az olsa da filmin sonunda okunan mektup, ayni zamanda en uzun
mektuptur, bir Tiirk subaya aittir ve filmde seyredenleri etkileyen mektuplardan

biridir. Boylece Tiirkiin kaba zirh1 delinir ve i¢inden bir insan ¢ikar.
Bulgularin Degerlendirilmesi

Linton’a gore “toplumdaki egemen ideoloji filmlerde sunulan ideoloji ile
daha da giiclenmektedir”(Giilhag, 1980: 7-8). Olumsuz Tiirkiye ve Tiirk imaji
olusturan Geceyaris1 Ekspresi ve Otobiis filmleri genel kabul gdrmiis olan
stereotipileri tekrarladiklarindan kaliplasmis ideolojileri desteklerler. “GECEY ARISI
EKSPRESI” en ¢ok olumsuz etki yaratan filmdir.

Her iilkenin Geceyarist Ekspresi’nin oldugunu sdylenir. Mesela Iran’m
“Kizim Olmadan Asla”s1, Cin’in “Kizil Kose”si gibi... Ancak bu filmlerde suglanan
birey veya bireylerdir. ‘Kizzim Olmadan Asla’da iran Devrimi’nin ortasinda kalan
Amerikali anneyle kizina yardim etmeye calisan Iranl aydimlar vardir. Tanimadiklari
bir yabanci kadinin hayati i¢in kendi hayatlarin1 feda etmeye hazirdirlar. Keza ‘Kizil

Kose’de de Cinli iyi avukatlara ve askerlere rastlanir, sonunda zor da olsa adalet
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yerini bulur. Geceyaris1 Ekspresi’ndeyse tiimden bir toplum asagilanmaktadir.
Geceyarisi Ekspresi bu 6zelligiyle tam bir propaganda filmidir ve maalesef amacina
ulasmigtir ki glinlimiizde bile Tiirk turizmini baltalayan sorunlar igerisinde

gosterilmektedir.

Tirkiye’ye gelen turistler tizerinde Geceyarisi Ekspresi hakkinda yapilmais bir
arastirma mevcut degildir.  Turistler iizerinde tek tek bdyle bir arastirma
yapilamayacagi gibi, TV’lerde tekrar gosterilmeleri ve insanlar etkileyen dramatik
kurgular1 nedeniyle filmlerin etkilerinin uzun Omiirlii olmas1 bdyle bir aragtirmayi
neredeyse imkansizlastirir. Ancak bireysel olarak anlatilan olaylardan ve
yorumlardan genelleme yapilarak bu etki agik bir sekilde goriilebilir. Ornegin,
“Tiirkce Sevmek” kitabinda Tiirkiye’deki maceralarin1 anlatan kadinlardan birinin,
Amerika’daki ailesi ve arkadas ¢evresi, Hindistan, Cin ve eski komiinist {ilkelere
yaptig1 yolculuklara herhangi bir tepki gostermezken, siradaki tilke Tiirkiye olunca
itiraz etmeye baslarlar. Ve yil 1980’ler degil 1998’dir, yani Tiirkiye kargasa
giinlerinden uzaktir ve ABD ile iyi iligkiler i¢indedir. Onu Tiirk hapishaneleri
konusunda uyaranlar, ona “Geceyarist Ekspresi” filmini de hatirlatmaktadirlar
(Ashman ve Gokmen, 2005: 34). Buradan anlasildig1 iizere filmde verilmek istenen
“politik” mesajlar basarili bir sekilde izleyenlere ulagsmistir: Tiirkiye tehlikeli bir
yerdir; Tirkler tekinsiz, giivenilmez ve riigsvetci bir millettir. “Film hala insanlarin
zihinlerde olumsuz Tiirk imaji deyince akla gelen ilk 6rneklerden biridir” (Ger, 1999:
35). Tiirkiye, filmdeki olumsuz imaj1, kotii yemekleri ve sokaklariyla goriilecek bir

tatil iilkesi degildir.

“OTOBUS” filmi Avrupa’da biiyiik ilgi gérmiis ve bircok 6diil kazanmustir.
Dolayisiyla bir¢ok ¢evreye ulasabilmis bir yapimdir. Burada Otobiis filminin Tiirk
imaj1 yaratma Ozelligi iizerinde durulmustur ki film, igerigi itibariyle olumlu Tiirk
imaj1 ¢izmez. Turkiye’ye gelen turistler iizerinde filmin etkileri hakkinda bir
arastirma yapilmadigindan kesin bir sey sdylemek giictiir. Ancak su da
unutulmamalidir ki; ‘Bir sey ne kadar ¢ok sdylenirse ona o kadar ¢ok inanilir’
(Burton, 1995: 97). Mesajin iletilmesinde yinelemeler ¢ok dnemlidir ve sinema bunu
sikca kullanilmaktadir. Otobiis filminde her ne kadar Bati toplumuna bir elestiri olsa

da, kabul gormiis Tiirk imaj1 yinelenir. Tirkler, Gece Yaris1 Ekspresinde oldugu gibi
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kan dokmekten hoslanan cani tipler olarak ¢izilmez ancak yabani, nesesiz ve ilkel
tiplerdir. Burada filmdeki olumsuz Tiirk tasvirleri sonucu Tiirk turizminin olumsuz

bir sekilde etkilendigi sdylenebilir.

Biiyiik biitceli bir film olan “TRUVA” ¢ekim siirecinde olusturdugu turizm
hareketliligi ve tanitim faaliyeti agisindan 6nemlidir. Truva Efsanesi Canakkale’de
gecsede cekimler yurt diginda — Malta, Meksika ve Ingiltere — gerceklesmistir.
Filmin 6zel galas1 Berlin’e kaptirilmistir. Helen’in Truva’ya geldigi sahne i¢in bin iki
yiiz figlirandan olusan athh muhafiz birligi ve kostiimleri hazirlanmistir. Truva
sehrinin dis mekanlar1 on doniimliik bir arazi lizerinde insa edilmistir. Bunun iginde
besyiiziin iizerinde Maltali is¢i tutulmus ve ikiyiiz Ingiliz insaat ustas1 Malta’ya
getirilmigtir. Malta’daki set i¢in 20 milyon dolar harcanmistir. Filmin Meksika’daki
cekimleri i¢cinde Meksika Sehri’nden iki yiiz seksen kisi ise alinmigtir. Seksen usta,
tamamlanmasi dort ay siiren, Truva’min dis duvarlarini insa etmistir. Los Cobos
kentinde cekilen savas sahnelerinde iki bine yakin figiiran kullanilmis. Filmin,
Meksika’ya 25 milyon dolar kazandirdigi sdylenmistir. Konaklama harcamalari
icinse Malta ¢ekimlerinde set ekibi i¢in dort yiiz otel odasi tutulmustur. Ayni durum
dis mekan c¢ekimlerinin gergeklestirildigi Meksika icinde gegerlidir (2004:
http://www.milliyet.com.tr/2004/05/20/business/abus.html). Bu rakamlardan
anlasildig1 gibi, filmlerin ¢ekimlerinde bile turizm hareketliligi goriilmektedir. Bu
verilere ek olarak, filmin ¢ekimini izleyen uluslararasi magazin basini ve filmin veya

filmdeki oyuncularin fanatiklerinin olusturdugu bir ordu da g6z ardi1 edilmemelidir.

Kuskusuz filmin Tiirkiye’de ¢ekilmesinin yaratacag: turizm akis1 daha yogun
ve etkili olabilirdi ancak konusunun Tiirkiye sinirlari iginde olmasi bile yorenin
turistik degerini arttirmaktadir. Film sonras1 diinya basininin 6nde gelen dergilerinde
Truva’y1 anlatan yazilar ¢ikmustir, ¢esitli kampanyalar yapilmistir ve ayrica ABD’de
19 Nisanda (2004) agik hava afis kampanyasinda, telefon kuliibeleri ve sehir
otobiislerinin ~ lizerinde Truva atinin resimlerine yer verilmesi (2004
http://www.sabah.com.tr) saglanmistir. Ingiliz The Sunday Times gazetesi de
“Truva’yr Tirkiye’de gortin, Truva filminden daha iyi” (2005: http://www.
turizmhabercisi.com) yorumunu yapmistir. Filmde gecen bir soziin bile insanlari

etkiledigi goz Oniine alinirsa basinda ve medyada ¢ikan boyle olumlu haberlerle ilgi
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daha fazla olmaktadir. Ayrica Truva ile ilgili kisa tanitim filmleri, filmin gosterildigi
cesitli tilkelerdeki bes bin salonda filmin gosteriminden dnce gosterime girmesi de

filmin Tirkiye tanitimina etkisini arttiran bir diger faaliyettir.

Verilere bakildiginda 6zellikle yerli ve 6zellikle yabanci ziyaret¢i sayisinin

filmin gosterime girdigi yilin ertesinde dikkat ¢ekici diizeyde arttig1 goriilmektedir.

Truva Antik Kenti’ne gelen ziyaretci sayisi yillara gore soyledir:

Truva Oren Yeri Istatistigi

Yerli Ziyaretci |Yabanci Ziyaretgi Ziyaret¢ci  |Gelir
Yillar Ucretli Ucretsiz  |Ucretli Ucretsiz Toplamt  Toplam
2004 105.329 113.381 78.323 0 297.033 1.862.343
2005 140.306 121.857 269.878 0 532.041 3.125.459

Kaynak: Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, 2007

“GELIBOLU” belgesel filmi Truva filminde oldugu gibi konusu bir bolgede
gectiginden filmin sonuglarim1 gérmek digerlerine gore daha kolaydir. Film ¢izdigi
olumlu Tiirk imaj1 ¢izmesinin yaninda bir¢ok iilkede gosterime girmistir. Ayrica bir
yil gectikten sonra DVD’sinin ¢ikmasi, filmin ulasabildigi seyirci sayisini arttirmis
ve olusan ilginin uzamasini saglamistir. Gelibolu Belgesel filmi yabanci iilkelerde —
Ingiltere, Yeni Zelanda ve Avustralya - galasi yapilan ilk Tiirk filmidir. Film su ana
kadar Yeni Zelanda, Avustralya, Amerika, ingiltere, Danimarka, Almanya, Hollanda,
Belgika, Isvigre ve Avusturya’da gosterilmistir. Filme ilginin Yeni Zelanda ve
Avustralya’da fazla olmasindan dolayi, film Avustralya’da 16, Y.Zelanda da ise 15
sinemada gosterilmistir. Ve cesitli festivallerde odiiller almistir (Duyurular, 2006:
http://www.gallipoli-film.com/tr duyurular.asp). Diinya Tiirkiye’yi kendi bakis
acisina ve degerlerine bagli olarak ¢ektigi filmlerle tanimaktadir. Bu agidan olumlu
bir imaj ¢izmelerini beklememek gerekir. Bu yanlis bilgi akisini yikmanin en iyi
yolu kendini kendi filmlerinle anlatmaktir. Ve Gelibolu Belgesel filmi bunu olumlu

Tiirk imajin1 olusturmasiyla basarili bir sekilde yapmaktadir.
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Asagida Canakkale’deki sehitlik alaninin  2000-2005 yillar1 arasindaki

ziyaret¢i sayist verilmektedir.

Gelibolu Sehitliginin Ziyaretci Sayisi

Yillar 2000 2001 2002 2003 2004 2005
Ziyaretci 200 Bin 235 Bin 275 Bin 315Bin | 687 Bin 1,391 Bin
Say1s1

Kaynak: Canakkale Belediyesi- Halkla Iliskiler Birimi/Bilgi Edinme Biirosu, 2007

Tabloda yillara goére ve her yil artan ziyaret¢i artist goriilmektedir.
Kiiresellesme ile artan milliyetgilik ve Tiirkiye’nin konjunkturel durumu gibi
degiskenler ziyaretci sayisindaki artista yadsinmamakla birlikte filmin gosterime

girdigi 2005 yilindaki ziyaret¢i sayisindaki biiytik artis dikkat ¢ekicidir.
SONUC VE ONERILER

Insanlarin son zamanlarda daha az okumaya zaman ayirmalar1 onlarin kitle
iletisim araclarindan -6zellikle gorsel medyadan- daha fazla etkilenmelerine yol
acmaktadir. Sinema filmlerinde gorsel malzemelerin igine, etkileyici bir konu,
0zdeslik kurulacak karakterler ve hareket girince, filmlerin kitleler {izerindeki etkisi
cok daha giiclii olmaktadir. Sinema sadece insanlar1 eglendirme amaci giitmez ayni
zamanda bilgilendirmek ve harekete gecirmek gibi amaglar da tasir. Ayrica sinema
icinde bulundugu toplumu yansittigindan konunun gegtigi yer ve toplum hakkinda

kitlelere fikir verir.

Tiirkiye tanittimini siyasi, ekonomik ve bilimsel ac¢idan yapamadigindan,
bunlart kullanarak olumlu imaj olusturamadigindan, Turizm Bakanligi her sene
tanitima milyonlarca dolar harcamaktadir. Bakanlik tanitimi; birka¢ dilde bastirdigi
brosiir ve afisler, yurt disinda gazetelere ve dergilere verilen ilanlar ve de uluslararasi
fuarlardaki faaliyetlerle gerceklestirir. Bu tanitim faaliyetleri sadece hedef iilkelerle
sinirlidir. Sinemanin yapacagi tanitimda ise sinirlar kalkar. Tanitim daha genis bir
tabana yayilir, tekrar gosterimlerle daha uzun siireli olur ve yabanci yazili ve gorsel
basinda cikacak yorumlarla da bedava tanitim yapar. Dikkate alinmasi1 gereken bir
durum daha vardir ki, o da devlet tarafindan yapilan tanitimin siyasi ve yanl

goriineceginden inandiriciliginin az olacagi ve basarili bir etki yaratamayacagidir.
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Sanatsal etkinliklere kitleler her zaman ilgi duyduklarindan sinema, tiyatro, miizik,
edebiyat gibi sanat dallariyla yapilan tamitim daha bagarilidir. Sanat dallar1 iginde
sinema, kitlelere en kolay ulasan ve Kkitlelerce en kolay anlasilan olmasi, dramatik
yapistyla insanlart etkilemesi ve de ortak bilinci olusturarak insanlari harekete

gecirebilmesiyle daha etkilidir.

Olumsuz Tiirk ve Tiirkiye imajinin diizeltilmesi 6nemlidir ¢linkii turistler
karar verme asamasinda se¢enekler arasinda turistik yerin g¢ekiciligin yaninda, belki
ondan da ¢ok, kendisine en sicak geleni, en giivenli olan1 segecektir. Bundan sonra
yapilacak dogal giizellikleri anlatan tanitimlar daha etkili olacaktir. Kaldi ki bir konu
icerisinde gosterildiginde dogal giizellikler veya tarihi eserler daha ¢ok ilgi
uyandirmaktadir. Bu arasgtirmada gostermistir ki, halk arasinda sevilen popiiler
filmler gosterime girdikten sonra filmlerin ¢ekildigi yerlere ilgi dogmustur ve turist

akisinda dikkat cekici artiglar yasanmustir.

Diinyada farkliliga olan ilgi artmisken, Tiirk Sinemasi farkl kiiltiiriiyle kendi
kimligini olugturabilir. Diinyada en ihtiya¢ duyulan sey giiniimiizde Ozellikle
hiimanizmdir. Anadolu’da hiimanizmin Onciileri olan Mevlana, Hacibektas-1 Veli ve
Yunus Emre beyaz perdeye yansitilabilir. Ornegin 2. Diinya Savasi sirasinda
yasadigr sikintili duruma ragmen, Yahudileri Nazilerin elinden askeri ve diplomatik
diizeyde Tirkiye’ye kagiran; yeni savastan ¢iktigi komsusu Yunanistan’dan Nazi
zulmiinden kacan Yunanlh sivil ve askerleri iilkesinde konuk eden Tiirkiye’nin
Geceyaris1 Ekspresi’ne en giizel cevabi bu filmler olacaktir. Bir savunma bigiminde
degil de, Tiirk insaninin yapisini iyi ve kotii yonleriyle oldugu gibi anlatarak, yeri
geldiginde hicvederek ama ortada bir sorun varsa onu da Tiirkiye’nin ¢dzecegini
gostererek anlatilan filmler {ilke imajimiz {izerinde olumlu etkiler birakacaktir. Bu
malzemeleri sinemaya kaliteli ve ses getirecek diizeyde yansitmak igin Tirk
Sinemasmnin  endiistrilesmesi  gerekmektedir.  Turizm  sektorii  sinemaya
endiistrilesmesi icin en biiylik destegi verebilecek sektordiir. Cilinkii sinemanin

getirilerinden en ¢ok yararlanacak sektor turizm sektoriidiir.

Sinema daha iyi filmler ¢ekmek i¢in maddi destege ihtiyact duymaktadir.
Bunun i¢in ABD’de uygulandigi gibi Tiirkiye’de de turizm ve sinema arasinda ikili

ortakliklara gidilebilir. Bunun i¢in Turizm ve sinemanin O6zel sektor orgiitleri ile
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Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin bir araya gelerek turizm ve sinema arasinda

yapilacak ortakliklari konusacak bir platform olusturulmasi gerekir.

Dorsay’inda belirttigi gibi dogal bir ¢ekim platosu olan Tiirkiye nin ne yazik
ki, kalic1 dekorlarinin kalacagi bir film platosu yoktur. Filmler i¢in kurulan dekorlar
ve mekanlar, ¢ekim asamasi sona erdikten sonra yikilmaktadirlar. Halbuki bunlarin
baska filmlerde kullanilmasi s6z konusu olabilir. Hollywood’da bdyle setler
muhafaza edilerek diger projelerde de kullanilmasi saglanmakta ve ziyaretcilerin
gezilerine acilarak turistik olarak da kullanilmaktadir. Tirkiye’de ise benzer
igerikteki filmler i¢in her dekor ayr1 ayr1 kurularak sinema agisindan maliyet
artmakta, turizm acisindansa destinasyon olusturacak bir atilimdan mahrum
kalinmaktadir. Unutulmamali ki, sinema endiistrisi yaratilmasinin temeli olan
platolarin olusturulmasiyla kaliteli filmlerin sayisinin artmasi, sinemanin kalitesi ve
uluslararas1 platformda bilinilirligi, zihinlerdeki Tiirk ve Tiirkiye imajinda olumlu

etkiler birakacaktir.

Yabanct sinema dergilerinde Tiirkiye’de film cekilmesinin tesvik edildigi
ilanlar verilebilir. Tabi bunun i¢in Tiirkiye’de platolarin olusturulmasi ve kalifiyeli

elemanlarin ve sorunsuz bir turizm aginin olusturulmasi gerekmektedir.

ABD’de eyaletlerinin  turizm sektorii  isbirligiyle hazirladigt  film
rehbercilikleri Tirkiye’de her bolge icin hazirlanabilir. Bu rehberciklerde her
bolgede filmin cekilebilmesi i¢in hangi olanaklar ve dogal ¢ekim yerleri var bunlar

anlatilarak, yapimcilar buralara ¢ekilebilir.

Yabanct yapimcilarin Tiirkiye’de film g¢ekmeleri tesvik edilebilir. Bazi
yapimlarin daha proje asamasindayken kagirilmasina sebep olan kati biirokratik
engeller kaldirabilir veya baz1 kolayliklar getirilebilir. Turizm ve Kiiltiir
Bakanligi’'nca da olayin iyi anlagilmasi gerekir. Film c¢ekimlerinin sagladigi is

olanaklar1 unutulmamalidir.

Bu oOnerilere yenileri de eklenebilir, eklenebilmelidir de. Ama once
Tiirkiye’de sinema ve turizmin bir araya gelecegi bir platform olusturulmalidir. Ve

bu arastirma gostermistir ki iki sektoriin de buna ihtiyaci vardir.
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