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YENi iRAN SINEMASI’NDA COCUK
Birgiil ALICI"
OZET

Yeni Iran Sinemasi’nda ¢ocuk temsili iizerine odaklanan calismada tarihsel gelisim siireci 1s131nda Yeni
fran Sinemasi’min gecirdigi evrelerin sinema iizerindeki yansimalari incelenmistir ve ¢ocugun Yeni Iran
Sinemasi’nda sansiire ve baski politikalarina karsi ¢ok 6zel bir yeri oldugu anlasilmigtir. Dokiiman tarama
yontemi kullanilan calismada belirlenen yonetmenlerin 6ncii filmleri de iislup, estetik ve teknik ozellikler
acisindan incelenmistir. Caligmanin amaci Iran Sinemasi’nda ¢ocuklarin ulusal kimligine sahip cikip
¢tkmadigmin tespiti olarak belirlenmis ve Siradan dykiilerinde yogun duygular1 ve carpict mesajlari biiyiilii ve
gercekei bir giirsellikle sunan ¢ocuklarm, sinemalarinda gosterim imkam bulamayan agk, cinsellik, savas,
toplumsal sorunlar gibi birgok konunun islenisini sagladiklari ayrica saf ve masum bakis agilariyla kendi ulusal
kimliklerini yansitirken yetiskinlerine 6rnek bir durus sergiledikleri bulgularina erisilmigtir. Calismada gerek
siirsel gerek sosyal gercekci izdiisiimleri olan Yeni Iran Sinemasi’nin ¢ocuk temsilinde de ulusal kimlige sahip
cikildigi ve gocuklarin fran Sinemasi’nin farkli iilkelerde de tanmip biiyiik basarilar elde etmesinde biiyiik

katkilart oldugu sonucuna varilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Yeni iran Sinemasi, Cocuk, Kimlik

CHILD IN THE NEW IRANIAN CINEMA

ABSTRACT

In this study that mainly focuses on representation of child in the New Iranian Cinema, traces of the
stages that Iranian new wave has been through have been studied in the light of historical development and it’s
been understood that child has significant place against censorship and oppressive policies in The New Iranian
Cinema. Document scanning method is used in this study and pioneer movies of specified directors is studied
with respect to narrative style, aestetic and technical specifications. Main purpose of this study is to assess
whether the national identities of children have been adopted. And it came to a conclusion that children, who are
able to express intense feelings and striking posts with such enchanting and realistic poetry, ensure the
functioning of elements that cannot be shown on cinema, such as love, sexuality, war, social issues. Also with
their pure and innocent perspective they reflect their national identies by setting an example for adults. And as a
result it has been understood that representation of children in the New Iranian Cinema covers adopting the
national identity and children have great effect and contribution on introduction of Iranian cinema in different

countries and its great successes.
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Giris

fran’”da 1900 yilinda “Mirza Ibrahim Han Akkasbasi”nin, Kacar Sahi
“Muzafferuddin Sah”mn emri iizerine film kamerasiyla Sah ve saray halkini
eglendirmek igin cektigi goriintiiler, Iran Sinemasi’nin baslangici olarak kabul
edilmektedir. Belgesel tarzi, uzun ¢ekimlerin yer aldig: Iran filmleri, iilkenin ikinci
Diinya Savasi’na girip, Rus, Ingiliz ve Amerikan birlikleri tarafindan isgal edilmesi
ve sinema salonlarmin Amerikan filmlerinin egemenligi altina girmesi nedeniyle
siurl sayida gosterilmeye baslanmistir ve iilke zor giinler ge¢irmistir. Savas sonrasi
on yillik bir durgunluk déneminden sonra ¢ekilen ilk sesli film olan “Hayat Firtinas1”
filmiyle 1948 yilinda yeniden sahnelere dénen iran Sinemasi, 1979 yilinda Islam
Devrimi’nin gergeklesmesiyle birlikte farkli bakis agilarini yansitan ses getirici

yapimlara imza attig1 yeni bir doneme girmistir (www.irankulturevi.com, 2012).

Genel bir ifadeyle devrimden sonraki bu donemi ve sinemayi ifade eden Yeni
[ran Sinemas’nin giiniimiiz 6rneklerinde &nemli bir yere sahip olan ve sikca
rastladigimiz ¢ocuk oyuncularin ulusal sinema agisindan konumlandirilist bu
calismanin konusudur. Calisma kapsaminda yasanan tarihsel gelisimlerin sinemaya
etkileri neler oldu? Yeni Iran sinemasinin o6zellikleri nelerdir? Yeni Iran
Sinemasi’nda ¢ocuk neden tercih edilmektedir? Yeni Iran Sinemasi’nda ¢ocuk nasil
konumlandiriliyor? gibi sorulara yanit aranacaktir. Calismanin hipotezi, Yeni Iran
Sinemast’nin ¢ocuk temsilinde ulusal kimlige sahip ¢ikilip c¢ikilmadigi {izerine
kurulmustur. Devrim sonrasi Yeni Iran Sinemasi’nda yer alan ¢ocuk oyuncularin
ulusal kimligin insasindaki roliinii tespit etmeyi amaglayan ¢alismanin siirliligini ise
Yeni iran Sinemasi’nda ¢cocugun temsilinde &diil almis {inlii ydnetmenlerin 6diillii ve
en popiiler iki filmi -Cennetin Rengi, Cennetin Cocuklari, Arkadasimin Evi Nerede,
Yasam Siiriiyor, Sarhos Atlar Zamam, Kaplumbagalar da Ug¢ar, Ayna, Beyaz Balon-,
ve yonetmenleri -Majid Majidi, Abbas Kiarostami, Bahman Ghobadi, Cafer Panahi-

olusturmaktadir.
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1.Yeni iran Sinemasi ve Tarihsel Gelisimi

1900 — 1979 yillarin1 kapsayan ‘Isldm Devrimi® oncesi Iran filmlerinin pek
cogu sinema dili ve tekniginin ¢ok basit bir sekilde kullanildigi, yiizeysel ve 6zensiz
melodramlardir. Komedi, aksiyon ve heyecana dayali bir tiir olan “Film Farsi” bu
donemde sinema sanayisinin bel kemigidir. 1979 yilinda Iran’da Muhammed Riza
Pehlevi liderligindeki anayasal monarsi rejimi yikilinca halkin referandum oyuyla
secilen Ayetullah Ruhullah Humeyni, islam Cumbhuriyeti'nin basina gelmis ve Iran
Sinemas1 da yeni bir siirece girmistir. Devrimin kendine 6zgii ideolojik, tematik ve
tiretimsel degerleri ile sinai ve mali yapisi, ayn1 zamanda yeni, canli bir sinemanin

dogusuna yol agmistir (Nafisi, 2007: 38).
1.1.Yeni iran Sinemasi

Devrimden sonra Iran sinemasi, ideolojik kaygidan uzak olmasi, sanat
sinemasini tesvik etmesi, yerli hikdyelerin ve duyarliklarin desteklenmesi,
yonetmenleri farkli arayiglar i¢in yiireklendiren gelismelerin olmasi gibi nedenlerden

dolay1 Yeni iran Sinemasi olarak adlandirilmaktadir.

Bu donemde yeni bir sinema dili olusturmaya yonelik politikalarin
gelistirilmesinin yaninda, star sistemi yerine yonetmen sinemasinin tercih edildigi ve
ozellikle ilk donemlerinde Italyan Yeni Gergekgiligin 6rnek almdigi sdylenilebilir.
Bilindigi gibi italyan Yeni Gergekgi filmler, II. Diinya Savasi sonrasinin ekonomik
kargasa ve belirsizlik ortaminda ortaya ¢ikmus, yoksulluk, issizlik, umutsuzluk ve
ahlaki ¢okiis gibi temalar: igleyen, salon filmlerinin aksine hayal kirikligina ugramis
calisan insanlarin giindelik sorunlarma egilen filmlerdir. Bu yoniiyle bu filmlerin
savas ortamindan ¢ikamayan Iran’m ruhsal ve toplumsal yapisiyla Ortiismesi

sinemada da etkilerini hissettirmistir.
1.2.Tarihsel Gelisimi

Yeni Iran Sinemasi’nin sekillendigi devrimden sonraki dénemi, bes déneme

ayrarak inceleyebiliriz:
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1.2.1.Birinci Donem: Belirsizlik Donemi (1978-1982)

1978- 1982 yillar1 Iran Sinemasi’nin nicelik ve nitelik agisindan en kotii

yillaridir. Konulu filmler az sayidadir. Bu donemde belgesel tarzi filmlerin konulu

filmlere oranla agirlikta olmasinin nedeni, devrimci ve sol disiincelerin yeni yeni

0zgiir olmaya baslamas1 ve belgesel tarzi filmlerin konu ve oyuncu olarak daha az

problemli olmasidir. Bu dénemde sinemayla ilgili énemli gelismelerden bazilari

sunlardir (Pour, 2007:116-117):

Sinema, Bati’nin Iran’1 kiiltiirel acidan somiirgelestirmesinin araci olarak
gortiliirken; 180 tane sinema salonu yerle bir edilmis, ithal edilmis filmlerin
yarisindan fazlas1 reddedilmis ve ithalata biiyilk ¢apta simirlamalar
getirilmistir.

Birgok film, ¢iplaklik veya iffetsizlik unsuru olarak goriilerek makaslama
teknigiyle uygunsuz goriilen sahneler karalanmistir.

Komedyenler, oyuncular ve sinemacilar yasal suclamalar, hapsedilmek,
mallarina el konulmasi, ses ve viicutlarinin perdede goriinmemesi gibi gesitli
sansiirlere tabi tutulmustur.

Neye izin verilip neye verilmedigiyle ilgili belirsizlik, kadinlarin filmlerden
cikarilmasina yol agmistir

Bazi sinemacilar iilkeden kacmis ve kimlik olusumu sorunsaliyla ilgilenen
biiyiik bir “Iranli sinemacilar toplulugu” olusmustur (Nafisi, 2003:769).
Filmlerin iiretimi sayica ¢ok azdir.

Filmler teknik, bi¢im, hikdye anlatimi ve oyunculuk agisindan diisiik bir
yapidadir.

Devrimin ilk yillarinda yapilan filmler genellikle sanayi mahallelerinde
yapilan, belgesel tarzda olan maden ve is¢i filmleridir.

Sinemada yabancilar, 6zellikle Amerika ve Sovyetler’e karst sloganlar,
Bati’ya kars1 ¢ikis, kraliyet karsithigi hakimdir

Devrim sonrasinmn ilk Iran filmi Mehdi Madeniyan’in Feryad-e Mocahed
(Miicahidin Feryadi, 1979) olurken, Zendebad (Yasasin, Hosro Sinai 1980)
Hane-e Agaye Hagdust (Hakdust Bey’in Evi, Mehmud Semii, 1980), Kurepez
Hane (Kiremit Ocagi, Muhammed Riza Mugaddesiyen, 1981) ve Gal (Kale,
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Kamran Sirdel, 1981) filmleri bu donemde uluslararasi festivallerde basarilar

Kazanmustir.
1.2.2.ikinci Donem: Devlet Otoritesi (1982-1987)

Ayetullah Humeyni, iran’a dondiigiinde Islami hiikiimetin sinemaya degil,
yok edilmesi gereken ahlaki ciiriimeye karsi oldugunu ilan etmistir. Aslinda
amaglanan hedef, mevcut hiikiimete bagli, saflagtirilmis / islamilesmis yeni bir ulusal
stil yaratmaktir. Hedeflerini gergeklestirmek i¢in ahlaki denetim ve ekonomik destek
miidahalelerini gerekli bulan devlet, 1983 yilinda iilkeye Farabi Sinema Vakfi gibi
islami bakis agisiyla isleyen pek ¢ok kurum getirmistir (Devictor, 2007: 84-85). Bu
donemdeki onemli gelismeler ise sOyle siralanabilir (Hiiseyni, 2012; Nafisi,

2003:769; Batur, 2007: 117; Pour, 2007:121-129; Devictor, 2007:84-85):

¢ Bu donemde yapilan yillik film sayis1 neredeyse ii¢ kat artmistir.

e Sinemada kadmlarin varhigi artmis, kadinlarin karmasik, ideolojik, Siyasi ve
estetik diisiinceleri ekranlara yansimaigstir.

e (ekim kompozisyonu, oyunculuk, dokunma ve erkek ile kadin oyuncular
arasinda 1ilgisiz bakislarin egemen oldugu yeni bir film ¢ekme grameri
gelismistir.

e Film Farsi’nin yasaklanmasi, yabanci filmlerin ithali iizerine getirilen agir
kisitlamalar iilkeyi ciddi bir mali krizin esigine getirmistir.

e Kiiltiir ve sanat1 kendi kontroliine almaya calisan rejim, “Kiiltiirel Devrim
Komitesi” olusturmustur.

e Kiiltiir ve Sanat Bakanhg, Kiiltiir ve Islami Rehberlik Bakanlhigi (MCIG)
halini almais, her tiirlii sanat ve kiiltiirel aktiviteler islamilestirilmistir.

e Kisitlamalardan dolayr sevgi ve insani duygular kadinlardan ziyade gocuklar
tarafindan verilmeye baslanmis, cocuklarin hikayeleri ekranlara taginmaistir.

e 1983 wyilinda kurulan Farabi Sinema Vakfi film ithalat ve ihracatini
diizenlemek, yerli yapimlar tesvik etmek ve filmlerin islami degerlere
uygunlugunu kontrol etmek gibi goérevleri istlenirken, 1982 yilinda kurulup
1983 yilinda etkinlesmeye baslayan Fajr Film Festivali, hem yapimcilara hem

de yonetmenlere destek saglamistir.
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Yerli filmlerden alinan belediye vergisi azaltilarak film yapimcilarina
slibvansiyon uygulanmistir.

Sinema bilet fiyatlar1 yiikseltilmistir.

Sinema ¢alisanlarina ve ydnetmenlere saglik ve sosyal giivence igin gise
gelirlerinden %2’lik kisim ayrilmistir

Ithalata devlet kontrollii ddviz kuru uygulanmistir

Tobe-e Nesuh (Nesuh Tovbesi, Muhsin Mahmelbaf, 1983), Belemi Der Sahel
(Sahilde Bir Gemi, Resul Mollagoli Pur, 1985), Milad (Milad, Abulfazl
Celili, 1984), Icara Nesinha (Kiracilar, Daryus Mehrcui, 1986), Sehr-e
Musha (Farelerin Sehri, Merziye Bromend, 1984) Davandeh (Kosucu, Emir

Naderi,1984) gibi filmler donemin 6nemli filmlerindendir.

1.2.3.Uglincii Donem: Yenilenme Donemi ( 1986-1990)

Humeyni 1986 yilinda ¢ikardig1 fermanla, “Tiim imkanlarinizi savasa yardim

icin kullanin” cagrist yapmis, degisik sinema gruplar1 savas alaninda faaliyetlere

baglamistir. Bu donemde higbir film yapimina izin verilmemistir. 1988 yilinin

sonlaria dogru savas bitince lilke derin bir nefes alirken sinemacilar da izleyiciyi

¢ekmek amaciyla farkli girisimlerde bulunmuslardir (Pour, 2007:131). Ayrica bu

donemde Iran filmlerinin uluslararas1 festivallere kabulii yoniinde ¢aligmalar da

baglatilmigtir (Aktas, 2005:46). Donemin baslica gelismeleri soyle ifade edilebilir
(Nafisi, 2003: 770-771; Pour, 2007: 131-132; Gokge, 2012:41) :

1988’in mart ayindan itibaren Tahran ve biiyiikk sehirlere Irak ordusunun
bombardimani nedeniyle biitiin sinemalar halkin emniyetiyle kapatilmistir.
Aynm yil i¢inde savas bitmis, ancak savasin etkileri ve iilkenin ekonomik
problemleri filmlerde kendini géstermistir. Savas doneminin kurmaca filmleri
ozellikle “cepheye davet” 6zelligindedir.

Yiiksek kaliteli iirlinlerin ticari bagaris1 bankalarin film yapimina uzun vadeli
bor¢ vermesini saglamistir.

1989 yilinda film yapiminin ilk asamalarinda senaryonun onay almasi sarti
kaldirilmig (Ferahmend, 2007: 114) bunun yerine kisa bir siire sonra Kiiltiir

ve Islami Rehberlik Bakanlig, yiiksek kaliteli filmlere derecelendirme
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sistemi getirmis, kaliteli filmler 1l.nci smif salonlarda uzun siire
gosterilebilmistir.

* Yerli yapimlar uluslararasi film festivallerine gonderilmistir.

* Sinema ckranlarinda ¢ogunlukla olgun erkek oyuncular, daha sonra da ¢ocuk
oyuncularin hakimiyeti goriilmeye baslanmistir. Ozellikle ¢ocuklar bu
donemde savasin siddetini yok sayarak Iran kiiltiiriinde var olan baris, dostluk
gibi degerleri izleyicilere hatirlatmiglardir.

» Kadinlar dykiilerin ve ¢ekimlerin 6n planina gegmislerdir.

» Kadin ve erkek arasindaki ilgisiz bakis daha odakli ve dogrudan anlamli bakis
haline gelirken kadin yonetmenlerin sayis1 artmistir

 Bugiinkii Iran sinemasmin “Muhsin Makhmekbaf, “Rakhsan Beni itimad”
gibi Onemli yoOnetmenlerinden pek c¢ogu bu donemde sanat iirlinlerini
vermeye baslamislardir.

* Khane-ye doust kodjast (Arkadasinin Evi Nerede, Abbas Kiarostami, 1987),
Bicycleran (Bisiklet¢i, Muhsin Mahmelbaf, 1987), Zarde Qanari (Kanarya
Sarisi, Rahsen Beni Itimad, 1988) Farzandan-e Tallak (Bosanma Cocuklart,
Tahmineh Milani,1989) gibi filmler donemin 6nemli filmleri arasinda yer

almaktadir.
1.2.4.Dordiincii Donem: Ticari Sinema Dénemi (1990-1997)

19907larda iran sinemasmin uluslararast alanda takdir gormesi, Iran
diasporasina, ayrildiklar1 topraklarla iliskileri yeniden goézden gecirme imkam
verirken, 1980'lerin basindaki radikal s6ylem, daha g¢ogulcu bir hal alarak daha
toleransli bir politik atmosfer olusmasimi saglamigtir (Hiiseyni, 2012). Seyirciler
gosterdikleri tepkilerle film yasalarinin degistirilmesini isteseler de sansiir ve kiiltiirel
baskilar yine bu donemde de etkilerini siirdiirmiistiir. Yine bu dénemde yasanan

gelismeleri soyle siralamak miimkiindiir (Pour, 2007: 136-138):

e Bu doénemde iran sinemasmin uluslararasi ¢apta kazandig1 basarilara kars:
[ran’da negatif yonlii tartismalar bas gostermistir. Bu tartismalarda

“Yabancilarin hosuna giden konular isleniyor” diye sanatsal filmlerin
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yapilmasina karsi ¢ikilmis, iilkeye, devrime, Islam'a karsi irsad Bakanlig,
Farabi Vakfi gibi kurumlar sorgulanmaya baslamistir.

e Yasanan gerginlik ve siyasi sartlar sonucunda 1992 yilinda Hatemi’nin, Irsad
Bagkanligi’ndan istifa etmesiyle birlikte devletin sinemaya verdigi ekonomik
yardimlar kesilmis, film yapma biit¢esi yaklasik dort kat ylikselmistir.

* Geligsmelere ilaveten c¢anak antenlerin, korsan CD ve bilgisayarlarin artmasi
gibi  nedenlerle izleyici sayisinda diisme yasanirken, maliyetlerin
kargilanamamasi izleyicinin dikkatini ¢ekecek ticari filmler yapilmasina yol
acmistir. Ancak izleyicinin yabanci filmlere ragbet etmeyi siirdiirmesi
nedeniyle 1990’11 yillarin sonlarina degin ekonomik kriz etkileri aynen devam
etmistir (Gaziyan, 2007:97).

e [ran-Irak Savasi, devrim, Amerika’ya karsi miicadele gibi konular1 igeren
aksiyon tarzinda filmler denenmistir.

* (Cocuklar isteklerini  biiyiikklere = gore daha acik ve  gigli
seslendirebildiklerinden ticari sinemanin da vazgeg¢ilmezi olmustur.

* Orta yash oyunculardan ziyade geng, yakisikli zaman zaman asi gengler
filmlerde boy gdstermeye baglamistir.

* Yasaklanan filmlerin bir kismina gosterim izni verilmistir.

e “Sinema Evi” 1992 yilinda 19 cemiyet ile ilk toplantistn1 yapmustir. Daha
sonra diizenlenen Sinema Evi Film Festivali’yle Iran filmleri yarismaya
katilmaya baglamistir.

* Hiikiimet destegiyle sinema meslek orgiitleri kurulmaya baslanmistir.

* Dige (e Heber (Daha Ne Haber, Tehmine Milani, 1991), Beduk (Beduk,
Majid Majidi, 1992), Zir-e Derehtan-e Zeytun (Zeytin Agag¢lari Altinda,
Abbas Kiarostami, 1994), Badkonake Sefid (Beyaz Balon, Cafer Panahi
1995), Gabbeh (Gabbeh, Muhsin Mahmelbaf, 1995) donemin filmlerine
ornek teskil etmektedir.

e Uluslararas: festivallere bu donemde 4053 katilim gergeklestirilmis ve 235

uluslararasi 6diil kazanilmigtir (Aktas, 2005: 49).
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1.2.5.Besinci Donem: Sosyal Sinema Donemi ( 1997-2006 )

Bu donemin en belirgin 6zelligi devletten bagimsiz olarak calisan bazi
yonetmenler tarafindan insan ve toplum problemlerine, ¢cagdas insanin sikintilarina
deginen filmler yapilmasidir (Pour, 2007: 142). Gokge’ye gore (2012:41), devrimin
hemen sonrasinda belirsizlik yasayan sinema, dnce devlet kontroliine girmis, sonra
ticari sinemaya sigmarak kurtulmayi denemistir ve sonunda giiniimiizde de devam
eden bir ‘sosyal sinema’ olarak (1978-...) kendini bulmustur. Bu dénemde dijital
olanaklarm artmasi, ekonomik zorluklardan kurtulamayan iran Sinemasi’na kazang
saglamis ve savasta yaralananlarin kimse tarafindan destek goérmemesi, genclerin
egilimleri ve cinsel ihtiyaglari, kadinin konusma o6zgiirliigii gibi konular —sansiire
ragmen- anlatilmaya baglanmistir. Bu donemin diger 6zellikleri ise sdyle siralanabilir
(Pour, 2007: 142-155):

* Realist diinya goriisiine yer verilmistir.

* Bakis acis1 sosyal tabular1 yitkmaya yoneliktir.

* Devletin sinema kurumlar1 bu tarz filmlere, iilkenin temel diisiincelerine ters
oldugu gerekgesiyle kars1 ¢ikmislardir.

* Filmlerde toplumun sosyal ve kiiltiirel degisimleri vardir

* Genglerle ilgili konular, aile ile gecimsizlik, kanunlarla ilgili problemler,
arkadaslik kurma, zor evlilik gibi konular islenmeye baslamistir.

» Tesettiirsiiz, erkek kiyafetleri giyen kadinlarin gosterimi gibi sosyal tabular
yikmaya ¢alisan filmler yapilmistir.

e Ogzellikle giiniimiiz Iran filmlerinde genellikle yakin tarihin hiiziinlii ve
karmasik yapist anlatilmaktadir

e Do Zen (Iki Kadin, Tehmine Milani, 1999), Zir-e Nur-e Mah (Ayin Isig1
Altinda, Reza Mirkerimi, 2000), Zenden-e Zenan (Kadwinlar Cezaevi, Menije
Hekmet, 2002), Yok Tekke Nan, (Bir Par¢ca Ekmek, Kemal Tabrizi, 2004),
Santurzen (Santuri, Daryus Mehrcui, 2006) gibi filmler donemi yansitan

ornek filmler arasinda sayilabilir.

2. Yeni iran Sinemast’nin Ulusal Kimligi’nde Cocuk
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Tarihsel siirecte, baski donemlerinin Iran sinemasina ‘kazandirdig1’ yetkinlik;
onun imgelere ustaca ve kendine has bir iislupla yonelmesi, bunun sonucunda da
diinya sinemalarinda farkli bir ses yaratmasi olarak ifade edilebilir. Bugiin iran
Sinemasi, minimalist yaklagimla evrensel ve insani degerlere yonelirken, hayatin
icinden kavramlarla; siddet ve seks gibi ‘miisterisi hazir’ ¢ekicilikleri reddederek

yepyeni bir anlayisla yoluna devam etmektedir (Gokge,2012: 42).

Gerek devrim 6ncesi gerek devrim sonrasi Iran Sinemasi’nin ulusal kimligini
yansitmada gocuk ayricalikl1 bir yere sahiptir. Iran Sinemasi’nda ¢ocuk en saf haliyle
goriilmeyeni goriip duyulmayani duyarken gercekligi masum bir bakis agisiyla
izleyiciye sunmaktadir. Ayni zamanda gise basarili ve odiillii filmlerde 6zellikle
cocuklarin temel alindig1 diisiiniildiigiinde sansiir engeli sorunlar1 yasayan Iran
Sinemast’nin 6zellikle devrimden sonra filmlerinin beyaz perdeye tasinmasinda

onemli rol oynadiklar1 da ifade edilebilir.
2.1. Yeni iran Sinemasi’nda Ulusal Kimlik

Ulusal kimlik, ulusal kiiltiiriin yaratilmis olmasi ile ulusal devletin
yonetiminde, belirli cografya sinirlarinda yasayan insanlarin ortaklasa yasadiklari,
hissettikleri tarihsel/kiiltiirel kimlik (bizlik) duygusudur (Giile¢’ten Aktaran Mora,
2008: 4). Dolayistyla iran filmlerine bakildiginda bu bizlik duygusunun yogun olarak
islendigi gortilmektedir. Nitekim Andrew Higson’un (Aktaran Erdogan, 1995:179),
ulusal sinema kavramina iliskin dort yaklasimmi hemen hemen -ulusal sinema ile
yerli endiistri arasinda kavramsal bir denklik kuran ekonomik yaklasim, metne dayal
bir yaklagim, gosterim veya tliketimi temel alan yaklagim, ulusal bir sanat sinemasini
one cikaran elestiriyi temel alan yaklasim- Iran sinemasinda gorebilmek miimkiindiir.
Ciinkii Iran hiikiimeti uyguladig: baskici uygulamalarina ragmen ekonomik agidan
yerli sinema endiistrisinden destegini ihmal etmemis, Iran sinemas: da genel olarak
hiikiimet karsit1 sdylemler icermeyen ve kimligine sahip ¢ikan bir durus sergilemistir.
Nitekim Ticari Iran Sinemasi Dénemi’nden o6zellikle 2000’1 yillardan itibaren
baslayan gise kaygili filmler her ne kadar bir takim Bati’ya 6zgii unsurlar igcerdigi
yoniinde elestiriler alsa da genel itibariyle iran filmlerinin iilkesine kiiltiirel ve siyasal
bakimlardan bagl oldugu gériilmektedir. Ornegin aile ve gelenekleri korumak igin

tilkede kalmak vurgulanir. Hiikiimetin sikiyonetiminden dolayr yapilan gdclerin
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nedenleri filmlerde agiklanmaz (Pour, 2007: 135). Diger yandan Gokge (2010: 45),
zaman ve mekanin pargalinin aksine biitiinliiklii oldugu, insan merkezli yerine, insani
ve esyayl yan yana koyan sinema anlayisinin Iran Sinemasi’nin manifestosu olarak

kabul edilebilecegini ifade etmistir.

Yaren (2002: 92), iran Sinemasi’nin hem ideolojik hem de sanatsal olarak
yerli kiiltiiriin yaratict kaynagini zenginlestiren bir giindemle ortaya ¢iktigini ifade
ederken, Nafisi’ye gore, devrim sonrasi Iran Sinemasi’nda iki ayr1 film yapim bigimi
hakimdir. Bunlardan birincisi tema olarak Bati’y1 yerip devrimi &ven, Iran-lrak
Savasi’ni anlatan, Sah donemini elestiren, propagandist yan1 agir basan filmler ve
vurdulu kirdili popiiler anlatilardir. Digeri ise minimal anlayigin iirinii olan sanat
yonii agirlikli olan filmlerdir (Nafisi’den aktaran Ozen, 1999:67-68). Bunlardan
“popiilist sinema”da olay Orgiisii, tema, kisilestirme, kadinlarin ve mizansenin
sahneye yansitilmas: agilarindan devrim sonrasi islami degerlerin olumlanmasi agir
basarken, “sanat sinemas1”nda farkl1 olarak Islami ydnetim altindaki toplumun iginde

bulundugu kosullarin elestirilmesi egilimi de bulunmaktadir (Nafisi, 2007: 38).

Aktag’a gore (2004: 250-256), Iran Sinemasi’nin giindelik hayatin incelikleri
ve siradan olarak yasananin degerine dikkat ceken dili onun “lcilincii diinya
sinemasi”’ndan bagimsiz olarak degerlendirilmesini saglamistir. Sahlik rejimi dénemi
sinemastyla araya bir smir ¢izen yeni hiikiimetin gercekci, egitici ve dini sinema
ideali, Iran Sinemasi’n1 da etkilemis &zellikle yeni gercekgi yonelisin gelisimine yon
vermistir. Hilkiimetin devrim sonrast sinema {iizerindeki ideallerine yonelik
politikalari, sosyal gergekg¢i, sanatsal ve oncii sinema g¢aligmalarini desteklerken
Yesilcam klisesine karsi gelen “Farsi” filmleri dislamaktadir. Ancak 1990’11 yillarin
basindan itibaren bu filmler sinemada biiyiik yer tutmaya devam ederken yonetmen
sinemasi olarak kurgulanan Iran Sinemasi’nda star sisteminin gelisimine de 1s1k
tutmustur. Aktas ayrica Bati festivallerinde 6diil almak igin tretilen entellektiiel
filmlerde Iranli yonetmenlerin kendi iilkeleri ve kiiltiirleri 6zelinde film yapmaya
calistiklarim1 ancak bu filmlerde Batili goziiyle kendi kiiltiirlerine bakmaya sevk
edildiklerini ifade etmistir. Aktas, odiil alan Iran filmlerini ise iki sekilde
gruplandirmaktadir: Bunlardan birincisi siirsel sahneler igeren, biiyiilii gercekei diye

nitelendirilebilecek filmler, ikincisi ise zaman zaman belgesel nitelik de tasiyabilen,
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garpict ve sok uyandiran gorintiiler igeren, filmin igerigi ve hedefledigi seyirci
yoniinden giidiimlii oldugu izlenimi uyandiran sosyal gergekg¢i filmlerdir. Abbas
Kiarostami ve Majid Majidi’yi genel olarak ilk grupta géren Aktag, Cafer Panahi ve
Bahman Ghobadi’yi ikinci grupta degerlendirmistir. Muhsin Mahmelbaf’in filmlerini
ise ozellikle 1990’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren yar1 belgesel, ucuza gelen,
daha c¢ok Batili seyirciyi dikkate alan, seyircisinde turist bakisiyla baktig1 izlenimi
uyandiran giidiimlii gergekei bir igcerik yapisi olmasi nedeniyle bu degerlendirmenin

disinda tutmustur.

Iran filmleri genel olarak diisiiniildiigiinde; cinsellikten ve siddetten uzak,
islam1 merkezine alan, diisiilk tempolu, yonetmen merkezli, oyuncularini daha ¢ok
gercek hayatin amator oyuncularindan secen, kiigiik biitcelerle yapilan, sabit kamera,
uzun planlar, dogal 151k, dogal mekan, simgesel anlatim, dogaglama ve az sayida
kisiyle oyunculuk, belgesele varan gergekgilik ve siirselligin hakim oldugu, genel
olarak hayat, 6liim, ask, ayrilik ve yoksulluk gibi temalari ve siradan, giindelik
konular isleyen, sade Oykiilemeye sahip, sinematografik oyunlara bagvurmayan,
kendi degerlerine ve kiiltiiriine bagli filmlerdir. Ayrica oyunculuk vasfi olmayan
gercek kisilerin yer aldigi bu filmler Iran’in kentsel ve kirsal yorelerindeki gercek
mekanlarinda gegmektedir (Vefa, 2007: 254). Iran filmlerinde genellikle “oteki”
olarak konumlanan sehirdeki Iranlidir. Zaman zaman Amerika, Irak, kendi i¢indeki

farkl1 etnik kokenler de bu konumlandirmaya tabi olmustur.

Devrimden sonra Yeni Iran Sinemasi’nin tamamiyla yeni ve farkli bir sinema
olmadig farsi filmlerin gordiigii ilgiyle izah edilebilmektedir. Elestirmen Husenk
Hisami, 1991 yilinda gise rekoru kiran Efhami’nin Gelin filminin devrimden 6nceki
farsi filmlerden bir farki olmadig1 goriisiindedir. Hatta diger bir elestirmen Husenk
Kavvasi Gelin’in gordiigi ilgiyi tlkede sinema kiiltiiriiniin gelismemesine
baglamaktadir (Aktas, 2005: 152). Genel olarak diisiiniildiigiinde bugiinkii Iran
Sinemasi’nin g6z kamastirict ilerlemeleri, seslendirme, dekor ve kostiim
hazirlanmasi, miizik, 6zel efektler gibi alanlarda iiretim kalitesinin ytikseltilmesiyle
iligkilidir. Diger yandan siirsel gercekgilik yaninda sosyal gergekeilik de yerini
almistir. Ayrica yonetmen sinemasinin baglamasi, kadin yoOnetmenlerin ve

oyuncularin artmasi, ¢ocugun bakis acgisina daha ¢ok yer verilmesi, oyunculugun
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gelistirilmesi, konulu filmlere yonelinmesi, farkli anlatimlarin ve sinematografik
tekniklerin kullanilmasi gibi gelismeler ulusal kimligi zedelemeyen tam tersine

zeminini saglamlastiran gelismelerdir.

Elbette baz1 Iran filmlerinin ulus asir1 iilkelerde gdsterime girmesi birtakim
meseleleri de beraberinde getirmistir. Enflasyon ve riyalin degerindeki diisiis Iran
Sinemasi’n1 Avrupali sirketler igin bir kazan¢ kapisi haline getirirken bu durum
uluslararasi finans destegiyle ¢ikan iirlinlerin ulusalligina veya yerli seyircisine hitap
edilebilirligine yonelik sorunlara sebebiyet vermistir. Ornegin Kiarostami’nin Riizgar
Bizi Gotiirecek adli filminin Fransiz ortak yapimcist MK2 sirketi, filmin Grand Prix
odiiliinii alacagi 1992 Venedik Film Festivali’nden 6nce iran’da gosterilmesine
miisaade etmemistir. Bu durum ulusal bir sinemanin ulus asir1 erisilirligi baglaminda
ulusalliginin korunmasi sorunsalinin altin1 ¢izmektedir. Ayrica uluslararasi basari
elde etmek igin belli basl film yapimi formiillerinin benimsenmesi dolayisiyla film
yapimcilar1 taklitten 6te gecemeyen ayni tarz (Ornegin Kiarostami tarzi filmler)
filmler yapmakla itham edilmislerdir (Ferahmend,2007:134). Diger yandan
diasporada yasayan yurtdisindaki Iranhlar ise, gordiikleri yeni dénem Iran filmlerine
politik ve sosyal elestiri igermedigi, gercekleri tam yansitmadigi yoniinde elestiriler

getirmislerdir (Tapper, 2007: 29)
2.2.incelenen Yénetmenler ve Filmlerde Cocuk

Bu boliimde Yeni Iran Sinemasi’nda yenilenme déneminden itibaren gocugun
temsilinde o6dil almis tnli filmler; -Cennetin Rengi, Cennetin Cocuklari,
Arkadasimin Evi Nerede, Yasam Siiriiyor, Sarhos Atlar Zamani, Kaplumbagalar da
Ugar, Ayna, Beyaz Balon-, ve yonetmenleri -Majid Majidi, Abbas Kiarostami,

Bahman Ghobadi, Cafer Panahi- incelenecektir.
2.2.1.Abbas Kiarostami

Abbas Kiarostami, 22 Haziran 1940 yilinda, Dabasi’nin tabiriyle (2004: 26)
Fars siirinin en gorkemli giinlerini yasadigi donemde dogmustur. 1970'ten bu yana
sinema alaninda calismakta olan, kullandigi siirsel sinema diliyle “Iran Yeni
Dalgas1”nin en dnemli yonetmenlerinden birisi olarak akimin 6nde gelen Fransiz

temsilcisi Jean-Luc Godard’in adindan &vgiiyle bahsettigi Kiarostami, kisa film ve
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belgeseller de dahil olmak {izere, 40'tan fazla filmde g¢alismis, Ozellikle Koker
Uglemesi, Kirazin Tadi ve Riizgar Bizi Siiriikleyecek filmleriyle dikkatleri iizerine
¢ekmis ve diinya sinemasinin taninmis isimlerinden Kurosawa ve Ray ile mukeyese
edilen uluslararasi bir séhret konumuna erismis bir yonetmendir (Ferahmend, 2007:
108).

Abbas Kiarostami’nin film yonetimi, modern Fars siiri estetigine, 6zellikle de
etkilendigi FiirGg Ferruhzad ve Sohrab Sepehri’nin siirlerine benzemektedir. Siirsel
soylemle film duyarliligin1 ustaca birlestiren Kiarostami, hiimanist bir yaklasimla,
gercekligin yapilandirilisgindaki yapayligi izleyiciye hatirlatmak icin gergekligi ve
kurmacay1 kasten birlestirme konusunda ¢ekinmemektedir. Amacina ulagsmak igin ise
zaman zaman sert¢ce Ozelestirel ve Ozdiisiiniimsel ironik, niikteli bir sinema dilini
kullanmaktadir ~ (Sheibani,2010:97-120). Minimalist yaklasimi ve siirselligi
filmlerinde siklikla kullanan Kiarostami’nin en belirgin 6zellikleri, c¢ocuk
kahramanlar kullanmak, belgesel tarzi hikaye anlatimi, kirsal bolgelerde gecen
filmler, arabalarin i¢inde gegen diyaloglarin yogunlugu ve genelde sabit kamera-
uzun plan kullanimi olarak siralanabilir. Kiarostami’nin Iran Sinemasi’ndaki ¢ocuk
temsili iizerine odagi kentli orta ve alt smif cocuklart ve koyli g¢ocuklaridir
(Ferahmend, 2007: 128). Bir roportajinda filmlerinde ¢ocuklar1 kullanimiyla ilgili de

sunlar1 ifade etmistir:

Onceleri, ¢ocuklar icin film ¢ekmeye hi¢ ilgim yoktu. Cocuklar icin film ¢ekmeye,
‘Cocuklarin ve Geng Yetiskinlerin Entelektiiel Gelisimi Kurumu’nda ise basladigim
donemde bagladim. Meslek yasantima, televizyon reklamlari gekerek basladim. Eger
hala reklam filmi ¢ekiyor olsaydim, onlara neden ilgi duydugumuzu soracaktiniz.
Cocuklar icin film yaparken, yavas yavas onlar1 kesfettim. 20 yili agskin bir siire
boyunca, ¢ocuklarla calisinca, onlarin ne kadar tatli ve uyumlu (uysal) olduklarini fark
ettim. Dahasi, onlarin bakis agis1 yetiskinlerden daha dogru ve daha ilgingtir. Cocuklar,
kitaplarda okudugumuz bilgeler gibiler. Onlar gibi yasiyorlar. Tipk: onlar gibi, olumlu
anlamda firsat¢ilar. Onlarda en ¢ok gipta ettigim sey budur. Artik, ¢ocuklar igin ya da
onlar hakkinda film ¢ekmememe ragmen, sanirim, yillar boyunca ¢ocuklarla birlikte
calistigim i¢in onlardan etkilendim. Filmlerimde, bir tiir ¢ocuksu sakacilik vardir.
Filmlerim, oldukg¢a basit ve neredeyse gocuksu bir hayat felsefesini yansitirlar (Sever,
2012).

Kiarostami sadece 2007 yilina kadar 78 adet uluslararast 6diiliin sahibi olan
ve Iran Sinemas’nin bugiinkii prestijini kazanmasmi saglayan en Onemli
yonetmenlerin basinda gelmektedir. Kirel (2010: 47), Kiarostami’nin uluslararasi

alanda dikkat c¢ekmesine kendine ait sinema dilinin, gorsel se¢imlerinin ve
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filmlerinde glindeme getirdigi evrensel temalarin neden oldugunu ifade etmektedir.
Kiarostami daha sonraki filmlerinde yeni film yapim tarzlar1 ve yontemleri denemis,
ornegin insanlar1 giinliik rutinleri i¢inde, seri halinde yakin ¢ekimlerle filme almis
ama bu, kendi ¢izgisinden biiyiik bir ayrilisa neden olmamustir. Nitekim kendisi de
kisitlamalar olmasa da yine ayni filmleri ¢ekecegi iddiasindadir (Tapper, 2007: 30).
Kendi iilkesinde ve uluslararasi arenada bir¢ok basarili filme imza atan ve ¢ok sayida
o6diilii bulunan ydnetmenin Yeni Iran Sinemasi acisindan 6nemli filmleri arasinda
Zir-e Derehtan-e Zeytun (Zeytin Aga¢lart Altinda, 1994), Nema-ye Nazdik (Yakin
Plan, 1990), Ta'm-e Gilass (Kirazin Tadi, 1997), Bad Ma Ra Khahad Bord ( Riizgar
Bizi Siiriikleyecek, 1999), On (Dah, 2002), Roonevesht Barabar Asl Ast (4sli Gibidir,
2008) sayilabilir. Calismada Yeni Iran Sinemasi’nin yenilenme déneminden itibaren
cocugu ele aldigr odiilli iki filmine -Arkadagimin Evi Nerede ve Yasam Siiriiyor -

yer verilecektir.

2.2.1.1.Arkadasimin Evi Nerede

Abbas Kiarostami’nin ilk bagyapitlarindan biri olarak kabul edilen 1987 yili
yapimi, Arkadasimin Evi Nerede, yonetmenin Koker liclemesinin ilk filmidir. Filmde
Ahmet adinda bir ¢ocugun, komsu kdyde oturan sinif arkadasi olan Nematzade’ nin
defterini yanliglikla kendi ¢antasina koydugunu farkettigi anda, arkadagini bulmak
i¢in verdigi miicadele konu edilir.

Fotograf 1. Arkadasimin Evi Nerede (1987) Basit gibi goriinen dykii

Kiarostami’nin yonetmenliginde
insanlarin  bireysel  yiikiimliligi,
vicdani, sadakati gibi temel insani
degerlerin sembolize edilip yogruldugu
sanatsal bir anlatima doniismiistiir.

Film ayn1 y1l Tahran Fajr Uluslararasi

Film Festivali'’nde “En lyi Y®&netmen
Giimiis Plaket Odiilii”, “Jiiri Ozel Odiilii” alirken 2 y1l sonra Locarno Uluslararasi

Film Festivali’nde alt1 6diil daha kazanmustir.

Filmin kahramani olan Ahmet karakterinin en dnemli 6zelligi yalnizligi ve

inatciligidir. Ahmet, otoriter buyruklari ve kurallariyla 6gretmeninden, bikkinlik
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veren 1srarlartyla annesinden, aptalca gorgii kurallar1 ve ahlak¢iligiyla dedesinden
farklidir ve onlara baskaldirmak yerine onlar1 gérmezden gelmeyi tercih etmistir.
Kiarostami’de dogruluktan once gergeklik, erdemden once davramis bigimi gelir.
Ahmet dogas1 geregi asildir, ancak bunun sebebi dogruluktan ziyade arkadasinin
defterini ona ulastirmak zorunda olmasinda, defteri geri gotiirme ¢abalar1 da
metafizik bir kibre biirlinen iyilikten ziyade yapilan bir eylem seklinde karsimiza
¢ikmaktadir (Dabasi, 2004: 57-58). Filmin oyuncular1 ger¢ek yasamlarinda da aym
cevrede yasayan amatdr oyunculardir. Nitekim bu Koker Uglemesi’nin ikinci filmi
Zendegi Va Digar Hich (Yasam Siiriiyor, 1992)’dan da anlasilmaktadir. Iran
Sinemasi’nin uzun planlar, dogal 151k, dogal mekan, simgesel anlatim, dogaclama
oyunculuk, belgesele varan gergekcilik ve siirsellik gibi bir¢ok unsurunu iceren
filmde yine bu 6zelliklerinden dolayr kismen de olsa italyan Yeni Gergekgilik izleri

de bulunmaktadir.

2.2.1.2.Yasam Siiriiyor

Kiarostami, Arkadasimin Evi Nerede’yi ¢ektikten 3 yil sonra iran’in kuzeyi
biiyiilk bir depremle sarsilmistir. Depremden etkilenen bdlgeler arasinda
Riistemabad’daki Koker koyii de bulunmaktadir. Iste Yasam Siiriiyor filmi (1992),
bir baba ogulun 1990 Iran depreminin ardindan Tahran'dan Koker'e, hayatlarindan

endise ettikleri Arkadagimin Evi Nerede oyuncusu iki ¢ocugu aramak iizere yaptigi

yolculugu anlatmaktadir. Fotograf 2. Yagsam Siiriiyor
(1992)

Film boyunca yikintilarin arasinda yol alan I;

baba- ogul, yasadiklari trajediye ragmen hayatlarina
devam eden kisileri ve bazen de hikayelerini
dinlerler. Belgesele varan gergekgiligi ve diger —
sabit kamera, uzun planlar, dogal mekan vb.- iran
filmi 6zelliklerini gbrdiigiimiiz film, yar1 kurgusal
bir anlatima sahiptir. Kiarostami, profesyonel
sinema yasaminin ilk 6diilii olan Roberto Rossellini

Odiilii’nii, ayn1 y1l bu filmle almistir.

Directed by Abbas Kiarostami
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Filmde hayat o kadar diizensiz, karmasik ayni zamanda seving ve nese
doludur ki depremler, devrimler, siirgiinler, kabuslara doniisen riiyalarin 1stirab,
karamsarliga doniisen umut 1siklar1 kisacasi hi¢bir sey onun biiyiisiinii degistiremez.
Kiarostami, hayat ve doganin en feci yikiminin ortasinda diinya kupast hakkinda
konusurken kendinden gecen ¢ocuklari, diiglin gecesi i¢in hazirlanan geng ciftleri,

damlara televizyon antenleri takan yasli adamlar1 gostermektedir (Dabasi, 2004: 64)

Assman (Aktaran Akbulut, 2005: 110-111) bellegin mekana ihtiyaci
oldugunu belirtirken, Sturken kiiltiirel bellegin nesneler, imgeler ve temsiller
araciligiyla tretildigini ifade etmistir. Bu baglamda disiindiigiimiizde Yasam
Siirtiyor, Arkadagimin Evi Nerede’nin devami olarak kiiltiirel gegmisi animsatan
goriintiileri bize sunarken, ayn1 zamanda anlamlarla yiikli kiiltiirii farkli bir boyutta

irdelemeyi de saglamaktadir.
2.2.2. Bahman Ghobadi

1969 yilinda Iran’in Bane kentinde dogan Bahman Gobadi, sinema
yasaminda kendini 1990 yilindan itibaren ¢ekimine basladigi kisa filmlerle
duyurmustur. Kasi Az Gorbehaye Irani Khabar Nadareh (Kimse Iran Kedilerinden
Bahsetmiyor, 2009) filmi disinda, filmlerinde Kiirt kiltiiriinii uluslararas1 arenada
tanitmak ve Kiirtlerin kendi topraklarinda miilteci olarak yasamalarina dikkat
cekmek isteyen Ghobadi, 1999 yilinda, Abbas Kiarostami’nin “Riizgar Bizi
Gotiirecek”  filminin ¢ekimlerinde bas asistan olarak da calismistir. Iran
Sinemasi’nda ve uluslararasi alanda ozellikle sosyal gercekei ¢izgisi ve egildigi
konular nedeniyle diger bir¢ok yonetmenden farkli bir durus sergileyen Ghobadi’nin,
“Kimse Iran Kedilerinden Bahsetmiyor” filminde mevcut baskici rejimin yasaklarini
elestirdigi diisiincesiyle Iran’da film cekmesine yasak getirilmistir. Y&netmen
sinemasina iliskin su sozleri sarf etmektedir (Demir, 2012): “Ben Kiirt sinemasi
olarak adlandirilabilecek filmler yapmak istiyorum ki bu sinema temel 6zelliklerini
Kiirtlerin hayatiyla kiiltiirlinden alir. Senaryoyu ve filmlerimi kurgularken

kompozisyon olarak Kiirtlerin hayatin1 gerg¢ekei olarak yansitmaya calistyorum.”

Dabasi (2004:268-269) ulusal orjinallik iddiasina meydan okuyan Ghobadi’yi

kastettigi yazisinda soyle soylemektedir:
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Yaratict egonun siirsel bigimde parcalanisi estetik diirtiiyii parcalarina ayirir ve onu
belirsiz yonlere dogru savurur. Yaratici bakisin dogrulugunu belgeleyen bir gegistir bu.
Nihayetinde egoistik diizeyde tatmin edici olmaktan ¢ok toplumsal diizeyde hissedilen
bir sonu¢ elde edilir. Toplumsal olarak seyler kendi diinyalarinda kendini yaratic1 ego
olarak gdstermeye calisgan metafizik sinirlarin aracilii olmadan gelismeye baslarlar.
Ozellikle tam tersiymis gibi goriindiigii zaman gercegin metafizik diizenlemesinin
saglanmasinda islev goren asil gili¢ yaratict egodur. Demokratik ruhun yiikselise
gecisinin ilk isareti yaratici egonun sozsel ve parcalanmasindan ibaret degildir. O ayni1
zamanda zorbalig siirdiiren metafizigin yok edilisinin habercisidir.

Calismada yonetmenin uluslararasi basarisina ve popiilerligine en biiyiik
katkiy1 saglayan ¢ocugun bakis agisimi yansittigi filmlerden Zamani Barayé Masti
Asbha (Sarhos Atlar Zamam, 2000) ve Lakpost-Ha Hem Pervaz Mi-Konend
(Kaplumbagalar da Ugar, 2004) filmleri ele almacaktir. Ydnetmenin Yeni Iran
Sinemast’nin sosyal gercekc¢i yonelisini temsil ettigi diger onemli filmleri arasinda
Gomgashtei dar Aragh (Vatanimin Sarkilar:, 2002) ve Niwemang (Yarim Ay, 2006)
gibi filmler sayilabilir.

2.2.2.1.Sarhos Atlar Zamani

Kiirtlerle ilgili ¢ekmis oldugu her filmde oncelikle sinir sorununa deginen
Bahman Ghobadi, 2000 yapimi1 Sarhos Atlar Zamani filminde de iran-Irak simirinda
yasayan Kiirtlerin kagakeilik yaparak gec¢imlerini slirdiirmelerini ve karsilastiklar
sorunlar1 &n plana tasmmustir. Ayni dili ve benzer hayatlar1 paylasan Iran ve Irak
Kiirtlerinin smira ragmen baglarim1 koparmayan birliktelikleri ve evlilik de dahil

olmak tizere aralarindaki ticaret, filmde kendini gostermektedir. Yonetmen

yapimcidan istedigi paray1 alamadigindan biiyiik zorluklarla ve kdydeki insanlardan
aldig1 borglarla bu filmi ¢ekmistir (Berber, 2011: 105)
Fotograf 3. Sarhos Atlar Zamani (2000)

Anne ve babasinin dliimiinden sonra
Ayoup, ailenin reisligi  gOrevini
istlenmistir. Kiz kardesi Amaneh,
engelli agabeyi Madi'yle ilgilenirken,
Ayoub da Madi’nin tedavisi i¢in katir
sirtinda Iran'a yilk tasimaya baslar.
Soguktan donmamalar1 i¢in  yiik

tasimaciliginda kullanilan atlara ya da

katirlara viski igirilirken yiik tasiyan insanlar soguktan donma tehlikesiyle karsi
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karsiyadir. Ayoup, Madi’'nin ameliyati i¢in daha fazla kazanmak zorundadir.
Kagakc¢iliga baglar. Ayoup'un ablasi da, Madi'nin tedavisi i¢in kendinden yasca
bliyiik bir Irakli ile evlenmeyi goze alir. Ancak planlar bozulur. Irak'ta Ayoup'un
eline bir katirr tutusturularak Madi ile birlikte Iran'a gonderilir. Filmde vyiik
hayvanlarma gosterilen 6zenin, insanlara gosterilmemesi, savasin ve yoksullugun
izlerinin goriilmesi Ghobadi’nin de simgesel anlatimdan uzak olmadiginin kanitidir.
Film savasin izlerini tasirken, yasanan konusu ve Kkisileri gercek bir hikayedir.
Oyuncular  amatordiir. Olaylarin  gelisimi Amaneh’in  agzindan verilir.
Konusmalardan ziyade gorsellik 6n plandadir. Siirsel gergekgilikten ziyade daha
belgesel bir iislup ve Dabasi’nin de ifade ettigi gibi toplumsal bir sonug elde
edilmistir. Sinematografik imkanlar da bu amaca hizmet eder sekilde kullanilmistir.
Ornegin kameranin genellikle Madi’yi kendi gz seviyesi agisindan bizlere sunmasi
kendimizi var olan gergeklige daha yakin hissetmemizi saglamaktadir. Ghobadi
filmden sonra c¢ocuklarin, karin yagmasiyla birlikte kapanan yollarda tekrar katir
tasgimaciligina baglayacaklarini, engelli Madi’nin gergek hayatta tedavi i¢in hala para
bulamadigini ifade etmistir. Film Cannes Film Festivali basta olmak {izere, ABD,
Iskogya, Kanada, Brezilya, Ispanya ve Iran olmak iizere festivallerden aym yil iginde

sekiz odiil almistir.
2.2.2.2.Kaplumbagalar da Ugar

Yonetmenin en ¢ok ses getirmis olan 2004 yapimi “Kaplumbagalar da Ugar”
filmi, Saddam déneminden sonra sinir bolgesinde ¢ekilen ilk filmdir. Filmde Irak’in
Tirkiye’ye yakin bir simir kasabasinda ebeveynlerini kaybetmis, Amerikan isgali
altinda Kiirt miilteci kamplarinda yasayan Kiirt ¢ocuklariin mayimn toplayarak
hayatta kalma c¢abalar1 yer almaktadir. Mayin toplayarak hayatlarmi siirdiirmeye
calisan ¢ocuklarin biiylik bir kism1 mayinlar yiiziinden sakat kalmistir. Buna ragmen
yoksulluk onlart ayni isi yapmaya zorlamaktadir. Filmde arkadaslar tarafindan Uydu
diye isimlendirilen Soran, bir yandan ¢at pat bildigi Ingilizcesi ile uydudan duydugu
haberleri kdyliilere terclime ederken, diger yandan patlamamis olan kara mayinlarin
toplayarak gecinmeye calisan diger ¢ocuklarin liderligini yapmaktadir. Soran ayni
kampta yasayan 14 yasindaki Agrin’e asiktir. Ancak Agrin i¢in Soran’in umutsuz

askinin ve hayatta kalmanin bir anlami yoktur. Ciinkii Saddam’in Halepge
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katliaminda onun askerlerince tecaviize ugramistir ve kardesim diye yalan sdyledigi

bir gocugu vardir. Oliim onun igin en iyi ¢dziimdiir.

Ugmak isteyen kaplumbaganin ugamayacagiyla ilgili eski bir Kiirt hikayesini,
filmde sigindiklari smir bolgesinden bagka bir yere gidemeyecek olan caresSiz
cocuklar iizerine uyarlayan simgesel anlatim ve bunu destekleyen etkileyici miizik,
dogaclama oyunculuk vb. diger 6geler, ¢cocuklarin bakis agisiyla bize savasin gercek
yiiziinii gostermektedir. Agrin burda tecaviize ugrayan Irakli kadinlarin evrensel bir
semboliidiir. Filmde bu tarzda simgesel anlatim, bolgede yasayan amator oyuncularin
kullanim, belgesele yakin gerceklik, yalin kurgu gibi Iran Sinemasi’na 6zgii 6gelerin
Ghobadi’ce sosyal gergekei bir ¢izgide yorumlanisi goriilmektedir. Ghobadi diger
inceledigimiz yonetmenlerde de oldugu gibi mekan ve oyuncu se¢iminde gerceklige
biiylik 6nem verir. Hatta onda bu ger¢ekligin daha ileri boyutu oldugu sdylenebilir.
Nitekim film mekan olarak Giiney Kiirdistan’in Akre ve Duhok kentleriyle Tiirkiye
smir1 arasindaki bolgede kurulmus bir Kiirt miilteci kampinda c¢ekilmigtir ve
oyuncular1 da bu kamptaki ¢ocuklardir. Cocuklar bir nevi yasamlarini oynamaktadir
denilebilir. Cadirlari, oyuncaklar1 hep savas hurdasidir. Cocuklar savagin en masum
ve en aci sonuglaria katlanan taniklari oldugundan bu kanayan yaray1 en iyi, en
gercekei onlar bilebilir. Bahsedilen Iran Sinemasi’nda ¢ocuklarin, anlatilmasi giic
olan ve sansiir engeline takilan anlam yiiklii ¢arpict mesajlar1 vermekte ustaliklar1 bu
ornekte ¢arpict bigimde goriilmektedir. Filmde sosyal gergekg¢i ¢izginin dogasinin
getirdigi emperyalizm karsit1 toplumsal elestiri iceren gondermeler vardir. Ornegin
Soran (Uydu), ABD’yi “6teki” konumunda 6rnek olarak gosterir. “Bir kiirt olarak
cocuklarimiza yardim edebiliriz” diyerek en anlamli mesaj1 verir ve hakim giiclerin
ezici yoniine bir génderme yapar. Bahman Ghobadi, Yeni Iran Sinemasi’nda Kiirt
kimligi izerinden yaptig1 gondermelerle diger yonetmenlerden ayri bir kimlik durusu
sergilemektedir. Cekim esnasinda Amerikan isgal kuvvetlerinin de destegini alan
filmin Amerika yanlis1 oldugu yoniinde goriigler vardir. Nitekim Soran karakterinin
Amerika yanlis1 oldugu ve filmde Saddam’in zulmiine karsi Amerika’nin kurtarici

olarak goriildiigii anlagilmaktadir.
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Fotograf 4. Kaplumbagalar da Ugar
Ghobadi, filmin basinda intihara

gidigini gordiiglimiiz Agrin’in
hikayesini, zaman zaman geri doniislerin
~ de — Intihara gidisi, tecaviizii yasadig
sahne gibi- oldugu dogrusal olmayan bir
, anlatimla verir. Dabasi’nin yukarida
' bahsettigimiz sozlerinde ifade ettigi gibi

estetik diirtli parcalara ayrilmigtir ama

-
=

bu yaratict bakisin dogruluguﬁa —Agrin;in intihar nedenini goriiriiz- bir gegistir.

Kiarostami gergeklige, olana (Yani dogruluktan ziyade eyleme ne olup bittigine ve
olmasi gerekene odaklanir. Nedeni detaylariyla irdelemek yerine eylem 6n plandadir.
Arkadasimin Evi Nerede’de Ahmet defteri arkadasina vermelidir. Yapmasi gereken
eylem budur. Film boyunca da bu eylemi yapar), Ghobadi ise dogruluga (Agrin’in
intihariin altinda bir neden vardir. Bu neden onu yasadigi travmanin git gide
derinlesmesiyle adim adim intihara gotiiriir) yonelmektedir. Bu da siirsel ve sosyal
gercekgi ¢izgilerinin sonucudur. Film 55. Berlin Uluslararas: Film Festivali En lyi
Istikbali ve Baris film &diilii (2005) basta olmak iizere uluslararasi festivallerden

toplam on adet 6diil almistir.
2.2.3.Cafer Panahi

1960 yilinda Iran Miyana’da dogan Cafer Panahi, Abbas Kiarostami, Bahman
Ghobadi ve Majid Majidi gibi ustalarda oldugu gibi ciddi anlamda sinema yasamina
(Yarali Bashlar, Yarali Baslar, 1988) kisa filmlerle baslamistir. Iran Yeni
Dalgast’nin 6nemli isimlerindendir. Daha sonra Abbas Kiarostami’nin Zeytin
Agaclart Altinda filminde yardimc1 yonetmenlik yapan Panahi’nin ilk uzun metrajl
filminin senaryosunu da (Badkonake Sefid, Beyaz Balon, 1995) Abbas Kiarostami
yazmistir. Panahi’nin sinemasi, Kiarostami’nin ilk donem cocugu merkez aldigi
filmleriyle igerik ve bigcim olarak benzerlik gosterse de sinemasinda sosyal
gercekeilik ve deneysel yonler de mevcuttur. Panahi’nin sinema dili de Ghobadi gibi,
mevcut rejime karsi elestirel ve propagandist bulunmustur. Daha sonra aglik grevine

varan cezaevi siirecinde 2010 yilinda 2 milyon riyal (yaklasik 320 bin TL) kefaletle
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serbest birakilsa da iilkesi digsina seyahat etmesi, film ¢ekmesi, uluslararasi film
festivallerine katilmas1 yasagir halen slirmektedir. ABD’de aldigi Konusma
Ozgiirliigii Odiilii’nden sonra Panahi duygularini: “Ben siyasi film yapmam ¢iinkii
bir partinin ya da grubun iiyesi degilim. Sosyal bir sinemaci olarak toplumun

celiskilerine tepki gdsteriyorum” seklinde ifade etmistir.

Uciincii filmi Dayre’de (Daire, 2000), toplumca dislanmis kadmlar1 ele
alarak dogrudan kadin sorunlarina yonelen yonetmenin, diger 6nemli filmlerinde de
sosyal gergekgi ¢izgisinden ayrilmadig1 goriliir: Talaye Sorkh (Kanli Altin, 2003),
Ofsayt (Ofsayt, 2006). Daire’de filmin tamamina sahip olan her bir karakterin ayni
giin iginde yasadiklarmin plan sekans anlatimla birbirine baglanmasi ve dairesel
anlatimla doniip dolasip aymi yere c¢ikilmasidir. Panahi bu dairesel hareketi diger
filmlerinde de siklikla kullanmistir. Ornegin Kanli Altin filmi, Hiiseyin’in intihariyla
sonuglanan miicevher diikkanindaki soygunla baglar ve filmin sonunda ayni sahneye

geri doniiliir (Baskin, 2012).

Panahi, Beyaz Balon ve Ayna’dan Daire’ye uzanan filmsel siirecini ise soyle
yorumlamaktadir (Kanat, 2006: 47):

Onceki filmlerimde, ¢ok énemli oldugunu diisiindiigiim ¢ocuklarin sorunlarma egildim
ve bu filmlerin benim olgunlasmami temsil ettigini sdyleyebilirim, bir tiir ev 6deviydi
onlar. Ama asil soru su: Ayna ve Beyaz Balon filmlerinde, peslerine diistiikleri seyi
basarmak i¢in inanilmaz bir ¢aba gosteren o iki ¢ocuk biyiidiikleri zaman ayni
hassasiyetlerini ve inceliklerini koruyabilecekler mi? Aslinda, hepimizin ¢ok iyi bildigi
gibi, toplum onlar1 belirli bir ¢ember iginde tutacak ve eger bu ¢emberi kirip disari
¢ikmak isterlerse bunun i¢in belirli bir bedel 6demeleri gerekecek. Gergekte olan bu ve
ben bu duruma 6fkeyle yaklasmiyorum. Filmlerimde var olan 6fke, bu durumu anlatig
bi¢imimden kaynaklanmiyor, durumun kendisinde. Toplumda bir 6fke var ve perdeye

yansiyan bu; yoksa ben hi¢ 6fkeli degilim.
Yonetmenin ses getiren filmleri Kiarostami de oldugu gibi cocugu merkeze
alan filmlerdir. Beyaz Balon ve Ayna filmleri Cannes ve Berlin Film Festivali’nden
odiil alirken, Daire filmiyle de Venedik Film Festivali’nde Altin Aslan’in sahibi olur.

Cocuk temsilinde 6diil aldigi Beyaz Balon ve Daire filmleri yonetmenin aym

zamanda ilk uzun metrajli filmleridir.
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2.2.3.1.Beyaz Balon

Beyaz Balon, yedi yasindaki Raziye’nin yilbasi hediyesi i¢in almak istedigi
biiyiik Japon baligina ulasma oykiisiinii anlatmaktadir.

Fotograf 5. Beyaz Balon (1995) Kiicik kiz annesinin akvaryum balig

almas1  i¢cin  verdigi  parayr  yolda
kaybetmistir. Onu bulmak i¢in ¢aba
sarfeder. En sonunda paranin bir diikkkanin
icindeki mazgalin Oniine distiglini goriir.

Diikkani agtirabilmek i¢in sahibini bulmaya

g\ < calisirlar ancak sahibi ¢ok wuzak bir
yerdedir. Daha sonra ona yardimc1 olabilmek igin erkek kardesi gelir. Kiiciik kiz ve
erkek kardesi paraya ulasabilmek i¢in uzun bir sopanin gerekli oldugunu diisiiniir ve
kiigiik kizin erkek kardesi oradan gecen balon saticisi bir cocugun balonlarini sattig
sopay1 hizla elinden alir. Daha sonra kavgaya tutusurlar. Ardindan balon satan ¢ocuk,
onlarin ger¢ek niyetini anlayinca bir beyaz balon disinda tiim balonlarini sattiktan
sonra yardima gelir. Yagmura ragmen ¢ignenen sakizlar sopanin ucuna yapistirilir ve
para mazgaldan nihayet ¢ikartilir. Bu arada diikkan sahibi de gelmistir ancak onun
diikkdn1 agmasma gerek kalmamistir ¢ilinkii ¢ocuklar parayr ¢ikartmislardir. En
sonunda iki kardes paralarin1 bulma sevinciyle giderler. Bu sirada daha once filmde
izledigimiz kisiler tek tek goriintiiye gelirler. Balon saticis1 ¢ocuk kalir sadece

ekranda ve sopasinin ucunda sadece bir beyaz balon vardir.

Cafer Panahi’nin Cannes’dan Altin Kamera odiiliiyle donen filmi Beyaz
Balon, Iran filmlerindeki siirsel gercekgilik etkilerini ve simgesel anlatimi sunmasi
gibi nedenlerden dolay1 Kiarostami, Majid Majidi gibi yonetmenleri animsatir. Film
Panahi’nin Abbas Kiarostami’nin {slubuna en yakin oldugu filmidir. Ydnetmen
beyaz balonu saflig1, temizligi temsil etmesi yoniinden sembolik olarak kullanmistir.
Yine burada da Kiarostami’nin Arkadasimin Evi Nerede filminde Ahmet’in bir tiirlii
dinlenmedigi gibi kiiclik kiz da kendi dertlerine diisen insanlara bir tiirlii derdini
anlatamaz. Gergek zamanla paralel olarak ilerleyen siireg, siradan dykiileme ve diger
klasik iran Sinemasi &zelliklerini tasiyan film, cocugun gdziiyle Iran sehrinin

karmasik, toplumsal yapisin1 yansitmaktadir. Diger yandan Kiarostami, Majidi, ve
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Panahi bu filmlerde oteki olarak sehir yasamini konumlandirirken, Ghobadi etnik
olarak Kiirt kimliginin karsisinda gérdigii ABD, Irak gibi sinir 6tesi tilkeleri de buna
dahil etmektedir.

2.2.3.2.Ayna

Ayneh (Ayna, 1997) Panahi’nin Locarno Film Fesivali’nde Altin Leopar
odili aldigr filmidir. Bu kez Beyaz Balon’daki Tahran sokaklarindan Tahran
sehrinin meydanlarina geg¢ilmistir. Mina isimli Kkiigiik bir kiz ¢ocugu okul ¢ikisi
kendisini her zaman almaya gelen annesini beklemektedir. Annesi bir tiirlii

gelmeyince, evinin yolunu kendisi bulmaya ¢alisir.

Jafar Panahi’nin filmlerinde slogan atmayan, sakalagmayan, sakin, kendilerini
bulmaya calisan ¢ocuklarin Gykiisii anlatilmaktadir (Gokge, 2012:42). Ayna yine
Kiarostami sinemasinda sik sik vurgulanan bir durumu; ¢ocuklar vesilesiyle ¢ocuk

dogasinin evrensel biitlinlestiriciliginin sembolizmini tasir.

Ayna, sadece Iran sinemasmin degil sinema tarihinin en deneysel
orneklerinden biridir. Buna sebep olan Fotograf 6. Ayna (1997)
gelisme, Mina’nin filmin ortasindaki “Ben A%
artik oynamak istemiyorum, sikildim
tstiimdeki kiyafetlerden, bu kolumdaki
al¢idan...” sozleridir. Mina filmi terk eder.
Filmin geri kalaninda onu, iizerindeki

mikrofon sayesinde sesini duyarak ve

gizliden gizliye takip edildigi kameranin

goziiyle ‘film iginde film’ seklinde izleriz. Yaratilan kurmaca gerceklik filmin
yarisindan itibaren gercekligin kayit altina alinmasina doniistir. Kurmacanin dogasina
dogru yapilan bu ani hamle bize farkli ‘gérme bigimleri’ sunarken, Mina bu kez
gercek kimligiyle evini bulmaya calisir. Her iki durumda da -gerek gercek gerekse
kurmaca diizlemde- nihai amag eve varmaktir. Her iki durumda da Tahran caddeleri
asirt kalabaliktir, bu kalabaligin i¢cinde evini bulmaya g¢alisan Mina yetiskinlerin

diinyasinda bir tiirlii derdini anlatmay1 beceremez (Baskin, 2012).
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Mina’nin yaptig1 aslinda dogal olmayana tepkidir. “Ben bu sekilde esarbimi
baglamiyorum. Kolumda alg1 yok” derken Iran Sinemasi’nda deneysel bir yaklasimla
dogal oyunculugun belgesele doniisiimiinii izletir bizlere. Ancak elde ettigimiz sonug
siirsel gerceklige cok da uzak degildir. Bu da g¢ocuk temsilinde hayatin i¢inden
amatdr oyuncularin seg¢ilmesiyle dogru orantilidir. Mina gercek hayatta da sehrin
meydanina birakildiginda evini bulmakta zorlanacaktir ve ¢ocuk saflifiyla olaya
yaklasarak hi¢ onu tanimayan biiyiiklerine “Siz evimin yolunu sdéyleyin ben kendim
giderim” diyecektir. Film, farkliliklarina ragmen genel olarak gercek zamam
kullanimi, dogal mekan, dogal 151k se¢imi vb ile gerek bigcimsel yonden, gerek icerik

yoniinde ele aldig1 konu yoniinden Iran Sinemasi’nin tipik 6zelliklerini tasimaktadar.
2.2.4.Majid Majidi

Iran’da orta smifli bir ailenin ¢ocugu olarak 1959 yilinda diinyaya gelen
Majid Majidi, dzellikle iran Devrimi’nden sonra sinemaya yogun bir ilgi duyarak
1981 yilinda c¢ektigi Enfejar isimli kisa filmiyle sinema kariyerine baslamistir.
Ozellikle tagrada yasayan insanlara yonelen yonetmenlerden biri olan Majidi, ¢ocuk
filmlerine de ayricalikli bir yer ayirmistir: Baduk (Baduk, 1992), Pedar (Baba, 1996),
Bacheha Ye Aseman (Cennetin Cocuklari, 1997), Rang e Khoda (Cennetin Rengi,
1999). Diger 6nemli filmleri arasinda Avaze Gonjeshk-Ha (Ser¢elerin Sarkisi, 2008),
The Willow Tree (Sogiit Agaci, 2005) ve Baran (Baran, 2001) sayilabilir.

Majidi filmlerinde diger Iran filmlerinde gordiigiimiiz simgesel anlatimlara
ilaveten farkli olarak cay ve nehir imgelemini hareketlilik unsuru olarak siklikla
kullanmasi, islami kiiltiiriin 6gelerini daha derin igleme; Ozellikle ebeveynlerin
zaman yaman yanligliklar yapmalarina ragmen filmin sonunda Allah korkusuyla
dogru yolu bulmalari, cocugu daha fazla merkeze koymasi ve daha fazla dramatize
etme, sinematografik olanaklarda havadan ¢ekimleri kullanmasi, daha masalsi
anlam sunmasi vb. gorilmektedir. Filmlerinde c¢ocuklarin  hayallerini
gerceklestirmek icin verdikleri ugras ve sonunda dokiilen gozyaslart ¢ok duygusal
sahnelerle verilmektedir. Cennetin Cocuklari ve Cennetin Rengi filmleri bunun en

carpici ornegini sunmaktadir.
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2.2.4.1.Cennetin Cocuklari

"Cennetin Cocuklar1" masal tadinda bir siirsel gercekg¢i filmdir. Yoksul bir

ailenin ¢ocuklart olan Ali ve Zehra isimli iki kiiciik kardesin Oykiisiini

anlatmaktadir.
Fotograf 7. Cennetin Cocuklari (1997)

Kiz kardesinin ayakkabilarini tamirciden
getirirken kaybeden Ali, kendi
ayakkabisint onunla ortak kullanmak
zorunda kalir. Ciinkii yoksuldurlar ve
maddi giici 1yl olmayan babalarinin
Ofkesinden c¢ekindiklerinden durumu ona

anlatamazlar. Zehra, dersten erken gikar.

Ali ile bir sokak arasinda ayakkabilarimi
degisirler. Ali kosarak gittigi halde hep derse ge¢ kalir ve azar isitir. Bir giin
iclinciiliikk odiilii spor ayakkabi olan bir yarisma diizenlenecegi haberini alan Ali
yarigmaya katilmaya karar verir. Amaci iglincii olup kazandigi odiilii Ayse'ye
vermektir. Yarigmada birinci olan Ali, ayakkabiyr alamadigi i¢in ¢ok iizgilindiir ve
aglamaya baglar. Bu sirada babasmnin iki ¢ift ayakkabi aldigimmi goriiriz. Eve
dondiigiinde kiz kardesine durumu anlatan Ali, yarismadan sonra sismis ve
yaralanmis ayaklarmi bahgedeki havuza sokar ve film biter yani babalar
ayakkabilar1 heniiz onlara vermeden film biter. Bu da Majidi’nin, gdsteristen uzak,
sade ve gergekei durusuyla filmlerinde Kiarostami’nin minimalist yaklasiminin en

belirgin drneklerini verdigi sdylenebilir.

Film 1999 yilinda Oscar’da Yabanci Dilde En Iyi Film Akademi Odiilii'ne
aday gosterilen ilk Iran filmi olarak ‘En lyi Yabanci Film Siralamasi’nda ilk bese
girmistir. Film ¢esitli yarisma ve festivallerde toplam 10 6diill kazanmistir.
Masumiyetin, kararliligin ve hiizniin Oykiisiinii anlatan bu dramatik filmi, baz
elestirmenler Ladri di Biciclette (Bisiklet Hirsizlari, Vittorio de Sica, 1948) ile

kiyaslamiglardir.

Majidi'de ¢ocuk, Abbas Kiarostami’nin siirselliginin izinde, daha masals1 bir

tislupla karsimiza ¢ikar. Ciinkii Arkadagimin Evi Nerede, Sarhos Atlar Zamani,
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Beyaz Balon’da derdini ifade etmek icin ¢abalayan ¢ocuk tiim ugrasilarina ragmen
kayda deger bir gelisme elde edemezken, Majidi’de “Cennetin Cocuklari” drneginde
oldugu gibi olaylar1 biiyiik bir olgunlukla kabullenip ebeveynlerine destek olmak i¢in
miicadele eder. Dramin en yogun halini vermek i¢cin Majidi yagmuru, doga
olaylarini, coskun nehiri kullanirken simgesel anlatimin en efsanevi smirlarini da
zorlamaktadir. Yakin ¢ekimleri yogun kullamimi da yine siirsel gergekciligin
duygusal boyutunu daha fazla 6ne ¢ikarmak istemesinden gelmektedir. Film Iran
Sinemast’nin siirsel gergeke¢i ¢izgisinin en belirgin O0rneklerindendir. Yoksulluk
temasi lizerinde donen film basit gibi goriinse de anlamlarla yiikliidiir. Burada
cocuklar yoksullugun en zor, en ac1 siirecindeyken bile birbirine siki sikiya baglidir
ve asla isyan etmezler. Biiyiikk bir olgunlukla hareket ederken umut i¢indedirler.
Onlarin hayalleri asla biiyiik degildir. Ali birinciligine sevinmemekte, aglamaktadir.
Ciinkii birincilik kendisine esofman verecektir ama kiz kardesinin ayakkabis1 yoktur,
kendisi degil o 6nemlidir. Cocuk temsilinde Majidi, ¢ocuklari 6rnek olarak ve
olgunluklarma yetigkinlerin bile erisemedigi bir seviyede konumlandirirken carpici

mesajlar1 da etkileyici bir sekilde onlarin bakis agisindan bizlere vermektedir.

2.2.4.2.Cennetin Rengi

"Cennetin Rengi” Iran yapimi, ABD'de gise rekoru kiran ve gesitli
yarismalarda 10 kez 6diil alan ve 8 kez de ddiile aday gosterilen "Biiyiik Amerika
Odiilii" ne sahip bir Majidi filmidir. Filmdeki ¢ocuk oyuncu Mohsen Ramezani
(Muhammed) ger¢ek hayatta da gérme Oziirliidiir. Film, ¢evresini sadece dokunarak
ve duyarak anlamaya calisan gorme engelli kiigiik bir cocugun diinyasini masalst bir

iislupla anlatir.

Muhammed yatili bir gorme engelliler okulundadir. Babasindan, ninesinden,
iki kiz kardesinden ve koyilinden uzaktadir. Muhammed, gérmedigi halde kor bir
cocuktan beklenmeyecek bir beceri ve duyarliliga sahiptir. Ancak babasi yine de yeni
yapacagi evlilik arifesinde Muhammed'i kendi hayatinda bir ayak bagi olarak
gormektedir. Kiigik Muhammed'i yine dogustan gorme engelli bir marangozun

yanina verir. Bunu duyan ve Muhammed’e ¢ok diiskiin olan ninesi ¢ok {iziiliir ve ¢ok
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geemeden Oliir. Babasinin da daha sonra evlilik planlari suya diiser. Muhammed de
cok iizgiindiir. Istedigi, gdrebilen ¢ocuklarla bir arada okumak, diinyayr okumaya ve
anlamlandirmaya calisarak Allah’a ulasmaktir. Majidi’nin filmlerinde goriilen
ozellikle ebeveynlerin vicdanlariyla bas basa kalip Allah korkusuyla er ge¢ hatalarini
anlamalar1 filmde karsiligini bulur ve babasi oglu Muhammed’i marangozun
yanindan almaya karar verir. Ancak doniiste koprii yikilir ve Muhammed nehir
akintisinda siiriiklenmeye baglar. Baba da onunla beraber nehire atlar ve oglunu
kurtarmaya ¢alisir. Nehir hareketlilik 6gesi olarak bizi olaylarin akisinin igine daha
¢ok ¢eker. Filmin sonunda baba, Muhammed’in cansiz bedenine sarilarak aglar.
Muhammed’in diinyayr anlamak ve Allah’a ulagmak i¢in kullandig1r elleri

yonetmenin metaforik anlatiminda canlanmaya baslar ve film biter.

Film yine geleneksel Iran
Sinemast’nin 6zelliklerine sik1 sikiya
bagli, siirsel gergeklikle, dogalligin egsiz
uyumunu yansitan st diizey Majidi
filmlerindendir. Majidi’nin diger ¢ocuk

temsillerinde de ayn1 durum soz

konusudur. Ornegin Sercelerin Sarkisi
filminde en ¢arpict ve etkileyici sahnelerinden biri ¢ocuklar tarafindan japon
baliklarinin yere sagildig1 sahne ve Kerim’in ¢orak bir tarlay:r sirtinda mavi bir kap1
ile tasityarak gectigi sahnedir. Yonetmen burada da simgesel anlatima ve siire
biitiinliik¢ii bir bakis acisiyla yaklasir ve ¢ocugu bu yaklasimda en 6nemli merkezde
konumlandirir. Yonetmen, devekusu ve yumurtasinin ozellikle filmin arka plam
olarak se¢ilmesinde, devekusunun ¢ok biiyiik kanatlar1 oldugu halde ugamadigin,
insanlarin da ucabilmek i¢in maddi diinyanin yiiklerinden kurtulmasi gerektigini
ifade ettigi bir roportajinda Ghobadi’nin Kaplumbagalar da Ucar’inin simgesel
anlatimmi bize animsatir. Yine Baba filminde ¢ocuk karakter Mehrullah’mn, iivey
babasinin cebinden diigen aile fotografin1 gérmesiyle film biter. Yani Kiarostami’de
oldugu gibi film finalini metaforik anlatim1 giiglii tutacak sekilde yapar. Genel olarak
Aktag’m yukarida da ifade ettigimiz goriisiinde oldugu gibi Majidi’nin Iran

Sinemasi’nin siirsel sahneler iceren biiyiilii gercekei boyutunu temsil ettigi, cocugu
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fran Sinemasi’nda var olan temsil 6geleri cercevelerinde gercekligin en merkezinde

daha masals1 bir yaklasimla konumlandirdigi sylenebilir.
2.3. Ulusal Kimligin Temsilinde Cocuk

Sansiir ve film iretimindeki cesitli kisithiliklarin etkisi ile yeni arayislara
giren yonetmenler ¢ocuk karakterlerin merkezde oldugu simgesel gondermelerle
yiiklii bir anlatim olusturmuslardir (Gtiler, 2006, 84-85). Cocuk karakterlerin zor bir
diinyada ayakta kalmaya caligmalar1 filmlerin siiriikleyici yanini olustururken bu
filmlerde ozellikle g¢ocuklarin agabey kiz kardes gibi rolleriyle resmedildigi
goriilmektedir. Star sisteminin, {inlii aktdrlerin Islam Devrimi’ni izleyen yillar
boyunca olmamasinin da etkisiyle sinirlandirilmis konular, devrim 6ncesi aktor ve
aktristlerinin cogunlugunun meslegi birakmalari, erkek ve kadin arasindaki duygusal
iligkilerin anlatilamamasi, sarki sdylenememesi gibi nedenlerden dolay1r ana
karakterler olarak yetiskinlerin yerini alan c¢ocuklar 6rnek insan iliskilerini temsil
etmislerdir (Genco’dan aktaran Kirel, 2007:384; Sadr, 2007: 286). Cocuk temsilinde
ilk onceleri bas karakterler erkek ¢ocuklardan secilmekteyken 1990’larda giderek
artan sayida kiz cocugu ekranlarda boy gdstermeye baslamistir. iran Sinemasi’na
hakim olan siirsel gercekcilik aslinda odaktaki ¢ocukluk imgesi etrafinda insa

edilmis kagiilmaz bir toplum tasviridir (Sadr’den aktaran Tapper, 2007:25).

Bir hiikiimet teskilati olarak film yapma ve kitap yaymlama amaciyla 1969
yilinda kurulan Cocuk ve Ergen Entellektiiel Gelisim Merkezi filmlerinin sinema
salonlarinda gosterilmeye baslanmasinin Devrim sonrasin1 bulmasi 6zellikle Yeni
[ran Sinemasi’nda gocuk karakterlerin daha fazla izleyiciyle bulusmasimi saglamistir.
Onlarla birlikte 1980°1li yillarin filmlerine hakim olan kahramanlik temalar1, yerini
giindelik yasantilarin ufak tefek problemlerine birakmistir. Cocuklar gercek
karakterler gibi, siradan insan1 temsil ederken, seyircide kitlesel bir bilinglenmeyi de
one ¢ikartmaktadir. Biyiiklerinin asla sahip olmadiklari raddede bir romantizm
ruhlar vardir. Anne, baba ve ¢evrenin goriintiileri siklikla ¢ocuklarin bakis agisindan
yansitilmaktadir. Bu filmlerde aile iizerine ¢okga odaklanilmis olsa da ona toplumun
temel tasi, mutlak sevgi, destek ve ahlak odagi olma vasfi yiiklenmemekte, aksine

aile bir gerilim ve gatisma yumag olarak resmedilmektedir. Ozellikle sosyal gercekgi
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fran Sinemasi’nda gocuklarin sdylemi, dykiiniin yetiskin karakterlerine direndikleri

ve kars1 koyduklar1 esnada kendini géstermektedir (Sadr, 2007, 287-292)

Biiyiiklerin sorunlarini1 hikdye edip sade bir sekilde dile getiren Iran ¢ocuklar
teknoloji, para ve bugiinkii yasam sartlarindan uzak bir sekilde ideallerini sadakat ve
masumiyetle koymuslardir. Cocuklarin, gergekei Iran Sinemasi’na idealci ve masalsi
bir boyut getirdigi bu filmlerde bir akvaryum baligi almak (Beyaz Balon), ddev
defterini sahibine vermek i¢in yollara diismek (Arkadasimin Evi Nerede), bir ¢ift
ayakkab1 alabilmek (Cennetin Cocuklar1) gibi son derece basit hedefler toplumun
yapisini sembolik olarak ortaya koymaktadir. Bu basit istekler hem cazip, hem
ulasilmasi zor istekler olsa da savasin kanli donemlerinde bile ¢ocuklar baris ve
dostluktan, Iran siirlerinde her Iranlmin icinde olmasi gereken ask, maddi diinyay
g6z ard1 etmek gibi degerlerden bahsetmekten geri kalmamislardir (Pour, 2007:133-
134).

Filmlerde gocuklarin oynatilmasi, iran Sinemasi’nin gelisimini ve Iranlilari
beyaz perdeye aksettirmede, yorumlamada ve hepsinden 6nemlisi temsil etmedeki
roliinii pekistirmistir. Cocuklar1 konu alan filmlerle cocuklarin ve gengligin
yabancilagsmasi issizlik, siddet ve pargalanmus aileler gibi iran toplumunun yeni
vegheleri de beyaz perdeye tasinirken, Iran filmlerinde gocuklara kadin ve erkegin
gorkemli yaratimlari, bazen de herkesin ikinci benligi rolleri verilmistir. Iran
filmlerinde sembolik agidan somut, goriintirde soyut fikirlerin gergek¢i bir bicimde
yansitilmasi ¢ocuklarin yetiskinlere nazaran daha serbest roller oynamalarini
saglamistir. Ornegin c¢ocuklar platonik bir aski sergileyebilmisler -Kaplumbagalar
Da Ugar’da Saron’un Agrin’e platonik agki gibi- ya da bazi eylemleriyle egemen,
sosyal degerlere bir elestiri getirebilmislerdir. Ornegin Sarhos Atlar Zamani’nda
ebeveynlerini kaybeden Ayoub’un, ablasi Rojin’in evlilik kararin1 amcasmin
onaylamasina tepkisi aslinda mevcut egemen, sosyal degerlere bir tepkidir. Iran
Sinemasi’ndaki siirsel gergekgilik ¢ocukluk imgesi etrafinda insa edilirken zaman
zaman sosyal gercekei bir boyut alarak toplumsal elestiriyi de bizlere sunmaktadir
(Sadr, 2007: 290-297).
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Sonug¢

Yeni iran Sinemasi doéneminde ozellikle Hatemi’yle baslayan 1liml
politikalarin sonucu olarak sinemada goriilen olumlu gelismelere ragmen sansiiriin ve
baskict politikalarin siirmesi yonetmenlerin ve yapimecilarin yeni sinema arayislarina
girmesine neden olmustur. Bunlardan 6zellikle son yillarda en gézde olani sinemada
anlatilmak isteneni masumane bir sekilde cocuk karakterlerin bakis acisiyla
vermektir. Cocuklar, hem sansiirle miicadelede hem de Iran Sinemasi’nin anlati
yapisina uygun sekilde en yalin dille ve en etkileyici yolla ger¢cegi sunmada bigilmis
kaftandirlar.

Genel itibariyle ulusal kimligine sahip ¢ikan Yeni Iran Sinemasi’nin ¢ocuk
temsillerinde de bu bagin korundugu soylenebilir. Gerek sinematografik tekniklerin
abartiya kagmadan sade kullanimi, gerek anlamlarla yiiklii siirsel-sembolik anlatimin
toplumsal ve kiiltiirel degerlere direk baskaldirt niteliginde bir yapir sunmamasi ve
cocuklarin bu temsilde ulusal kimligine sahip ¢ikan konumlandirilist ulusal kimlik

ingasina en biiyiik hizmetlerden birini vermektedir.

Cocuklar belgesele yakin bir gergeklik ve wustaca konumlandirilmig
sinematografik  tekniklerle amatdor oyunculuklarmi sergilerken profesyonel
oyunculara tas ¢ikartircasina toplumun aynasi olmakta ve Iran Sinemasi’nda var olan
kiiltirel ve toplumsal degerleri, barisi, dostlugu, kardesligi izleyiciye
animsatmaktadir. Cocuklar toplumda var olan yoksulluk, issizlik, ezilmislik gibi
olgulara kendilerince masum ¢oziimler iiretip kaybolan umutlart yesertmektedir.
Cocuklar kendi aralarinda da dayanisma i¢indedir, ¢ikar gézetmeden birlik olarak
sorunlarin1 hallederler. Gururludurlar ve asla olumsuzluklara kars1 pes etmeyerek

topluma ornek bir durus sergilerler.

Izledigimiz film 6rneklerinde de goriildiigii gibi basit siradan dykiilerinde bile
cok carpici ve net mesajlar vererek anlatilmasi giic konulari en gilizel sekilde
izleyiciye sunmuslar ve sansiir sorunuyla bogusan Iran Sinemasi’nin dis diinyaya
kapilariin agilmasi ve uluslararast biiyiik ddiillerin kazanilmasinda biiyiik katkilar

saglamiglardir. Ayrica Yeni iran Sinemasi’nda ¢ocuklar, genel olarak batili ¢ocuklara
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ya da “Oteki” konumuna Ozenici eylemlerde bulunmayarak da ulusal kimligin

temsilinde biiyiik rol oynamislardir.
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