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TURK KORKU SINEMASININ YAPISAL ENGELLERi: SOSYO-KULTUREL BiR
BAKIS

Cem TUTAR!

OzET

Sinema ve toplumun karsilikli bir etkilesim iginde olmasi nedeniyle, tiir sinemasi da i¢inde bulundugu
toplumun sosyal ve Kkiiltiirel yapisiyla yakindan iligkilidir. Tiim toplumlarda tiir sinemalar1 hem endiistrinin
gereklilikleri hem de izleyicilerin beklentileri g¢ergevesinde sekillenmis ve anlati icerikleri de séz konusu

toplumlarn kiiltiirel birikimiyle desteklenmistir.

Tiirk sinemast ekonomik nedenler basta olmak {izere politik nedenlerden dolayr endiistrilesememistir.
Tiirsel ¢esitlenme agisindan yoksun bir konumdadir. Dolayistyla Tiirk sinemasinda korku tiiriine ait yapimlar
sinirh  sayidadir. Bu durum sinemanin endiistriyel problemleri kadar Tiirk kiiltiiriiniin sosyal, kiiltiirel
ozelliklerinin Bati’dan farkli olmasina dayandirilabilir. Tiirk sinemasindaki mevcut korku tiiriiniin kaynaklari da

Bati1 temellidir.

Bu c¢aligmada, korku tiiriinlin Tiirk sinemasinda yeterince kendine yer agamamasi konusu, 2000 sonrasi
Tiirk sinemasinda sosyo-kiiltiirel bir yaklasimla incelenmekte ve korku tiirinde yapimlari olan senarist ve

yonetmenlerin konuya iliskin goriisleri de dikkate alinarak degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sinema endiistrisi, korku sinemasi, Anadolu folkloru, din.

STRUCTURAL BARRIERS OF TURKISH HORROR CINEMA: A SOCIO-CULTURAL
PERSPECTIVE

ABSTRACT

Due to the cinema and the society are involved in an interaction,film genres are closely associated with
the socio-cultural structure of that society. In all the societies film genres have been shaped around not only the
requirements of industry but also the expectations of the audience and the narration contents have been supported
by the cultural accumulations of those societies.

Turkish cinema could not industrialize mainly because of the economical and the political reasons.It is
deprived of genre diversification for this reason, the productions belong to the horror genres are less and in a
finite number in Turkish cinema.This can be based to the industrial problems of the cinema and the different
socio- cultural features of Turkey which are strictly different from the West's. The available resources of the
horror genres in Turkish cinema are mostly West originated.

In this study the issue of not having enough space of the horror genre in Turkish cinema, after 2000
Turkish cinema has been analyzed and the ideas or the views of the scriptwriters and the directors that have
productions of horror genres have been viewed and considered.

Keywords: Turkish film industry, horror cinema, Anatolian folklore, religion.
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Giris

Sinema, tecimsel yonii agir basan bir sanat dalidir. Diinyada tiir sinemasi?,
Hollywood stiidyo sistemi igerisinde ortaya c¢ikip gelismistir. Bundan dolay1
Hollywood stiidyolari, daha Once gise basarisi gostermis olan filmlerin bazi
niteliklerini tekrar ederck benzer filmler tiretmislerdir. Benzer anlati kaliplar1 ve
sunumlar1 izleyici agisindan kolay alimlanabilmeleri nedeniyle ilgi gOérmiistiir.
Boylece sinemada tiir kavrami bir yandan endiistrinin ve gorsel anlam insa eden
gelismis gorsel teknolojilerinin sagladigi kolayliklara diger yandan ise yenilik,

farklilik ve c¢esitlilik iizerinden bigimlenen izleyici beklentilerine gore sekillenmistir.

Sinemada korku tiirli, adindan da anlasilabilecegi gibi izleyicilerde korku
uyandiran kisileri, olaylari, durumlari isleyen bir tiirdiir. Korkung olaylar, vampirler,
hortlaklar, hayaletler, kurt adamlar, acayip yaratiklar bu tiir filmlerin baslica
ogeleridir (Ozon, 1984: 148). Insanoglunun korkularindan, kuskularindan, giderek
batil inanglarindan, degisik folklorundan kaynaklanan, hayal giiciiyle beslenen bu
konular, durumlar ve giicler fantastige dayali korku sinemasmin temelini
olusturmaktadir (Scognamillo, 2006: 37). Bu calismada fantastik boyutu olan korku

filmlerinin Tiirk sinemas1 igerisindeki yeri ele alinmistir.

Tirk sinemasina tiirsel c¢esitlenme acgisindan bakildiginda melodram ve
giildiirii tiirlerinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Ozellikle popiiler mitoslar yaratan
bir sinema olan Yesilcam sinemasi bu iki temel tiir {izerinden anlatisini
olusturmustur. Bu duruma olanak saglayan bir sanayi iiriinii olarak ¢ok bilinen ve
tekrarlanan  kliselere, yapilara dayanmasi ve tekrarlardan {isenmemesidir
(Scognamillo, 1998: 505). Melodram ve giildiirii Yesilgam’in 6ne ¢ikan film tiirleri
olmasina ragmen, tarihsel, polisiye, cocuk, masal, arabesk gibi pek c¢ok tiirde
denenmigtir. Tlim tiirler icerisinde genelde fantastik tiirler 6zelde ise korku tiirti Tiirk

sinemasinda kendisine sinirl sayida yer bulmustur.

2 Sinemada tiir kavrami, gesitli yonlerden benzerlik gosteren, yapilar1 birbirini andiran, ortak nitelik,
ozellik ve dgeler tasiyan sinema yapitlarini adlandirmak icin kullanilir (Ozén, 1984: 122).
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Gelismis iilkelerin sinemalar1, kendi olanaklarma gore, bazen en son bilimsel
gelismeleri izleyerek, bazen en korkutucu, iirkiitiicii ve normal 6tesi olaylar1 konu
edinerek fantazyalar kurarak varlik gostermislerdir. Tecimsel agidan basarili olan
fantastik filmlerin her tiirii, cok sayida film iireten iilkelerde neredeyse ayri bir film
kategorisi olugturarak “B” filmlerinin veya “B” sinemasmin en biiyiik destek¢isi

haline gelmistir®. Tiirk sinemas1 bu egilimin disinda bir gelisme gostermistir.

Tiirk sinemasinda korku tiirtine ait filmler 1970’lere kadar Yesilcam’da
kendisine sinirli sayida yer bulabilmistir. 1970-1980 yillar1 arasinda Tiirk
sinemas1’ndaki tiirler iizerine bir inceleme yapan Onk, miizikal, korku ve kara film
gibi tiirlerin Tiirk sinemasida varlik gosteremediklerini vurgulamaktadir. Ele alinan
on yillik donemde Tiirk sinemasi’nda en ¢ok tercih edilen tiiriin dram ve melodram
oldugu goriilmektedir. Bu donemde yapilan toplam 2083 filmden 643’i dram ve
melodram tiiriinde iken toplam 36 adet fantastik film ¢ekilmistir (2011: 3866-3877).
Tiirk sinemasi’nda tiir olgusunu inceleyen Agah Ozgiic’e* gore Tiirk sinemasinda
kaynag1 kan davalar1 ve namus cinayetleri olan caniler genelde masum katillerden
olusur. Unlii yildizlarimiz ise bu tipleri bizim sinemamizin kosullarma ters
distiigiinden oynamak istemezler. Bu nedenle de Tiirk sinemasindaki katiller,
caniler, sapiklar, canavarlar ¢ogu kez yan hikdye oyuncusu, yan tipler olarak
yerlerini alirlar (2005: 353). Oysa bu figiirlerden bazilar1 Tiirk korku tiiriiniin 6geleri
arasma girebilecek tiirdendir. Ancak bu sekilde bir beklenti ve dnyargi yapimcilarin

korku tiiriine olan yaklasimlarini1 negatif olarak etkileyebilmistir.

Tirk sinemasinda Bati kaynakli uyarlama filmlerin yapilmasinin uzun bir
tarihsel gegmisi vardir. 2000’1i yillarda bu egilimin tiim diinya sinemalarinda oldugu

gibi Tiirk sinemasinda da canlanmasi1 sonucunda korku tiirline olan ilgi artmistir. Bat1

3 Hollywood sinemasinda dev biitgeli yapimlarin yaninda pazara siiriilen “B” filmleri diger iilke
sinemalarim1 da etkileyip prototipler olugturmustur. Tarihi fantazya Yesilgam’da 6ne ¢ikan tiir
olmustur. Dogaiistii ve dogadtesi temalara sanki sakinilarak el atilmis ve girisilen her deneme yalniz
kalarak herhangi bir sonuca varamamugtir. Burada teknik engeller one ¢iksa da basarisizhgm tek
nedeni teknik eksiklikler degildir. Kaynaklarini temelde Bati’dan alan tiirler heniiz Tiirk sinemasinda
kendi yerlerini bulamamig ve Tirk izleyicisi de metafizige pek egilimli goriinmemektedir
(Scognamillo ve Demirhan, 2005: 7-8,11-13).

* Agah Ozgiic “Tiirlerle Tiirk Sinemasi” adli yapitinda Tiirk Sinemasindaki baslica tiirleri
siniflandirmistir. Bu tiirler sinema-edebiyat uyarlamalari, cinsellik ve erotizm, tarihsel filmler, giildiirii
filmleri, melodramatik sinema, kurtulus savasi filmleri, miizikal sinema, seriiven sinemasi, fantastik
sinema, toplumsal igerikli filmler, ¢ocuk filmleri ve dinsel filmler olarak siralanmaktadir (2005: 13).
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kiiltiirel kodlar1 ve metaforik diizenlemeleri ile Tiirk kiiltiiriiniin harmanlanmastyla
olusan ve yeni olmayan bu tiir, Tiirk edebiyatinda da karsiligini bulamadigindan,

gorece ciliz kalmak durumundadir.
1.Calismanin Yontemi

Calismada, Tirk sinemasida korku tiirliniin gelisimi sosyal ve Kkiiltiirel
boyutlariyla kronolojik olarak incelenirken, Bati sinemasiyla karsilastiriimakta,
korku tiirlinde yapimlar1 olan senarist ve yOnetmenlerin goriisleri temelinde

degerlendirilmektedir.

Bu ¢alismada amag, Tiirk korku sinemas1 6niindeki sosyal, kiiltiirel ve yapisal
engellerin ortaya konulmasidir. Sorun arastrmada hem kuramsal diizlemde
tartisilmakta hem de bu alanda {iriin veren senarist ve yOnetmenlerin goriisleri
temelinde tartisilmaktadir. Soruna iliskin kuramsal degerlendirmeler, alanin senarist
ve yonetmenlerinin goriisleri de dikkate alinarak zenginlestirilmistir. Bu yoniiyle
arastirmanin daha once bu alanda yapilan ¢aligmalara katki saglamasi amag¢lanmistir.
Bu baglamda arastirmanin sorunsali: “2000 yil1 sonrasinda Tiirk sinemasinda ¢ekilen
korku filmlerinin bigimsel olarak Tirk kiiltiiriine iliskin 6geleri biinyelerinde
barindirmasina ragmen, anlati igeriklerinde Bati1 kaynakli filmlerin korku tiiriine
yonelik unsurlariyla harmanlanarak temsil edildikleri goriilmektedir. Bu korku
unsurlar1 izleyiciye hem tanidik gelmekte hem de yapimci ve senaristlerin anlam
diinyasinda sekillendigi i¢in yapimlar, melez formlara doniisebilmektedir. Ancak
yine de toplumumuzun sinema endiistrisinin gelismislik diizeyi, donemin izleyici
egilimleri ve Tiirk kiiltiiriiniin 6zellikleri korku film tiiriiniin  gelismesini

engellemektedir” bigiminde belirlenmistir.

S6z konusu amaci gergeklestirmek tizere, 2007 yili Mayis ay1 igerisinde 2000
yilt sonras1 déonemde Tiirk sinemasinda korku tiirlinde iiriin vermis yonetmen ve

senaristlere ydnelik bir miilakat calismasi diizenlenmistir®. Miilakata katilan

> Miilakatta toplam 8 adet yapilandirilmig soru yoneltilmistir. Sorular Tirk sinemasinda genel
anlamda tiirsel c¢esitlenme ve endiistrilesememe sorunundan yola ¢ikarak korku tiiriiniin
gelisememesinin nedenlerine ve Tiirk kiiltiiriindeki korku 6gelerinin degerlendirmesine kadar genis bir
alan1 kapsamaktadir. Katilimcilara yoneltilen sorular sirasiyla sunlardir: 1-Tiirk sinema tarihinde
tiirsel ¢esitlenmenin olmamasinm, melodram ve giildiirii gibi iki tiir arasinda kalinmasmin nedenleri
nelerdir? 2-Tiirk sinemasinda 2000’li yillara kadar birkag sira disi 6rnek disinda korku tiiriinde tirtin
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senaristler Dabbe, Dabbe 2 ve Semum filmlerinin senaristi olan Hasan Karacadag ve
Okul, Kiiciik Kryamet filmlerinin senaristi olan Dogu Yiicel’dir. Miilakata katilan
yonetmenler ise Dabbe, Dabbe 2 ve Semum filmlerinin yonetmeni Hasan Karacadag,
Okul ve Kiiciik Kiyamet filmlerinin yonetmenleri Yagmur Taylan ve Durul Taylan ve
Gen filminin yonetmeni Togan Gokbakar’dir. Sinema sanatinin toplumsal bir sanat
dali olmasi nedeniyle yonetmen bir yandan i¢inde bulundugu toplumdan beslenirken
bir diger yandan ise onu etkilemekte ve doniistiirmektedir. Kisacas1 bu ¢ift yonli bir
etkilesimdir. Miilakat ¢alismasiyla amaglanan kuramsal diizlemde anlatilan Anadolu
folklorundaki korku 6geleri ve Tiirk korku sinemasinin gelisimi hakkinda senarist ve
yonetmenlerin fikirlerini almaktir. Arastirmanin kisitliliklarini; korku tiiriinde Tiirk
sinemasinda ¢ok az sayida film g¢ekilmesinin yani sira, tiiriin 6zgiil gelisim siireci

acisindan belirli bir zamanin gegmis olmasinin gerekmesi olusturmaktadir.

Miilakat sorular1 katilimcilarin goriisiinii daha iyi yansitabilmek amaciyla
yoruma acik olabilecek bicimde hazirlanmistir. Elde edilen veriler, sosyo-kiiltiirel

kriterler temelinde siniflandirilarak yorumlanmistir.
2.Tiirk Sinemasinda Korku Tiirliniin Gelisimi

Tirk sinemasinin endiistrilesememis yapisi sonucunda tiir sinemasi yeterince
gelismemistir. Yesilcam’da melodram ve giildiirii tiirleri 6ne c¢ikarken korku,
bilimkurgu ve fantazya gibi tiirler geri planda kalmistir. Korku tiiriine ait yapimlara
bakildiginda 2000’li yillarda tiire ait denemelerin yapilmasma kadar smirli sayida
filmin gosterime girmis oldugu goriilmektedir. Bu filmler hakkindaki genel goriis

Bat1 kaynakli 6rneklerin yeniden ¢evirimi (remake) ya da uyarlamalar1 (adaptation)

verilememesinin, tiiriin 2000 yili ve sonrasinda canlanmasinin nedenleri nelerdir? 3-Tiirk kiltir ve
sanatindaki korku kaynaklari film yapiminda ne kadar etkili kullanilmaktadir? 4-Tiirk edebiyati korku
tirtinii besleyen bireyin i¢ ¢atismalari, kaygilar1 ve korkulari konusunda yoksun olup daha g¢ok
toplumcu bir gelenegin pargasidir. Bu durumun korku tiiriiniin gelisimindeki etkisi nedir? 5-Bati’da
korku tiiriiniin din olgusu ile (Hiristiyanlik) yakindan iliskili oldugu diistiniilecek olursa Tiirk
sinemasinda son dénemdeki korku filmlerinin din olgusu (islamiyet) ile iliskisi nasildir? 6-Sinema
sanatinin igit-gorsel bir sanat dali oldugu ve Tiirk sinemasinin ise gorselden cok isitsel olmasi goz
oniine alindiginda bu durumun korku tiirliniin gelisimine etkisi nedir? 7-Korku sinemasi ile iilkelerin
kolektif bilin¢dist korkular1 ve duygular1 arasinda bag kurulacak olursa Tiirk kiiltlirlinde ortak bir
fantazm birligi kurulamamasi korku tiirline ait yapimlarin iiretiminde ne kadar etkilidir? 8-Tiirk
sinemasi bugiin bulundugu konum itibariyle teknik acidan (6zel efekt, 1siklandirma, makyaj vb.)
korku tiirtiniin gelismesinde yeterli olanaklara sahip midir?
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olarak Tiirk kiiltiriiniin 6zgiin yorumundan yoksun olduklar1 yoniindedir. Ancak
yeniden c¢evrim ve uyarlama filmler hakkinda farkli goriisler de s6z konusudur.
Giirata’ya gore bu filmler modernlikle miizakere anlamina gelmektedir. Melez
(hybrid) formlarm, bu baglamda hem toplumun atomizasyonu veya ayrilmasina karsi
direng hem de belirli kiiltiirel pratiklerin yeniden insasinda yeri vardir. Ayrica bu
filmler g¢eviriye tabi tutularak énemli degisikler ve uyarlamalara sahip olmuslardir.
Bu anlamda sadece farkli dillere sahip marketlerdeki filmler olarak degil ayni
zamanda modernligin yerel dille yazilan 6rnekleri olarak goriilmeleri gerekmektedir
(2006: 247; 2007; 347). lain Robert Smith’de iki calismasinda (2008a ve 2008b) saf
ve diger kiiltiirlerin tehdidi altindaki bir kiiltiir tanim1 yerine kiiltiirler arasindaki
kesisimi ve Ortlismeyi vurgulayarak film endiistrisindeki yeniden c¢evrim ve

uyarlamalar1 bu baglamda yorumlamaktadir.

Giirata ve Smith’in diisiinceleri izlendiginde korku tiiriiniin toplumsal ve
kiiltiirel islevi diger bir degisle ideolojik boyutu ortaya ¢ikmaktadir. Hollywood
sinemasinda korku tiiriiniin gelisiminde bir yandan Amerikan toplumunun sosyo-
ekonomik ve politik doniistimleri etkili olurken diger yandan bu film tiirii toplumun
yeniden sekillenmesinde etkin rol oynamustir. Ozellikle egemen degerlerin kabul

edilmesi ve siirdiiriilmesinde korku tiiriiniin dnemli islevleri bulunmaktadir.

Korku filmleri diinyada 6zellikle yetmisli ve seksenli yillarin en ¢ok ragbet
gbren sinema tiirleri arasmdadir. Urkiintii, giivensizlik ve 6zgiiven yoklugundan
kaynaklanan yaygin ruh haliyle ilintili bir fenomen olarak, bu filmler, kiiltiirel
kaygmin, oOzellikle de aileye, cocuklara, politik liderlige ve cinsellige iliskin
kaygilarin artan seviyelerini isaret etmektedir. Gizli gii¢ler, seytan tarafindan teslim
almma, kurt adamlar, vampir ve canavarlar1 konu edinen fantastik korku sinemasinda
one c¢ikan iki isim olan Frankenstein ve Dracula burjuva uygarhigmnin korkusunun
somutlastigi iki fantastik yaratiktir. Tek bir toplumun iki zit yiizii is¢i ile sermaye bu
iki yaratikta cisimlesmektedir. Korku filmleri, ilizerinde egemenlik kurulamayan
cagdas yasamin kisiye ister istemez yasattigi acilarin ve tehlikelerin karsisinda bir
seyler yapabilme ve az da olsa bunlar {izerinde bir denetim kurma sans1 tanimaktadir
(Ryan&Kellner, 1997: 263-264; Moretti, 1989: 134-137; Oskay, 1994: 61-63).

Korku tiirliniin ortaya ¢ikisinda ve izlenmesinde pek cok sosyo-kiiltiirel siire¢ s6z
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konusudur. Bu anlamda korku sinemast bir film tiirii olmanm O6tesinde sosyal bir
fenomen olarak ideolojik boyuta sahiptir. Bu ¢aligmada Tiirk sinemasmda korku
tiirliniin yeri donemin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel dinamikleri gbz oniine alinarak

yorumlanmaktadir.

Korku tiiriiniin izlenmesinde hem ruhbilimsel hem de kiiltiirel bakimdan
korkunun eglendirici boyutu One c¢ikmaktadir. Yakin donem Amerikan korku
filmlerini psikanalitik kurami temel alarak inceleyen Robin Wood’a gore korku tiirii
temel kiiltiirel tabulara seslenmektedir. Bati uygarhiginin baskiladigi ya da
yasakladigr her sey icin verilen miicadele korku tiirlinlin ger¢ek konusunu
olusturmaktadir. Bu konuda ikili bir ayrima giden Wood, temel 6zbaskiyi, insanin
beceriksiz ve esgiidiimsiiz bir hayvandan insana dogru gelismesini miimkiin kilan
evrensel, gerekli ve kaginilmaz bir etken olarak tanimlamaktadir. Oysa art1 6zbaski,
belirli bir kiiltire 6zgii olup, insanlarin sosyalizasyon siireglerini i¢cermektedir
(Abisel, 1999: 123-124; Wood, 1989: 148-149). Wood, sinemada korku tiiriiniin
islevini kitlesel bir eglence iiriinii i¢erisinde toplumsal alanda yasanan 6zbaskilara
canavar ve yaratiklar gibi fantastik unsurlarin aracilifiyla direnme, 6zdeslesme ve
ayrigma siirecleri olarak gérmektedir. Bu agidan bakildiginda Hollywood sinemasi
icerisinde korku tiirii genel eglence sdylemi igerisinde psikanalitik ve kiiltiirel

islevlere sahiptir.

Tiirk sinema tarihinde korku tiirtindeki ilk film sinema Kariyerine senaryo
yazar1 olarak baslayan Aydin Arakon tarafindan 1949 yilinda ¢ekilmistir. Ciglik
adindaki film Scognamillo ve Demirhan’a gore tek bir mekanda ge¢mekte, gerilim

havasi vermemekte, ne korku ne de heyecan yaratmadan biten basarisiz bir ilk korku

filmi ¢caligmasidir (2005: 63).

Dinsel ya da folklorik inanistan kaynaklanan korkutucu dogaiistii unsurlari
icinde barindiran filmlere fantastik korku filmleri denilmektedir. Mehmet Muhtar’in
1953 yilinda yonettigi Drakula Istanbul’da filmi bu tiiriin ilk &rnegidir. Filmin
senaryosunu gazeteci/yazar Umit Deniz, Ali Riza Seyfi'nin Bram Stoker’dan
kisaltarak uyarladig1 Kazikli Voyvoda adli romanindan yazmistir. Donemi iginde
bakildiginda Drakula Istanbul da biiyiik bir 6zenle ¢ekilmis bir yapimdir. Korkudan

cok atmosfer yaratmay1 amaglayan ve bunu Satoda gecen boliimlerde basaran bir ilk

e-qifder, CiltNVolume:3, Sayi/Number:2, €ylil/September 2015 eqifder.qumushane.edu.tr



254

Turk korku sinemasinin yapisal engelleri...

denemedir (Scognamillo ve Demirhan, 2005: 71). Bir diger Tiirk korku filmi 1970
yilinda yapimcihigmi ve ydnetmenligini Yavuz Yalinkilig’in yaptigi Oliiler
Konusamaz Ki’dir. Islami motiflerin kullanildig1 ilk yapim olmasi filmin ayirt edici
yoniinii olusturmaktadir (Ozkaracalar, 2012: 252). Islami motiflerin Tiirk korku

sinemasinda kullanimi 2000 y1l1 sonrasinda artacaktur.

Tiirk sinemasmda bir diger dogaiistii korku filmi Drakula Istanbul’da dan 21
yil sonra ¢ekilmistir. 1974 yilinda Metin Erksan, William Friedkin’in yonettigi The
Exorcist (1973) filminden uyarladigi Seytan filmini ¢ekmistir. Seytan, The
Exorcist’in gosterdigi gise basarisi sonucunda g¢ekilmeye karar verilmis bir filmdir.
Ancak ¢ikis noktas: Hiristiyanlik olan The Exorcist’in yerli uyarlamasi oldugu i¢in
de yeterince ilgi gormemistir. The Exorcist’in senaryosuna sikica bagli olan Seytan

filmi hakkinda farkl1 yorumlar s6z konusudur?®.

Onk’iin bir ¢alismasinda (2011) belirttigi gibi 1970-1980 yillar1 arasinda Tiirk
sinemasinda Seytan’dan baska korku tiirline ait yapim bulunmamaktadir. Tiire ait
yeni bir korku denemesi 90’1 yillara tarihlenmektedir. Kutlug Ataman’in Karanlik
Sular (1993) adli filmi vampirlerden s6z eden, ama yonetmene gore bir vampir filmi
olmayan bir filmdir. Kutlug Ataman, Karanlik Sular’da vampirlerden s6z etmekten
kacmirken hepimizin vampir oldugunu, herkesin herkesi sOmiirdiigiinii kabul
etmektedir. Bu anlamda film alt metin olarak neo-liberal politikalarin etkisini
arttirdigi 90°11 yillarin basinda dénemin toplumsal ve ekonomik yapismi elestiren bir

ideolojik durusa sahiptir.

® Savas Arslan, “Yesilcam'mm Seytan’t Hollywood'un The Exorcist’ini Déver” adli makalesinde
Seytan’da roman ve Hollywood filmindeki Hiristiyan kodlarm nasil Islami kodlara doniistiigiinii ve bu
is yapilirken filmin nasil kimliksizlestigini anlatmaktadir. Bu durumda Seytan, The Exorcist’den hig
dokunmadan aldig1 ve elden geldigince Islami hale getirdigi Hiristiyanhiga ait 6geler ve ne Islami ne
de Hiristiyan olan bagka bazi “uydurma” 6geleri igeren melez bir metin gibi ele alinabilir (Der. Gokge,
2001: 41-56). Arslan’in bu goriisiine karsilik Tain Robert Smith, “The Exorcist in Istanbul: Processes
of Transcultural Appropriation Within Turkish Popular Cinema” adli makalesinde (2008a) Seytan’mn
basitce tutarsiz ve ¢alintt Bat1 stili bir film olmadigimni kendi toplumsal degerleriyle metni yeniden
yapilandirdigint  vurgulamaktadir. Filmin anlatisinda, Kemalist Tiirkiye’de sekiiler toplum ve
bilimselcilik ile islam dininin uzlastirildig1 ve catismalarm giderildigi vurgulanmaktadir. Smith’in
Seytan filmine bu bakis agis1 Ahmet Giirata’nimn iki ¢aligmasinda (2006 ve 2007) yeniden ¢evrim ve
uyarlama filmler ile ilgili bakis acistyla paraleldir. Giirata’da bu filmleri Batili degerler ile yerel
degerlerin harmanlanmasi ve modernligin yerel dille yazilan drnekleri olarak tanimlamaktadir.
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Kutlug Ataman’m 90’l yillarin basindaki korku tiiriine ait denemesi disinda
bu donemde 6ne ¢ikan bagka korku filmi yoktur. Tiirk sinemasinda 90’I1 yillarda iki
temel egilim oldugu goriilmektedir. Neo-liberal politikalarin benimsetilmeye
calisildigi, tiiketim toplumu degerleri ve ideolojisinin yayginlastigi ve bireyselligin,
farkliliklarin 6ne ¢ikarilmaya ¢alisildigi bir donem olan 90’larn ilk yarisinda kendi
kisisel diinyalarini anlatan yonetmenlerin {iriin verdigi goriilmektedir. 90’larin ikinci
yarisindan itibaren ise Ozellikle televizyondan devsirilen yildizlarin siirtikledigi ve
cogu komedi tiiriinde ¢ekilmis yapimlar gisede basar1 kazanmaya baslamistir. Bir
anlamda yildizlar ve giildirii 6geleriyle dolu oykiiler bu eski ve klasik formiil

ekonomik anlamda gegerliligini korumaktadir (Smith, 2003: 753).

2000-2009 yillar1 arasinda Tiirkiye’de sinemanin son on yilini istatistikler
iizerinden degerlendiren Glirata, sinemada 1970’lerin ortalarindan itibaren,
televizyonun girisi ve ekonomik kriz gibi nedenlerle azalmaya baslayan izleyici
sayisinin 1990’larin basinda en iist seviyeye ulastigin1i ve 1992’de satilan bilet
sayisinin yalnizca 8,3 milyon oldugunu belirtmektedir. Istatistiklere gore ozellikle
90’lr yillarin ortalarindan itibaren diizenli olarak artan izleyici ve salon sayisinin
2000’11 yillarda inisli ¢ikislt bir grafik izledigi goriilmektedir. 2000°de 25 milyon
olan satilan toplam bilet sayisi, 2008’de 38 milyonla son yillarn en yiiksek
seviyesine ulasmistir. Ancak yerli filmlerin izleyicisi sayisinda istikrarsizlik oldugu
da goriilmektedir. 2008’de 50 olmasina ragmen, 2009°da gdsterime giren yerli
filmlerin sayismin 69’a yilikselmesine karsin, izleyici sayisi 4,4 milyon gerilemistir.
Ote yandan, izlenen yerli yapimlarin yaklasik % 90°mi1 olusturan en ¢ok gise yapan
filmlere bakildiginda, sinema dili ag¢isindan Hollywood filmlerinden ¢ok da farkl
olmadiklar1 goriilmektedir (2010: 131-133). Tiim bu veriler 1s1ginda 2000°1i yillarda
Tiirk sinemasina tiirsel ¢esitlenme agisindan bakildiginda farkl: tiirlerin denendigi bir
canlanma donemi oldugu goriilmektedir. Ozellikle 2000’lere kadar sinemada
perdesinde kendisine sinirli sayida yer bulan korku tiiriine ait yapimlar bu dénemle

birlikte artisa ge¢mistir.

Ozkaracalar, 2000’lerin ortalarina kadar Tiirk sinemasinda korku filmlerinin
seyrek oldugunu ancak 2004 yilinda Tiirk film endiistrisinde korku tiiriinde kiiciik bir

patlama yasandiginit ve devam eden yillarda korku tiiriine ait yapimlar arka arkaya
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gosterime girdigini vurgulamaktadir (2012: 249). Tiirk sinemasinda tiirsel anlamda
bir canlanmanin yagandigi bu donemde ilk olarak 2004 yilinda Yagmur Taylan ve
Durul Taylan “Taylan Biraderler’in yonettigi ve Dogu Yiicel’in Hayalet Kitap adli
romanindan sinemaya uyarlanan Okul filmi ¢ekilmistir. Ayn1 y1l Orhan Oguz, Biiyii
adli filmi ¢ekmistir. Biiyii, Okul’dan farkli olarak dinsel 6geler igeren 2000 sonrasi
donemin ilk filmdir. Hasan Karacadag, 2005 yilindan itibaren dinsel 6geler iceren
pek cok film ¢ekmistir. Dabbe (2005), Semum (2007), Dabbe 2 (2009) bu filmlerden
bazilaridir. Bu isimlerin diginda Biray Dalkiran’in Araf (2006), Togan Gokbakar’in
Gen (2006), Tan Tolga Demirci’nin Gomeda (2007) ve Alper Mest¢i’nin Musallat
(2007) filmleri bu donemde iiretilen ve Tiirk korku sinemasi arasinda gosterilen diger
ornekler olarak siralanabilir. Bu filmlere sinema dili acisindan bakildiginda
Giirata’nin 2000’11 yillara iliskin genel degerlendirmesi ile paralellik tagir bicimde
Hollywood anlatismin benimsendigi goriilmektedir. Agah Ozgii¢ de (2005), 2000’li
yillarda sinemadaki melezlesme tlizerinde durmustur. Bu donem kiiresellesme ve
kiiltlirleraras1 etkilesim siirecinin etkisiyle bir melezlenmenin ve yeni arayiglarin
ortaya ¢iktig1 donemdir. Ayn1 zamanda Hollywood etkisinin belirginlestigi, tlirlerin
ic ice gectigi farkl izleyici beklentilerinin karsilanmaya ¢alisilarak sinema
sektoriiniin yeniden canlandirilmaya calisildigi donem sinemay tiirsel bir cesitlilik

icine itmistir. Korku tiirliniin diger tiirlerin yani sira belirginlestigi goriilmektedir.

Tirk sinemasinda korku tiirtindeki canlanigta 2000’11 yillarla birlikte genelde
sinema endiistrisindeki canlanma ve yeni, geng bir yonetmen ve senarist kusaginin
etkili olmas1 kadar donemin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapisi da etkide
bulunmustur. 2000-2010 yillar1 arasinda Tiirkiye’de ekonomik alanda yasanan
iyilesmelere ragmen gelir dagilimi acgisindan bolgesel esitsizlikler degismemistir.
Siyasi alanda ise 2000’11 yillarla birlikte Tiirkiye tek bir partinin iktidar oldugu bir
doneme girmistir. Kapitalist diinyayla biitiinlesmeyi savunan siyasi iktidar ve makro
politikalar1 sonucunda toplumsal ve kiiltiirel hayatta uzun donemde ortaya ¢ikan

degisimler olugsmaktadir (Tambas, 2011: 30-36).

2000’1i yillarda yasanan sosyo-ekonomik ve kiiltiirel degisimler ile Tiirk
sinemasinda korku tiiriiniin canlanmasi arasinda paralellik oldugu sodylenebilir.

Bati’da toplumsal sistemin ekonomik, siyasal ya da kiiltiirel kriz anlarinda trmanisa
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gecen korku tiiri Tiirkiye’de de benzer bir gelisim siireci yasamistir. Biligim
teknolojilerinin artan kullanimi, kiiresel diinyaya eklemlenme c¢abasmin ve neo-
liberal politikalarin giindelik yasamda etkisini artirmasi sonucunda kisiler bireysel
diizlemde bircok yeni ve istikrarsiz durumla karsilasmaya baglamiglardir. Bu
donemde Tiirk korku sinemasinda dzellikle Islami gelerden yararlanan birgok film

arka arkaya gosterime girmistir.

2000’11 yillarla birlikte artan korku tiirline ait yapimlarn, bir yaniyla Bati’ya
diger yaniyla Anadolu folkloruna dayandigi goriilmektedir. Ozellikle sinema dili
acisindan Hollywood sinemasmin teknik dgelerini kullanan bu yapimlarin anlatilarini
genellikle yerel kiiltiirel 6gelerden beslenerek olusturdugu goriilmektedir. Kuskusuz
sinema temsillerindeki korku 6geleri ile Anadolu folklorundaki korku 6gelerinin
birbirleriyle eslestirilemeyecegi ortadadir. Her korku filminin ya da filmlerde
korkuyu temsil eden unsurlarin, filmin anlat1 kurgusu i¢inde yerel ve ulusal kiiltiir

icindeki 6zelliklerinden uzaklastirilarak temsil edildikleri goriilmektedir.
3.Anadolu Folklorunda Korku Ogeleri ve Sinemaya Yansimalari

Korku, insanoglunun belki de en ortak hislerinden biridir. Zaman igerisinde
insanoglunun korkular1 degisse de korku her zaman en temel ve dogal diirtiilerden
biri olmay1 siirdiirmiistiir. Scognamillo, alisilmis kosullarin, normal, saglikli, uygar
sayilan davranis ve eylemlerin digina tasan her olay, tedirginligi, gerilimi ve korkuyu
dogurur demektedir (2006: 12). Korkularin kaynagi agisindan dinin ve bu baglamda
6liim ve 8liim korkusunun ayirt edici bir yeri vardir. Bu boliimde Islamiyet dncesi
gdcebe Tiirk kiiltiiriiniin Anadolu topraklarina yerlesmesi ve Islamiyet’i kabul
etmeleri sonrasinda dinsel inanis ve sozlii kiiltiirlerinde bulunan korku 6gesi tastyan

unsurlar tartisilacaktir.

Kiiltiiriin bilesenlerinden olan din ve inanislar agisindan Tiirk kiiltliriine
bakildiginda iki ana dénemin oldugu gériilmektedir. Bunlar, Islamiyet éncesi donem
ve Islamiyet etkisi altindaki dénem olarak adlandirilabilinir. Islamiyet 6ncesi Tiirk
kiiltiirti gocebe Ozellikler gostermektedir. Tiirkler Orta Asya’da yasarken dinsel

inanislar1 Samanizm, Atalar Kiiltii, Tabiat Kuvvetlerine Inanma ve Gok Tanr1 Inanc1
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etrafinda sekillenmektedir (Velioglu, 2005: 8; Kafesoglu, 1999: 302-314). Islamiyet

oncesi Tiirk kiiltiiriinde ¢ok tanril1 bir din anlayisi s6z konusudur.

Tiirk kiiltiirinde Samanizm inanci yeraltina “asagi diinya”ya mensup ilah ya
da ruhlar1 tanimlamistir. Bunlari basinda Seytan’a karsilik olarak ele alinabilecek
Erlik bulunmaktadir. Erlik’in basinda yer aldigi kotii ruhlar ziimresi insanlara her
tirli kotiiliigii, hastaligr ve olimii getirirler. Bunlar daha ziyade korkung sekilli
yaratiklar ya da cinlerden meydana gelirler. Tiirk mitolojisinde yer alan Erlik
disindaki seytan, cin vb. tasavvurlarin eski Tiirk dinsel inanislari, Budizm,
Maniheizm gibi dinlerin etkileriyle sekillenmistir (Coruhlu, 2006: 53-55).
Islamiyet’te Seytan insani dogru yoldan c¢ikarip yamltan bir varhktir. Ancak
Tiirklerin Islamiyet Oncesi inanclarma bakildiginda da Seytan’a denk gelen kotii
ruhlarin oldugu goriilmektedir. Bu kotii ruhlar Tiirk mitolojisinde korku unsuru
tastyan hikayelerde yer alirken korku 6gesinin diger kiiltiirler gibi Tiirk kiiltliriiniin

de bir bileseni oldugu goriilmektedir.

Velioglu, Tiirklerin Islamiyet inancmna eski dinlerinin inanglarim1 ve
ritiiellerinin birgogunu tasidiklarini ve bdylece Islamiyet’i kendi geleneksel dinleriyle
sekillendirerek, ona yeni bir yorum getirdiklerini belirtmektedir. Tarihgilerin bazilar1
Tiirklerin hemen Islamiyet’e gectiklerini, kimisi de, bu siirecin dort yiiz yi1l kadar
siirdiigiinii iddia etmektedir. Tiirklerin Islamiyet’le ilk karsilasmalar1 642 yilinda
olmustur ve bu karsilamadan ii¢ yliz y1l kadar sonra ilk olarak Karahanlilar devleti
resmi din olarak Islamiyet’i kabul etmistir. 11. Yiizyilin ikinci yarismda Tiirkler
biiyiik dlciide Islamiyet’i kabul etmislerdir (Velioglu, 2005: 7, 12; Kafesoglu, 1999:
376).

Tiirklerin Islamiyet’e gegcisleriyle birlikte ¢ok tanrili inang evrenleri kdkten
degismistir. Islamiyet’e gore Allah, canli ve cansiz tiim kAinatin yaraticisi ve
sahibidir. Allah sevgisi ve korkusu Islamiyet’in temel kavramlarindan biridir.
Islamiyet’e gore insan, sahip oldugu nimetler ve karsilastigi giizelliklerden dolayn,
sevgisini, saygismi ve siikranin1 Allah’a yOneltmelidir. Ayni zamanda Allah’tan
korkmak bir insan i¢in hem imaninin ¢ok keskin bir gdstergesi hem de onun ebedi
hayatin1 belirleyecek ¢ok onemli bir ozelliktir. Insan ancak ve ancak Allah’tan

korkup sakinirsa kurtulacaktir (Soysaldi, 2007: parag. 2-4). islam inancinda ilk korku
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Ogesinin Allah korkusu oldugu goriilmektedir. Ancak Allah korkusu Kur’an-1

Kerim’de insanin kotii yollara sapmasini engel olan bir arag olarak tasvir edilmistir.

Islam dininde korku &gesi sadece Allah’tan korkup, sakmmak anlaminda
bulunmamaktadir. Bunun yaninda korku ile ilgili Cehennem ve Cin kavramlar1 da
bulunmaktadir. islam Ansiklopedisine gére Cehennem, ahirette azap yerinin adidir.
Cehennem Kur’an-1 Kerim’de, Cennet mukabili olarak, imansiz 6lenler ile suglari
bagislanmayan, giinahlilarin ugragi olmak tizere, zikredilmektedir. Cehennemin en
bariz vasfi atestir. Cin ise hava veya atesten tesekkiil etmis akil ile muttasif ve goze
goriinmez  varliklardir. Kendilerini  muhtelif —sekillerde  gosterebilirler ve
yapilamayacak isleri yapabilirler (1978: 45, 192). Kur’an-1 Kerim’in diger tek tanrili
dinler gibi korku kavramma yer verdigi goriilmektedir. Islamiyet, Hiristiyanliktan
farkli olarak yaratici ile kul arasma bir baska kisinin girmesini engellemistir. Insan,
us sahibi bir varlik olarak bu diinyaya neden geldigini bilecek ve Allah’in yasak ve
giinahlarindan sakinip onun iyiligine mazhar olmak icin calisacaktir. Islamiyet’in
farkli yorumlar1 ve yasanis bigimleri goz oniinde bulundurulmak kaydiyla Kur’an-1
Kerim’de korku kavramiyla ilgili pek ¢ok sure ve ayet bulunmaktadir. Bunlardan
bazilar1 sdyle siralanabilir Diyanet Isleri Baskanligi (2015):

Ey iman edenler! Allah’a karsi gelmekten sakinirsaniz o size iyiyi kotiiden

ayirt edecek bir anlayig verir ve sizin koétiiliiklerinizi orter, sizi bagislar. Allah biiyiik
lutuf sahibidir (Enfal Suresi 29. Ayet).

Allah erkek miinafiklara, kadin minafiklara ve kafirlere, i¢inde ebedi kalmak
izere cehennem atesini vaat etti. O, onlara yeter. Allah onlara lanet etmistir. Onlar i¢in

stirekli bir azap vardir (Tevbe Suresi 68. Ayet).

Siiphesiz yeryiiziinde olanlarin hepsi ve yaninda bir o kadar1 daha kendilerinin

(kéfirlerin) olsa da onu kiyamet giiniin azabindan kurtulmak i¢in fidye verecek olsalar

onlardan yine kabul edilmez. Onlara elem dolu bir azap vardir (Maide Suresi 36. Ayet).

Tiirk kiiltiiriinde hem Islamiyet 6ncesi ¢ok tanrili dénemde hem de Islamiyet
sonrast donemde din ve inanis acisindan pek cok batil inamis ve korku Ogesi
bulundugu goriilmektedir. Islamiyet oncesi batil inamglar Islamiyet’in kabulii ile
ortadan kalkmamis toplumun kolektif hafizasinda ve giindelik yasam pratiklerinde

varligini stirdiirmektedir. Ancak bu pratiklerin Tiirk sinemasina kaynaklik etmedigi
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goriilmektedir. Islamiyet’in kabulii ile birlikte ise dinin getirdigi kisitlamalar bu

pratiklerin gorsel aktarimi konusunda sorun yaratmigtir.

Sinemanin Batr’ya ait isit-gorsel anlatim bi¢iminin anlatim ve okuma kodlar1
egemen kodlardir. Bu kodlarin olusum siirecine bakildiginda Hiristiyanlik inanciyla
yakindan iliskili oldugu goriilmektedir. Incil, séz’e goriintii’yii katarak, insandaki
hayal giiciinii sistematik bir sekilde harekete gecirmeyi basaran ilk dini kitaptir’.
Oysa Osmanli Imparatorlugunda Islamiyet’ten dolayr gorsel gdstergelerden
yararlanilamamistir. Hiristiyanlikta Kilise gorsel bir gonderen olarak is goriirken
belli dl¢iilerde bir fantazm birligi saglamaktadir. Oysa Islamiyet’te gonderen isitsel,
diisseldir. Miisliimanlar gonderenler diizeyinde bile olsa bir peygamber, melekler
imgesine, tarihsel anlar1 canlandiran kompozisyonlara sahip degildir (Adanir, 1986:
1-3). Islamiyet’in gorsel imgelerin temsili hakkindaki bu genel tutum sonucunda
Tiirk sinemasinda ortak bir fantazm birligi saglanamamistir. Bu nedenle 6zellikle
korku tiirtine ait yapimlarda metafizik unsurlarin izleyiciye sunulmasinda sorunlar

s6z konusudur®.

Edebi alanin bir pargasi olan sozlii kiiltiirimiizde korkutucu 6geler her zaman

var olmustur. Islamiyet oncesi donemde Tiirklerin inang¢ ve dini &zelliklerine

7 Ozellikle Orta Cag sonuna dogru baslayan Kilise igi siislemeler, vitraylar, resimler ve olusturduklar
dini kompozisyonlar bu ¢aglarda yasayan Hiristiyan halklar i¢in somut Cennet, Cehennem, Isa,
Meryem ve Aziz goriintiilerini belleklerine ve bilingaltilarina yerlestirme olanagini saglamistir.
Boylelikle yiizyillar boyunca bu anlamdaki isit-gorsellik Kilise, Kral, Aristokrasi ve Burjuvazi icin
6nemli bir politik ara¢ olma 6zelligini tasimistir (Adanir, 1986: 2).

8 “Turkish Cinema vs. Religion, Religious Elements Used in Post-Millennium Turkish Horror Films”
adli makalede 2000 sonrasi dénemde Tiirk korku filmlerinde kullanilan dini unsurlar incelenmistir.
Calisma Islamiyet éncesi inang ve din 6gelerine yer vermez iken sadece Islami dgelerin filmlerde
bigimsel kullanimma odaklanmustir. Ele alinan 15 film 4 kategoriye ayrilmistir. Bu kategoriler
sirastyla sunlardir: 1-Olay orgiisii ve anlatisinda dini unsurlar tasiyan ve tagimayan filmler
hangileridir? 2-Kur’an-1 Kerim ile direkt ya da dolayli yonden metinlerarasilik kuran filmler
hangileridir? 3-Dini karakter kullanan ya da kullanmayan filmler hangileridir? 4-Genel olarak
mizansen anlaminda dini 6geler tasiyan ya da tasimayan hangi filmler vardir? Arastirma sonucuna
gore: 1- 15 filmin 11’inde dinsel motif var iken 4’iinde dinsel unsur yoktur. 11 filmin 9’unda ruhsal
yaratiklar vardir. 2- 15 filmden 10’u Kur’an-1 Kerim’e referans verirken bu filmlerin 8’1 direkt kutsal
kitapla iliski kurarken diger 2’si dolayli yonden iliski kurmaktadir. 3- 15 filmden 10’u dini ya da
ruhani karakter icermektedir. 4- 15 filmden 8’inde dini obje vardir. Makalede dinsel unsurlarin Tiirk
sinemasindaki adaptasyon basarisizligina deginilirken, 6zellikle Orhan Oguz’un Biiyii adl1 filminden
sonra Hasan Karacadag ve Alper Mestci gibi yénetmenlerin Islami motifleri filmlerinde kullanmaya
basladiklarina deginilmektedir. Ayrica Tirk izleyicinin dinsel motifler tagiyan korku filmlerine daha
cok ilgi gosterdigi calismada vurgulanan diger bir unsurdur. Gériildiigii iizere bicimsel anlamda Islami
6gelerin korku filmlerinde kullanimina odaklanan ¢alismada bu 6gelerin kullaniminda sorunlar oldugu
ortaya konulmustur (Kazaz ve Kartal, 2013).
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deginilirken bu unsurlarin toplumun kolektif hafizasinda ve giindelik pratiklerinde
nesilden nesile aktarildigi belirtilmistir. Ancak halk masallarinda yer alan cinli,
gulyabanili, dogaiistii varlikli masallari, yazili edebiyat iginde tiir olarak hicbir
karsilik bulamamistir. Tiirk sozli kiltiiriinde yer alan halk hikayelerinin motif
arastirmasint yapan Alptekin, Stith Thompson’un “Motif Index of Folk-Literature”
adli eserine gore hikadyeleri tasnif etmistir. Calisma sonucunda Tirk halk
hikayelerinin motif yapisinda pek cok dogalistii olay, kahraman ve yaratiklarin
oldugu ortaya ¢ikmaktadir (2002: 287-354). Tiirk sozlii kiiltiiriinde yer alan korku

ogeleri korku sinemasini besleyecek kaynaklar olarak tanimlanabilir.

Pertev Naili Boratav da benzer bir ¢alisma yaparak Tirk halk kiiltiriindeki
korku 6gelerini derlemistir. S6zIi kiiltiirde insanlara sadece tek basma iken goriinen
ve farkli kiliklarla kendilerini gosteren varliklardan bahsedilmektedir. Bu varliklara
genel olarak Cin denilmektedir. Halk kiiltiiriinde yer alan biiyii, muska, nazarlik ve
tilsim dogaiistii giiclerle ve korkularla iligkisi olan diger pratiklerdir (1973: 91, 129,
145). Goriildugi tizere Tirk sozli kiiltiiri ¢ok sayida korku 6gesi i¢eren unsuru

bilinyesinde bulundurmaktadir.

Tirklerin gégebe yasami birakarak Anadolu’ya yerlesmeleriyle birlikte gerek
Islamiyet oncesi gerekse Islamiyet sonrasi1 dini inanis, sozlii kiiltiir ve folklorundan
kaynaklanan bir¢ok korku &gesini giindelik yasamlarinda bulundurduklari
goriilmektedir. Tim bu unsurlarm Tiirk korku sinemasini yeterince beslemedigi
goriilmektedir®. Anadolu topraklar1 pek ¢ok korku unsuru igeren hikaye ve inanisa ev
sahipligi yapmaktadir. Islamiyet oncesi inang pratikleri Islamiyet’in kabulii ile

ortadan kalkmamis giindelik yasam pratikleri i¢erisinde varliklarmi siirdiirmektedir.

4.Bulgular ve Yorumlar: Yénetmen ve Senaristlerin Korku Filmlerine Olan

Yaklasimlar

Yapilan goriismelerde “Tiirk sinemasinda tiirsel cesitlenme olmamasinin

nedenleri” konusunda katilimcilarin verdigi yanitlar; temel olarak iki unsuru

° Birgiil Kogak “Dogu-Bati Arasinda Tiirk Sinemasi: Korku Filmleri Uzerine Bir Degerlendirme” adl
makalesinde daha ¢ok Hiristiyan Bati ve Miisliiman Dogu karsilastirmasi iizerinden Tirk korku
sinemasmnm gelisememe nedenleri tartismustir. Kogak’a gére Islam dinin ve sanatinin getirdigi
ozellikler korku sinemasinin gelismesini engellemistir (2006). Calismada islamiyet 6ncesi doneme ait
Anadolu folklorundan kaynaklanan korku unsurlar1 kisa ve ytizeysel olarak aktarilmistir.
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vurgulamaktadir. Bunlardan ilki ekonomik temelli bir yaklagim i¢inde sinema
endiistrisinin ve onu destekleyecek olan edebiyat alaninin yeterince gelismemesi
iizerinde durmaktadir. Karacadag (19.05.2007), “yanlis yapimci, yanlis senaryo
taktigi ve sagma sapan ideolojik yaklagimlar, maalesef sinemamizi diinyanin en zayif
sinemalarindan biri haline getirmistir” goriisiinii ileri siirmektedir. Bu konudaki bir
diger goriis de tiir sinemasini besleyen edebiyatin Tiirkiye’de etkin bir sekilde var
olmamas1 da tiirsel cesitlenmenin Oniindeki engellerden bir digeridir (Yiicel,
27.05.2007). Tir sinemasinin gelismemesi konusunda ikinci olarak vurgulanan ortak
nokta, genel olarak toplumsal yap ile iliskilendirilmistir. Yagmur Taylan ve Durul
Taylan (31.05.2007) ise bir baska agidan yaklasarak sanat¢iyr besleyen kiiltiirel
ortama vurgu yapmislar ve sinemay1 iireten insanlarin estetik tercihlerinin altini
cizerek “diger sanatlara gore sinemada yapimlarin olusturulmasinin daha ¢ok
sanat¢inin i¢inde yasadigi kiiltiirel iklimle ilgili oldugunu” vurgulamiglardir. Tiirk
sinemasinda bagat anlat1 kaliplar1 olarak melodram ve giildiirii tiirlerinin kabul
edilmesinde sinema sektdriinde ¢alisan yapime1 ve yonetmenlerin tecimsel basarisi
sabit film tiirlerine yonelmeleri etken olarak goriilmektedir. Ayrica Tiirk toplumunun
Cumhuriyet ile birlikte yeniden yapilanma siirecinde yasadigi zorluklar sinemaya da
yansmmistir. Ideolojik anlamdaki gruplasmalar ve ayrismalar Yesilcam sinemasinin
kurumsallagsmas1 ve endiistrilesmesi Oniindeki engellerden bazilaridir. Alaninda
yetkin senaristlerden yoksun olan Yesilcam, benzer oyuncular ve anlatilar1 igceren
filmleri seri olarak iireterek film iiretim hizmni arttirmayi amaglamistir. Tiim bu
nedenler Tiirk sinemasinda Batili anlamda tiirsel denemelerin yapilmasini uzun siire

engellemis goriilmektedir.

Tiirk sinema endiistrisinin gelisme siireci i¢inde korku tiiriiniin 2000 yili ve
sonrasinda canlanmasmin nedenleri konusu katilimcilara gore degismektedir. Bu
konuda Yiicel (27.05.2007) edebiyat alaninda korku tiirlinde bize 6zgii kitaplarin
yavas yavas basilip dagilmasi ve bu tiirlin para getirir oldugunun fark edilmesi ile
tiirlin canlandigin1 vurgulamistir. Benzer ekonomik temelli yaklagim Karacadag ve
Gokbakar’in agiklamalarinda da goriilmektedir. Karacadag tiiriin ticari getirisini fark
edilmesinin dnemli bir unsur olduguna dikkat ¢cekmektedir. Gokbakar ise yilda 5 tane

film ¢ekilen bir iilkede, s6z konusu 5 filmden birinin korku olmasinin olduk¢a diisiik
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bir olasilik oldugunu 2000°den sonra yilda 30-40 film c¢ekilmeye baslandigmi ve bu
durumun korku filmi denemelerini de artmis olabilecegini ileri siirmektedir
(Gokbakar, 25.05.2007). Gokbakar’in goriigleri izlendiginde sorunun sinema
endiistrisinin gelismesiyle yakindan ilgili oldugu goriilmektedir. Ahmet Giirata’nin
bir c¢aligmasi (2010) da bu goriisii desteklemektedir. O’na gore 1970’lerin
ortalarindan itibaren sinemanin sektoriinde yasanan ¢okiis ancak 1990’larin ikinci
yarisindan itibaren ve Ozellikle 2000’lerle birlikte sinema salonlarmin ve izleyici
sayismnin artmasiyla asilabilmistir. Genel olarak izleyici sayisinin ve tretilen film
sayisinin artmasiyla sinemada yeni tiirlerin denenmesi arasinda bir iliski s6z
konusudur. Tiirlin canlanmasinin diger bir etkenini Yagmur Taylan ve Durul Taylan
korku sinemast tiiketimi ilizerinden konuya agiklama getirmistir. Donemin
kiiltlirleraras1 iletisim ve etkilesim siirecinin artmasina dikkat ¢cekmis ve 6zellikle
sosyal medyanin bu alanin igeriklerinin melez olusumuna katki sagladigmi ifade
etmigtir. Ayrica donem itibariyle 2000°1i yillarin ayirt edici fenomenlerini su sekilde
siralayarak vurgulamaktadir:
Internet kullanimmin olaganiistii artmasi sonucunda geng kusagmn diinyanin

cesitli kiiltiirleriyle yogun ve geri doniigsiiz temasa gegmesinin bir sonucu olarak,

korku sinemasinda Amerikan hakimiyeti yikilmigtir. Uluslararasi sinema endiistrisinin

tiriinleri diinyanin her yanina dagilmistir. Diinya gencligi bu siire¢ iginde agresif ve

saldirgan uluslararas1 kapitalist endiistriyel sistemin yeni kosullari i¢ine girmek
durumunda kalmistir. Korku tiiri bu yeni donemin kosullariyla karsilasan geng
kusagimn hissiyatini, kistirilmishgini, korkularini ifade etme ihtiyaci ortaya ciktigi igin

daha ¢ok tiiketilebilir hale gelmistir (31.05.2007) goriisiinii dile getirmistir.

Batr’daki kapitalist ekonomik model milenyumun baglarinda kendi iginde
cikmaza girerek yeni pazarlar ve tiiketiciler bulmak icin yeni cografyalara acilmaya
baslamigtir. Burada kapitalist ekonomiye ait tiiketim modeli yerel kiiltlirleri
etkilerken ayni zamanda siirekli yeninin pesinde olan bir tiikketici modeli
olusturmustur. Boylelikle es zamanli olarak hem tiiketici taleplerinin degismesi hem
de farkli cografyalarda korku tiiriiniin igeriklerinin melezlenmesi s6z konusudur.
2000’ler Tirk sinemasi i¢in yeni ve geng bir seyirci kitlesinin o giine kadar
sinemamizda denenmemis tiirler ile karsilasmaya basladigi ayirt edici bir donem

olarak ortaya ¢ikmistir. Bu yeni donemde kdkeni Bati’ya ait olan korku tiirtindeki
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filmler, c¢esitli anlati unsurlar1 yerel kiiltiiriin icerikleriyle harmanlanarak melez
anlatilar olusturulmustur. Bu durum yerelin gelismekte olan sinema endiistrileri igin

geng kusaklarin tiiketim taleplerine yanit verecek yapimlarin zeminini olusturmustur.

“Tiirk kiiltiir ve sanat1 igindeki mevcut korku kaynaklarinin, korku tiirii film
yapiminda ne kadar etkili kullanildigi” konusuna katilimcilar Tiirk folklorlari
temasindan agiklamalar getirmislerdir. Katilimcilar, Anadolu folklorunun biinyesinde
dini inanis ve giindelik yasamdaki pratiklerden kaynaklanan bir¢ok dogaiistli inanisa
ev sahipligi yaptig1 goriisiinii paylasmaktadirlar. Karacadag (19.05.2007) bu Tirk
folklorunun Japon Kkiiltiiriiyle benzerliginin altim1 ¢izerek “Tiirk sinemasi onem
verirse tipk1 Japonlarin diinya sinemasina kazandirdigi J-horror kavrami gibi bizden
de bir T-horror kavrammin katilabilecegini” vurgulamistir. Dogu Yiicel ve Togan
Gokbakar ise Tiirk folklorunun bu konuda yeterli oldugunu ancak bize ait korku
ogelerinin filmlerde yeterince ve dogru olarak kullanilmadigini vurgulamaktadir®®.
Diger bir senarist ve yonetmen olan Alper Mestci ise Zaman Gazetesine verdigi
roportaj’da (06.12.2011) tam tersi bir goriisii savunmaktadir. O’na gore Tiirkiye’de
korku tiiriinde kullanilacak konular kisithdir. Tiirk halk kiiltiirtinde katil, vampir,
zombi gibi figiirlerin olmadigmi belirtmistir. Bu unsurlarin hi¢birinin Tirkiye’de
islemedigini ve Tirk insanmnin korkulariyla paralellik tasimadigini vurgulamis ve
goriislerini su sekilde dile getirmistir.

Bunlar Bati’da korkutuyor. Bizde ise dini &geler, Anadolu’da anlatilan
efsaneler vb. nedeniyle konu kisitli ve tehlikeli oldugu i¢in, yapimcilar olarak daha

dikkatli olmak zorundayiz (06.12.2011).

Katilimcilardan Dogu Yiicel kendi filmlerini yaparken Tiirk kiiltiiriine ait

unsurlarin yiizeysel kullanimini reddederek hem yerel hem de evrensel olan

10 Gizem Simsek’in “Anadolu Inang Motiflerinin Tiirk Dizilerinde ve Filmlerinde Dekor Olarak
Kullanilmas:” adli makalesinde (2013), Anadolu kiiltiirinde yer alan nazarlik, muska gibi inang
motiflerinin Tiirk dizilerinde ve Tiirk korku filmlerinde nasil kullanildigi gostergebilimsel agidan
incelenmistir. Calisma sonucunda iki temel nokta éne ¢ikmustir. ilk olarak bu motifler Biiyii (2004),
Semum (2007), U¢ Harfliler: Marid (2010) gibi 2000 sonrast Tiirk korku filmlerinde
geleneksel/modern karsithgmi vermek icin kullanilmaktadir. Ikinci olarak ise dizi ve filmlerde nazar
boncugu, muska gibi inan¢ motiflerini kullananlar ya da bu nesnelerin bulundugu mekanlar geleneksel
olarak Anadolu inancindaki bu nesnelerin koruyucu &zelligine karsit bir sekilde kotiiliigiin gelmesini
tetikleyen nesneler olarak vurgulanmustir.
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temalardan yararlandiklarin1 belirterek melez formlarm 2000 yili sonrasinda Tiirk
sinemasinda kullanimini 6rneklendirmektedir.

Bence bize 0zgii kaynaklar su an igin yeteri kadar iyi ve derin bir sekilde
kullanilmadi. Kendi 6zelimde, Okul’da da, Kiigiik Kiyamet’te de ben ve Taylan
kardesler bilerek ve isteyerek kendimizi yerel unsurlardan uzak tutup, hem bize ait
hem de evrensel olan temalarin pesinden gittik. Okul’da hayalet, Kiiciik Kiyamet’te
olimii isledik (27.05.2007).

Ancak bu anlat1 kaliplar1 icerisinde yerel unsurlar ticari kaygilar ile kiiresele
eklemlenirken icerik diizleminde 6zelliklerini yitirmekte ve sadece bi¢imsel olarak
anlatiya katki saglamaktadir. Bunun sonucunda yerel 6zelliklerin sinema perdesinde
karikatiirize sunumu ile kars1 karsiya kalinmaktadir. Kazaz ve Kartal’in ¢caligmasinda
(2013) belirtildigi gibi 2000 yil1 sonrasinda Tiirk korku sinemasinda en ¢ok dini
motifleri olan korku filmleri ilgi gormiistiir. Bu filmlerin anlat1 yapilarina
bakildiginda Islamiyet’e iliskin korku motiflerinin bigimsel kullanimi 6ne

¢ikmaktadir.

“Tiirk edebiyatinda toplumcu gelenegin daha baskin olmasi sonucunda bireyin
ic catigma, kaygi ve korkularmin yeterince islenememesinin korku tiiriiniin
gelisimine etkisinin olup olmadig1r” konusunda katilimcilar yanitlar vermislerdir.
Karacadag (19.05.2007), Tiirkiye’de korku tiiriiniin gelismesi konusunda birey-
toplum iligkisinden ziyade bireyin madde Otesiyle iliskisine odaklanilmasi gerektigini
vurgulamaktadir. Yagmur Taylan ve Durul Taylan ile Dogu Yiicel ise korku tiiriiniin
toplumsal kokenlerine vurgu yapmaktadir. Onlara gore korku sinemasimin Bati’daki
gelisimine bakildiginda toplumsal alandan kaynaklanan bireyin trajedi ve yikimlarla
birebir karsilikli iligki icinde oldugu goriilmektedir. Toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel
sorunlar bireyin yalnizlig1 i¢inde korku sinemasmin gelisimine etki etmektedir.
Sinemadaki bu temsillerde toplumun mevcut durumu yansitilmaktadir. Korku
sinemasinin ortaya ¢ikmasi bu yOniiyle toplumun isleyisinin bir sonucudur. Yani
korku tiirii toplumcu olmasma ragmen, bir yoniiyle de bireyseldir. Ciinkii bireyin i¢
catigmalar1 ve celigkileriyle de yakindan iliskisi bulunmaktadir. Togan Gokbakar ise
bu konuyu su sekilde vurgulamaktadir:

Bir Amerikali bireysel bir yagam tarzindan geldigi i¢in, karsisina konulan bir

korku dgesine fazla tepki vermemekte ve igsellestirmektedir. Ancak bizim gibi dogu
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kokenli toplumlar olay! bir savasa déniistiirmekte ve korku dgesini yok etmek adina

dislamakta ve kendini olabildigince yabancilastirmaktadir (25.05.2007).

Tiirk toplumu geleneksel ve modern 6gelerin bir arada bulundugu bir gegis
toplumudur. Toplumun giindelik yasam pratiklerine bakildiginda geleneksel
toplumun dine dayali ve modern toplumun rasyonel isleyen kurallar1 igerisinde bazen
geleneksel olana bazen rasyonel unsurlara yaslanarak toplumsal belirsizlikler
dislanabilmekte ya da c¢oziimlenebilmektedir. Bu toplumsal yap1 igerisinde sinema
perdesindeki kaygi ve endise uyandiracak tiim temsiller de izleyici agisindan
giindelik yasamdaki gibi yok sayilmakta ve kabul edilmemektedir. Bu sebeple
sinema perdesinde goriilen alisiimadik ve korkung 6geler merak uyandirici

olmaktansa seyirlik bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

“Korku filmlerinin gelismesinin din olgusu (Islamiyet) ile iliskisinin olup
olmayacag1” konusunda katilimcilar bu konuya net yanit vermekte giiglik
cekmiglerdir. Dogu Yiicel, Yagmur Taylan ve Durul Taylan bunu bir yaklasim
meselesi olarak gormekte ve dini Ogeleri yapimlarinda kullanmadiklarini
vurgulamaktadirlar. Karacadag (19.05.2007) bu konuda Islami malzeme
kullanilacaksa dogru kullanilmasi gerektigini ve derin bir arastirma yapilarak filmin
desteklenmesi gerektigini belirtmektedir. Gokbakar (25.05.2007) ise 2000 sonrasi
Tiirk korku sinemasinda Islami 6gelerin yogun olarak kullaniimasina paralel bir
sekilde dinin tilkemizde insanlar1 en ¢ok tedirgin eden sey oldugu goriisiinii 6ne
stirerek bu 6geleri kullanarak yapilan filmlerin Dabbe 6rnegindeki gibi daha fazla
talep gormiis oldugu inancindadir. Gokbakar, Tiirk korku sinemasinda dini (Islami)
unsurlarin 2000 sonrasinda kullaniminda hem dini korku 6gelerinin toplumda hazir
ve ulagimi kolay unsurlar olmasi hem de donemin muhafazakar ikliminin de etkili
olabilecegini ileri siirmiistiir. Ddnemin sosyo-kiiltiirel yapisi icerisinde Islami
Ogelerin toplumsalin her alaninda ©ne c¢ikmast korku filmlerini besledigi
katilimcilarin ortak gorisiidiir. Tiirk korku sinemasmin yapimcilar: ve senaristleri
tarafindan dini Ogelerin genellikle yilizeysel bir sekilde kullanilmis oldugu

goriilmektedir.

Sinemada isitsellik diyaloglar ve c¢esitli gorsel efektlerle zenginlestirilmekte,

anlam yiikseltilmektedir. Bati’daki sinema anlatisinin  aksine Yesilgam’da
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teknolojilerle elde edilen gorsellikten ¢ok diyaloglar daha ¢ok yer tutmaktadir. Bu
yapim Ozelligi geregi Yesilcam sinemasinin isitsel yoniiniin 6ne ¢iktig1 sdylenebilir.
Filmin anlat1 unsurlarinda gorselligin Tiirk izleyicisi agisindan filmin anlagilmasi i¢in
yeterli olmayip, mutlaka agiklayic1 diyaloglara da ihtiya¢ duyuldugu bilinmektedir.
Bu durumun korku tiiriniin gelisimine etkisinin olup olmadigi konusunda
katilmcilarin ~ farkli  gortisler icinde olduklar1 goriilmektedir. Karacadag’in
(19.05.2007) “gorsellik olmadan korku filmi yapilamayacagi... Ancak gorselligin
mutlaka dijital efektler olarak algilanmamasi gerektigi, kurgu, hikaye dili, metafizik
faktorler, psikolojik degisim anlarinin anlatimmin ve korku atmosferi gibi unsurlarin
da gorsellige hizmet edecegi” sozleri korku tiirtindeki gorsel unsurlarin 6nemini
vurgulamaktadir. Yiicel ve Gokbakar ise Tiirk sinemasinda karakterlerin isitsel
ozelliklerinin 6ne ¢iktigmi ve bu Ozelliklerin diyaloglarla smnirli oldugunu, isitsel
efektlerin korku tiirlinde atmosfer yaratmadaki onemine vurgu yapmaktadir. “Tiirk
sinemas1 maalesef ses konusunda Amerikan ve Avrupa sinemasimnin epey gerisinde
oldugu, halen daha bazi filmlerin sessiz ¢ekildigi diisiiniiliirse bunun sebebinin
yapimcilarin - cimriligidir” (Yiicel, 27.05.2007) sozleriyle Yiicel, yapimcilarin
ekonomik anlamdaki kisitlamalar1 sonucunda yeni ve gelismis teknolojilerin film
yapiminda kullanilamadigini vurgulamaktadir. Gokbakar ise (25.07.2007) “Insanoglu
icgiidiisel olarak duyduguna degil gordiigiine inanir. Boylece isitmeyi kullanarak
daha ¢ok gerilim yaratabiliriz” demektedir. Yapimci ve senaristler sinema
endiistrisinde 1980’lerle baslayan dijjitallesme akiminin 2000°li  yillarda g
boyutluluk, 6zel efekt ve animasyon teknikleri ile devam ettiginin Tiirk sinemasinin
bu teknik gelisim siirecine yabanci kalmasmin nedeninin halen endiistrilesememis
olmasina dayandirilmasi gerektigi goriisiinii benimsemektedir. 2000 y1l1 sonras1 Tiirk
sinemasindaki korku tiirii denemelerine bakildiginda dramatik anlati ile teknik
olanaklar arasindaki uyumsuzluklar 6ne ¢ikmaktadir. Teknik olanaklarin yetersizligi
ve uygulamadaki hatalar korku tiirlindeki filmlerinin c¢ekimini de olumsuz

etkilemistir.

Korku sinemasi ait oldugu tilkenin kolektif bilingdisi korku ve duygulari ile bir
baga sahiptir. Tirk kiiltlirinde Adanir’mn bir ¢alismasinda (1986) belirttigi gibi

ozellikle dini sebeplerden dolay: ortak fantazm birligi saglanamamistir. Bu durumun
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korku sinemasinin {retiminde ne kadar etkili oldugu konusunda Karacadag
(19.05.2007) korku tiirtindeki yapimlarin Tiirkiye’de sayisinin sinirlt oldugunu ve bu
sorunun uzun bir siire gectikten sonra yanitlanabilecegini vurgulamistir. Yagmur
Taylan ve Durul Taylan ise bu konunun korku filmi tiretiminde 6nemli bir etken
oldugunu ancak Tiirkiye’de bdyle bir yazmnsal gelenegin olmadigmi
vurgulamiglardir. Aradan gegen siire igerisinde Tiirk korku sinemasinda gorsel bir
fantazm birliginin yaratilamadig1 belirtilmektedir. Bunun nedenleri arasinda sosyo-
kiiltiirel etkenler kadar tiirtin 2000’11 yillarda tiirsel bir deneme olarak algilanmasimin
da etken oldugunu asagidaki goriisleriyle belirtmektedirler.
Sosyo kiiltiirel etkenler ¢ok etkili. Sinema aslinda edebiyatla ¢ok yakindan
ilgilidir. Anglo Sakson korku sinemasmin izini siirdiigtiniizde tiire en ¢ok damgasini

vuran seylerden biri 19. Yiizyil gotik edebiyati... Japon korku sinemasmda bu kez

kokleri yiizyillara uzanan bir hayalet dykiileri gelenegi goriiyoruz. Ulkemizde bdyle

bir gelenek en azindan yazili olarak ne yazik ki yok (31.05.2007).

Katilimcilara Tiirk sinemasinin teknik olanaklarinin (6zel efekt, 1siklandirma,
makyaj vb.) korku tiirliniin gelisimi i¢in yeterli alt yapiy1 olusturup olusturmadigi
konusunda ortak goriis sinema endiistrisinin sorunlariyla baglantili oldugu
yoniindedir. Agiklamalar, Tiirk korku sinemasindaki isitsel ve gorsel efektlerin
yeterli ve etkin bir sekilde kullanilamamasindan kaynaklanmaktadir. Bu durum Tiirk
sinemasmin ne kadar endiistrilestigi ile yakindan iliskilidir. Katilimcilar olanaklarin
ya yeterli olmadigini ya da dogru ve etkin bir sekilde kullanilamadigini
vurgulanmaktadir’!. Karacadag (19.05.2007) “teorik olarak evet, pratik olarak
hayrr... Yani malzeme c¢ok, ama hakkiyla kullanabilecek yetismis eleman ¢ok az”

oldugunu ifade ederken, Yiicel (27.05.2007), “cok 1iyi uluslararas1 kalitede

W «fribinli Yillarda Tiirk Korku Sinemasimn Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde Biiyii, Dabbe,
Araf ve Gen filmleri Oykii, karakter ve oyunculuk, temalar ve teknik olanaklar bakimindan
incelenmistir. Calismanin sonucunca goére Ozellikle teknik olanaklarin eksikligi ve hatali kullanimi
sonucunda filmlerin gercekligi yaratmakta sikinti yasadiklari ve bundan dolayr inandiricilik
eksikliklerinden dolayi, korkunun komediye doniistiigii belirtilmektedir (Ayaz, 2007: 89). “Tiirk
Sinemasinda Ozel Efekt Teknolojileri Aracihigiyla Olusturulan Korku Ikonlar” adh makale
calismasinda giliniimiizde Tiirk korku filmlerinde kurgulanmis gerceklige dayali gorsel atmosfer
olusturulmasinda, gerilimli sahnelerin ses ve miizik gibi unsurlarla desteklenmesinde farkli
uygulamalar1 i¢inde barindiran 6zel efektlere siklikla rastlandigi belirtilmektedir. Tiirk sinemasinda
korku ikonlarinin 6zel efekt teknolojileri araciliiyla olusturulmasindan hareketle, bu uygulamalarin
korkunun o6nemli bir tamamlayicisi oldugu belirtilmektedir. Caligmada ayrica sinemanin
endiistrilesmesi ile teknik olanaklarin kullanimi arasindaki bag da vurgulanmaktadir (Yurdigiil ve
Zinderen, 2014: 397-399).
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makyajcilarimiz var ama Evil Dead’in makyajcilar1 kadar korku tiirtine hakim
degiller. Ozel efektcilerimiz de var, ama ¢ogu reklamlara 6zel efekt yaparak daha
cok para kazanmayi tercih eden insanlar” diyerek Tiirk sinemasmin
endiistrilesememesinin  ve ticari anlamda getirisinin azlifindan dolay1 geri
kalmighiginin altin1 ¢izmektedir. Gokbakar (25.05.2007) ise teknik olanaklarin uzman
bilgisi ile desteklenmedigi zaman ortaya komik durumlarin = ¢iktigini
vurgulamaktadir. Tiirk sinemasinda yeni tekniklerin kullanilmasi hem sinemanin
endiistriyel gelismigligine hem de bu alanda ¢alisan insan giicliniin yetismisligine
baglanmaktadir. Film ve izleyici sayisindaki artisin sinemaya alt yapi1 unsurlari
olarak donmesi ve sinema egitimi alan gen¢ kusagin sektorde s6z sahibi olmasiyla
teknik olanaklarin daha etkin ve verimli kullanilabilecegi ve giderek bu konudaki

sorunlarin agilabilecegi ortaya ¢ikan bir egilim olmaktadir.
5.Sonug¢

Gilintimiizde gelismis diinyanin dev sinema endiistrileri karsisinda heniiz Tiirk
sinema endiistrisi gelisme asamasidadir. Bu nedenle tiirsel ¢esitlenme agisindan
dezavantajli konumdadir. Bu durumun olusumunda, hem gelismekte olan sinema
endiistrisinin problemleri ve bu konuda bigimlenen yapimcilarin tercihleri hem de
korku tiirtiniin gelisimini destekleyecek olan yazin alaninin yoksun olmasi etkenleri
onemlidir. Tirk korku sinemasimin yapisal engelleri olarak adlandirilabilecek sosyo-

kiiltiirel unsurlarin korku sinemasini desteklemedigi goriilmektedir.

Calismanin sorunsalina konu olan 2000 yili sonrasinda Tiirk sinemasinda
¢ekilen korku filmlerinin bigimsel olarak Tiirk kiiltiiriine iligskin 6geleri biinyelerinde
barindirmasi, son déonemdeki gelisen sosyal medya ortamimin bir sonucu ve yeni
iletisim teknolojilerinin olanaklarmin geregi olarak kiiltlirleraras1 iletisim ve
etkilesim ortammin bir sonucudur. Bu nedenle 2000 sonrasi korku tiiriiniin anlat1
iceriklerinde bazi korku 6gelerinin Bat1 kaynakli filmlerin korku tiiriine yonelik
unsurlariyla harmanlanarak temsil edildikleri goriilmektedir. Yapimcilarin goriisti bu

konuyu destekler mahiyettedir.

Sosyo Kkiiltiirel agidan, Tirk kiiltiirlinii temsil eden Anadolu folkloruna

bakildiginda dini inaniglardan ya da giindelik yasam pratiklerinden kaynaklanan
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bircok korku 6gesi bulundugu goriilmektedir. Ancak Bati’nin giindelik yasam
pratiklerinden, toplumsal dayanigma kaliplarindan farkliliklar, Tiirk sinemasinda
korku tiiriiniin gelismesinde 6nemli bir engeldir. Yukarida da s6z edildigi gibi korku
tiiriiniin canlanmaya bagladig1 2000°1i yillarmn kiiltiirel etkilesim dinamiklerinin yani
sira  sosyo-ekonomik yapisinda ortaya c¢ikan toplumsal alandaki bir¢cok hizli
degisimin yaganmasi, bireyin dnceki gliven atmosferini bozarak “belirsizlikler” i¢ine
stiriiklemistir. Kiiresel kapitalizmin neo-liberal dinamikleri i¢inde yalnizlasan,
toplumsal dayanigmalarindan yavas yavas koparilan bireylerin Bati’nin atmosferini
yasadikca korku filmlerinin tiiketimine olan egilimlerin arttigi, bu durumun

yapimcilar1 ve senaristleri bu tiirleri denemeye yonelttigi goriilmektedir.

2000’11 yillarda Tiirk korku sinemasma yakindan bakildiginda hem sozlii
kiiltiir ve inanistan gelen korku 6gelerinin gostermeci kullaniminin 6n plana ¢iktig:
goriilmektedir hem de bu 6geler disinda korku tiirtiniin gelismesini destekleyecek
olan kentsel yasamin getirisi olan belirsizliklerin ve giivensizliklerin, artan
bireysellik ve yalitilmishk duyumunun etkin olarak kullanilmadig1 da bir gercektir.
Bu yoniiyle Bati’nin korku filmi endiistrisinin i¢eriklerinden farkliliklar tagimaktadir.
Ancak diger yonden var olan Bati film endiistrisinden de etkilenmis oldugu

goriilmektedir.

Tirk korku sinemasinda yerel 6gelerin bigimsel kullanimini destekleyen
egemen sinema dili Hollywood anlatismin temel oOzelliklerini tasmmaktadir.
Yapimcilarin ve senaristlerin de belirttigi gibi, Tiirk korku filmleri anlat1 yapilariyla
melez tiirler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tiiriin yerel bir dil olusturamamasinda Tiirk
sinemasinin endiistrilesememesi etkendir. 2000’li yillarin ortasinda pesi sira
gosterime giren yerli korku denemelerinden sonra bugiin tiiriin yeni bir durgunluk
donemi i¢cinde oldugu sdylenebilir. Bu durumun olusumunda tiiriin ticari getirisinin
az olmas1 etkendir. Bu veriler 151¢inda calismanin sorunsalinin olumlandigi
goriilmektedir. Hollywood sinemas: kitlesel bir endiistri iiriinii olarak farkli film
tiirlerini genel eglence sdyleminin igerisinde bir araya getirmektedir. Boylece ticari
anlamda alinip satilan bir iirtin gibi korku filmleri de belirli bir hedef kitleye seslenen

ve ticari getirisi olan film tiirli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Oysa Tiirk sinemasinin
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endiistrilesememesi sonucunda genel anlamda sinemamizda dram ve komedi gibi iki

temel tiiriin On plana ¢iktig1 goriilmektedir.

Korku tiiriiniin inandiriciliginda ve basarisinda dnemli bir unsur da teknik
olanaklarin etkin sekilde kullanilmasidir. Tiirk sinemasmin endistrilesememesi
sonucunda teknik olanaklarin kisith kaldigi goriilmektedir. Bu alanda kullanilan
teknolojilerin hem ¢ok hizli degismesi hem de ¢cok pahali olmasi, gelismekte olan
Tirk sinema endiistrisini zorlamaktadir. Diger yandan toplumumuzda bu yeni
teknolojileri etkin bir bicimde kullanabilecek teknik elemanlari sayisi oldukca azdir.
Teknik elemanlar1 yetistiren okullarinda alt yapi ve donanim bakimindan halen
yetersiz oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla korku sinemasi diinyanin dev

endiistrilerinin iirtinleri olmaya devam edecek goziikmektedir.

Boylelikle Tiirk korku filmlerinin iiretimindeki sorunlara odaklanan bu
calismada kuramsal diizlemde ve sektorde bu alanda iirlin veren senarist ve
yonetmenlerin goriisleriyle birlikte konu tartisilmaya calisilmistir. Sonugta Tiirk
kiiltliriine ev sahipligi yapan Anadolu folklorundaki korku 6gelerinin ve toplumsal
yasamin {lizerinde sekillendigi dinamiklerin dogru ve etkin kullanimi sayesinde Tiirk

sinemasinda korku tiirii kendi kaynaklar1 tizerinde yiikselerek gelisebilecektir.
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