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Murathan Mungan’in Sairin Romani isimli Eserinin Yapisale: Metodoloji

Cercevesinde Incelenmesi

Oz
Edebi eseri anlamak ya da anlamlandirmak i¢in ortaya atilan pek ¢ok yontem ve kuram vardir. Esere anlam
kazandirmaya calisan bu yontemlerden biri de yapisalciliktir. Bati diinyasinda “structuralism” olarak
bilinen, temelinde Rus bigimciliginin oldugu ve 20. yiizyilda ortaya ¢ikan yapisalct yontemde incelenen
herhangi bir nesnenin kendi i¢inde anlasilabilir olmasini saglamak esastir. Genel hatlariyla nesneyi “yap1”
kavramindan hareketle agiklamaya ¢aligan bu kuramin 6ziinii olusturan ana 6ge, yapidir. Edebi eser
bazinda diisiindiigiimiizde ise her eser, biitiinliik arz eden ¢esitli yap1 unsurlarindan olusur. Eserde anlam
biitiinliigiini saglayan yapiy1 “anlatic1”, “olay orgilisii”, “kisiler”, “zaman”, “mekan”, “dil ve iislup” gibi
unsurlarin meydana getirdigi sdylenebilir. Yapisalcilik kurami dogrultusunda Murathan Mungan’in 2011
yilinda yayimlanan Sairin Roman: isimli eserinin ele alindig1 bu ¢aligmada s6z konusu eser, “anlatici ve
anlatma yontemi”, “icerik”, “olay orgiisii ve vaka takdimi”, “dil ve tislup” unsurlar1 yoniinden incelenmistir.
Diger bir ifadeyle yap1 unsurlar arasindaki iliski verilerek romanin kurgusal 6zellikleri tespit edilmeye
calisilmig ve romanin yapisal ¢oziimlemesi yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Murathan Mungan, Sairin Romani, Yapisalcilik, Yapisalct Coziimleme, Roman
Teknigi.

Examination of The Murathan Mungan’s Sairin Romani in the Frame of
Structuralist Methodology

Abstract

There are many methods and theories to understand or make sense of the literary work. One of these
methods that try to give meaning to it is structuralism. There is Russian formality on the basis of what is
known as “structuralism” in the Western world and it is essential to make any phenomenon which is
examined by structuralist method that emerged in the 20th century understandable in itself. The main item
that constitutes the essence of this theory is the structure and the theory attempts to explain the phenomena
in general with the motive of “structure”. On the other hand, every work is composed of various structural
elements which are integral when considering the context of literary work. We can say that items such as
“narrator”, “event”, “people”, “time”, “space”, “language and wording” create the structure that ensures
content integrity in the work. In our work which addressed the work named Sairin Roman1 published by
Murathan Mungan in 2001 in line with structuralism approach, it was analysed in terms of the elements
“narrator and narrating method”, “content”, “storyline and abstract”, “language and wording”. In other
words, the fictional features of the novel are tried to determine and structural analysis of it was done thereby

revealing the relationship between the items of the structure of the novel.

Keywords: Murathan Mungan, Sairin Romani, Structuralism, Structuralist Analysis, Novel Technique.
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Giris

Gilinimiiz Tirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Murathan Mungan;
roman, hikaye, siir, tiyatro, senaryo, sinema elestirisi, deneme, secki, elestiri gibi bir¢cok
alanda eser veren bir sanatkardir. Yaziya tiyatro ve siirle baslayan Mungan; hikayeleriyle
yazma sanatini gelistirir, romanlar1 ve denemeleriyle de edebi hayatini devam ettirir. “Her
yerde hep igreti, hep yabanci, hep siirglin gibi duran benim, yillardir i¢imde yarali bir
hayvan gibi saklanan yalnizligimi biiytitmiistii bu ‘tivey’ kimligiyle hayatimi damgalayan
yeni ger¢ek. Sonrasinda kabaca sdylersek: Hayattan kagtim, sanata sigindim. Yazi’y1
evlat edindim, okurlar1 akraba...” (Mungan 2005: 75) sozleriyle edebi kisiliginin gegmis
hayatinda yasadiklariyla sekillendigini belirten Mungan’in annesinin 6z annesi
olmadigin1 dgrenmesi, hayatindaki onemli doniim noktalarindan biridir. Oyle ki bu
durum, Mungan’a “egreti olma” hissini yasatir. Bunun neticesinde de hayat1 boyunca
tizerindeki livey olma kimligini atamaz ve ruh diinyasindaki yabancilig1 ya da egretiligi,
edebiyata siginarak yaziyla yenmeye c¢alisir.

Edebiyat¢inin hem yalnizliga hem de kapanmaya ihtiyact oldugunu diigiinen ve
yazarin roman yazarken aslinda ne okumak istedigini de yazdigini ifade eden Mungan,
1yi bir roman yazarinin okuru sdyledigi her seye inandirarak etkilemesi gerektigini sdyler.
Giinliik hayattan aldig1 hikayelerle yazan Mungan’in “hayattan beslenen bir yazar olarak
g6zl her yerde, kulag1 insanlarin diyaloglarindadir.” (Sabas 2014: 10). Diger bir ifadeyle
giinliik yasamin ona sundugu malzemeyi kullanir ve ¢ogu zaman etkilendigi veya onda iz
birakan kisileri, eserlerinde yasatir. Edebiyati “eski zaman sanat1”, kendini de “eski
zaman sanatini i edinmis biri” olarak goriir ve giindelik yasamdan beslenmesinin
yaninda farkli tekniklere yer vererek okurun karsisina zengin bir anlatimla ¢ikar. Hemen
hemen her eserinde metinlerarasiliktan yararlanir. Bununla birlikte metinlerarasi: yolculuk
olarak degerlendirdigi eserlerinde yolculugun olasi gizlerini, sakli isaretlerini ya da
doniistimlii simgelerini, gerekli konaklama yerlerine ve yol ayrimlarina birakip okurun
bunlar1 bulmasini ister (Mungan 2010: 8). Ozellikle Dogu kiiltiirii, masal, halk hikayesi,
siir, mitoloji gibi kaynaklardan beslenerek eserlerini olusturan Mungan, tarihi ve
mitolojik motifleri kisisel duygularla iliskilendirerek yazar. Insamin yalmzhgi, is
sikintilari, kimlik bunalimlari, umutlar: vb. konularin disinda toplumsal sorunlar1 da ele
alan sanatkar, hayal giicii ile gercegi birlestirerek kendine o6zgli dil ve anlatim
teknikleriyle edebiyat diinyasinda 6nemli bir yer edinir.
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Romanin Yapisal Coziimlemesi

“Bir yazar igin, bir iliskiden geriye

yalnizca yazdiklar1 kaliyor. Belki de bu kadar
sevmesem, bu kadar yazamazdim.”

Murathan Mungan

(Alak 2009: 8)

Uzerinde on bes yil calistign Sairin Romam: isimli eserinin tiirii i¢in “fantezi
roman” diyen Murathan Mungan, eserinde roman formunu kullanarak siire dair
goriislerini aciklar. Yani kurmaca metnin merkezine siir sanatini yerlestirerek bir bakima
kendi poetikasini olusturur. Mungan’in “siirin, romanin, edebiyatin 61diigii, giderek yazil
kiltliriin bile tiikenmekte oldugu her seyin gorsellige indirgendigi bir ¢agda, dilin kadim
sanat1 siire, roman araciligiyla bir saygi durusu” (Erciyes 2011) olarak tanimladig1 Sairin
Romanzi, “anlatimiyla, hikayesiyle, meselesiyle yalnizca yazarin basyapit1 degil, tiiriin de
en iyi 6rneklerinden biridir.” (Erciyes 2015). Romanin yapisal ¢oziimlemesine gegmeden
once yapisalcilik hakkinda kisaca bilgi vermek yerinde olacaktir:

1960’11 yillarda Fransa’da Tzvetan Todorov, Algirdas Julien Greimas, Gérard
Genette, Henri Brémond, Roland Barthes temsilciliginde ortaya ¢ikan ve temelinde Rus
Bigimciligi’nin -dolayisiyla Ferdinand de Saussure’iin- oldugu yapisalcilik, ozellikle
Saussure’lin dilbilim c¢aligmalarindan etkilenen ¢oziimleme yontemlerindendir. Bu
¢Oziimlemeyi daha net anlayabilmemiz i¢in Saussure’iin “dil ile s6z ayrimi”ndan
bahsetmemiz gerekir. Saussure’e gore dil bir sistemdir ve Tiirkge, Ingilizce, Almanca,
Fransizca dedigimizde dili kastetmis oluruz. S6z ise dilin somut kullanimidir. Nasil
Saussure’lin dilbiliminde somut ve bireysel sozilin arkasinda onu belirleyen soyut ve
toplumsal bir dil varsa edebiyatta da sdziin arkasinda edebiyat sistemi vardir. Saussure’iin
dili incelemek i¢in dis gerceklige bagvurmamasi gibi yapisalct ¢dzliimleme de edebi eseri
incelemek i¢in tarih, kdken, gelisim, sosyoloji, felsefe gibi art zamansal sorunlarla yani
metin dis1 unsurlarla ilgilenmez. Zira metin, tarih i¢cindeki gelisimi ele alinarak degil de
es zamanlilik i¢inde incelenmelidir. Diger bir ifadeyle bu yontem bir metni incelerken
onun olusumuna ya da tarih¢esine degil, metnin yapisal 6zelliklerine bakar. Bununla
birlikte yapisalct metodoloji ¢ercevesinde metin incelenirken belirgin bir yol takip edilir.
Metin; “anlam bilimi”, “s6z dizimi”, “sOylenis bigimi” gibi birim parcalara boliinerek
incelenir ve bu inceleme sonucunda metnin kendine has yontemleri bulunup metin
yorumlanir. Yapisalci incelemede iki amag vardir: 1. Metnin iskeletini ortaya ¢ikararak
metni betimlemek. 2. Metnin iskeletini ortaya ¢ikararak metnin 6zelligini ve yapisini
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bulmaya caligmak. Yani yapisalciliga gore birimlerden olusan bir biitiin olan metin,

sadece kendisi i¢in incelenmelidir.*

Siirin miiziginin romanin her satirinda duyuldugunu diistinen Ayse Arman,
Mungan’la yaptig1 roportajda uzun bir yazim siireci olan romani “Yiizeyselligin, tek
diizeligin tavan yaptig1 bir diinyada bambagska bir cicek aciyor hayatinizda. Ve tstelik
okunduktan sonra hemen bir kiitiiphane rafina kaldirilacak bir kitap degil, her akliniza
diistiigiinde, ‘kelimelerin efendisi’nin kelimelerine dokunmak isteyeceksiniz.” (Arman
2011) sdzleriyle tanitir. Oyle ki Mungan’in yazdig1 bu romanla imgeden bizzat gerceklige
gectigini; romaninda siirselligin, yogunlugun ya da dil bilincinin en st seviyede
oldugunu belirten Necip Tosun’a gore de romanin dilinde, kurgusunda ve bakis agisinda
Mungan’in sair durusu hissedilir.

Mungan, “(H)i¢ siiphesiz siirinin ‘roman’ini yazar ve toplumsal yasama, insan
iliskilerine, hayatin kendisine daha somut bir sekilde yaklasir. Artik tek bir manzaraya
degil, biitiin bir kente, diinyaya bakmaktadir.” (Tosun 2012). Sairin Romani’nin? Tiirk
edebiyatindaki yerini yapisalci kuram ¢ergevesinde daha iyi kavrayabilmek i¢in romani
yapisalct ¢oziimlemeye uygun olarak “anlatict ve anlatma yontemi”, “igerik”, “olay
orgiisii ve vaka takdimi”, “siir hakkindaki diistinceler ile dil ve iislup” olmak iizere toplam
dort alt baslik altinda inceledik:

1. Anlatici ve Anlatma Yontemi
e Anlatici ve Bakis Acisi

Olaylar1 aktarirken ya da roman kisileri hakkinda bilgiler verirken tanrisal
konumlu gézlemci anlaticiy1 kullanan Murathan Mungan’in okuyucunun karsisina her
seye vakif kisiligiyle cikarttig1 anlatict hem disaridan bir gozlemci olarak yasanan her
seyi izleyip duyarak konusmalari takip eder hem de roman kisilerinin i¢ diinyalarinda
neler olup bittigini, zihinlerinden neler gectigini en ince ayrintisina kadar bilir. Diger bir
ifadeyle anlaticinin bilgisi siirsizdir ve anlatici, romanda yer alan olay ya da kisiler
hakkinda genis ve ¢ok yonlii her tiirlii bilgiye sahiptir: “Umma ve Lelalu, Anakara’nin en
meshur iki kadin sairiydi. Birbirinden uzak sayilabilecek iki ayr1 sehirde, biri Ajnera’da,
digeri Micla’da yasiyor; birbirlerini daha ¢ok siirlerinden taniyorlardi.” (s. 15). Alintida
roman kisilerinden Umma ve Lelalu, romanin disinda kalan bir gdzlemci figiir tarafindan

!'Yapisalci ¢dziimleme ile ilgili yararlanilan kaynaklar igin bakimiz: Moran 2007: 185-198, Bayrakdar 2008,
Say 2013, Berk ve Yildirim 2015.

2 Makalemizde, romanin Metis Yaymlari tarafindan 2011 yilinda yayimlanan baskis1 esas alinnmstir.
Romandan yaptigimiz alintilarin sayfa numarasi, bu baskiya aittir.
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anlatilir. Anlatici, romanda bahsi gegen bu iki kadin sairde oldugu gibi diger roman
kisilerinin de yasamlarini sergileyerek olay orgiisilinii verir ve olan biteni izleyerek roman
kisilerinin zihninden gegenleri ya da i¢ diinyalarini bilip bunu okuyucuya sunar. Sadece
anlatt zamaninda cereyan etmekte olan hadiseler hakkinda degil, roman kisilerinin
gecmisteki yasantilar1 hakkinda da bilgi sahibidir ve gerekli gordiigii yerlerde geriye
donerek roman kurgusunu anlasilir kilacak bilgileri okuyucuya aktarir. Anlatima
dogrudan miidahale edip adeta bir biling olarak roman diinyasinda dolasir ve okuyucunun
karsisina romanin biitlinline, olay oOrgiisiine, kisilerin fiziksel goriiniisleri ile i¢
diinyalarina, soyut ve somut mekana, zamanin Oncesi, simdisi ve sonrasina hakim

kisiligiyle ¢ikar.

Her seyin farkinda olan ve her seyi bilen anlaticinin kullanildig1 romanda anlatici,
olay veya kisileri yansitirken bazen kendi omuzunda kullandig1 kameray1 bazen de roman

kahramanlarinin omuzuna yiikler:

Yiiz yiizeydiler simdi. ikisi de ayn1 nedenle iirkmiistii. Kendilerini biraz farkli
gosteren bir aynaya bakiyor gibiydiler. Gamenn’in bir anda biitiin kan1 ¢ekilmisti.
Yazgmin kétiiciil bir sakasmin kurbani olmanim sersemletici inanmazligiyla
bakiyordu karsisinda duran adama. Nihayet rilyasindan uyanmis, ama kendisini
bagka bir rityanin i¢inde bulmustu. Bu, oydu. Hem oydu, hem baskasi. Yiiziinde
onlar1 ayiran yaradan daha fazla bir sey vardi; tiim yasadiklar yiiziine onu
bagkalastiran sert bir kabuk kazandirmig gibiydi. (s. 558).

Gamenn’in 6ldi sandig1 ikiz kardesi Tagan’la karsilastiginda hissettiklerine yer
verilen alintidan anlasilacagi lizere gdzlemeci anlatici, romanda yer alan Gamenn’in duygu
ve diislincelerini yine Gamenn’in bakis acisiyla verir. Yer yer olaylar ve kisileri roman
kisilerinin kamerasindan sergileyen anlatici tarafindan secilen bu kisiler, yazarin yansitici

bilingleridir.

Bir roman kisisinin bakis agisiyla eksik verilen bir olay ya da kisi, baska kisilerin
anlatimiyla da verilerek romanin hikayesinde biitiinliik saglanir. Murathan Mungan, bu
sayede hem kisilere konusmasi i¢in firsat tanimig olur hem de okuyucunun roman
kisilerinin penceresinden bakmasimi ve onlar1 daha iyi tamimasini saglar. Oyle ki
verdigimiz alintida yansitict biling olarak segilen Gamenn’in goziiyle 61di sandigi ikiz
kardesi Tagan’la karsilagtiginda yasadiklar1 sunularak roman kisisinin onun agzindan ve
onun climleleriyle taninmasina olanak taninir. Bu yapilirken de okuyucunun olaylara ve
kisilere degisik bakis agilariyla bakilmasina yardimci olunur. Mungan, tanrisal gdzlemci
anlatict tipini kullandig1 romaninda kendini belli etse bile romandaki ¢ok seslilik ve
cesitlilikle romana yorum zenginligi katar.
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e Aktarma Yontemleri

Modern teknikleri kullanarak dikkatleri olay orgiisii ve roman kisileri iizerine
ceken yazar, gecmise dayali anlatma teknigiyle simdiye dayali gosterme teknigini bir
arada vererek gecmis ile simdinin bir araya getirilmesinde gegisleri kolaylastirir. Diger
bir ifadeyle romanini aktarirken anlaticiy1 kullandig1 anlatma yontemini ve olay ya da
kisileri temsil yoluyla sergileyip verdigi gosterme ydntemini tercih eder.

Anlatma Yontemi (Diegesis)

Olaylar1 yorumlayarak roman kisileri ya da meydana gelen hadiseler hakkinda
degerlendirmeler yapan anlatici, yer yer roman kisileri ve olaylar karsisinda tarafsiz
kalmay1 basaramaz: “Diismanlarinin, yabancilarin ruhunu okumasina izin vermeyen
kilitli bir bedeni vardi Serhenas’in. Bu yiizden iyi bir savas¢iydi. Bir savasi goz ucuyla
kazanacak kadar ustalagsmis, Settu’nun ordusuna kabul edilene kadar altmis kadar kayith
dogiisten galip ¢ikmustr.” (s. 250). Alintida, anlaticinin agiklamalariyla gergeklestirilen
klasik bir karakterizasyon uygulamasi vardir. Karakter ¢iziminde Serhenas ile alakali
bilgiler, bizzat anlatic1 tarafindan agiklama ya da anlatma yontemiyle verilir. Diger bir
ifadeyle roman kisilerinden Serhenas’i tanitirken yorumu okuyucuya birakmayan
anlatici, onun hakkindaki diisiincelerini bizzat kendisi sdyler. Anlaticinin “iyi, usta” gibi
artis1 olan, olumlu kelimeleri kullanmasiyla birlikte Serhenas’t anlaticinin agzindan
dinleyen okurun aklinda olumsuz bir imaj belirmez. Yani okur, roman kisisini bizzat
anlaticinin anlatimiyla tanir. Aym sekilde,

Sira sira dizilmis kagemushalar1 arasinda babasini tanima siavlarina ¢ekildigi
cocukluk giinlerinden beri hi¢ terlemeyen, bunca yildir zehrini i¢inden atamayan
Agabu’nun terbezlerinin kilidi sonunda agilmis, yillardir terleyemediklerinin
hepsini birden terlemis; tenini, yatagini, odasini, evini su basmisti! Simdi
kendinde olmayan bedeninde sahipsiz kalmis korkulari, yillardir iginden
atamadig1 koyulagmis bir zehrin iginde basibos yiiziiyordu. (S. 285)

sozleriyle Agabu’nun korkusundan bahseden yazar, roman kisisinin endisesini kendi

climleleriyle aktarir.

Olay orgtlisiiniin ya da kisilerin anlatici araciligryla verildigi ve aktarildigi anlatma
yonteminde okurun dikkati daha c¢ok anlatici {izerinde yogunlasir. Dolayisiyla bu
yontemin kullanildigr kisimlarda okuyucu, yol gostericinin aktardigi ve yorumladig: olay
ve kisileri dinler.
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Gosterme Yontemi (Mimesis)

Murathan Mungan anlatma teknigiyle birlikte zaman zaman gosterme teknigine
de basvurur ve boylelikle okuyucunun roman kisileriyle aracisiz olarak ylizlesmesinin
yolunu acar. Gosterme yonteminin kullanildig1 kisimlarda olay Orgiisiine ya da kisilere
miidahale en alt seviyededir. Anlaticinin agik tavrinin disinda anlatilanin 6n planda
oldugu bu yontemde, okuyucunun dikkati metin {izerindedir: “ ‘Ne tuhaf,” diye i¢ ¢ekti
Zeey. ‘Nedir tuhaf olan?’ dedi Tagan. ‘Ben de tipki senin gibi o giinden sonra bir daha
uykumda hi¢ konugsmamisim. Yakalanmamla birlikte benzersizligim de ortadan
kalkmist.” ” (S. 63). Zeey ve Tagan’in karsilikli konusmalarina yer verilen alintida
Mungan; bahsi gegen kisilerin araci olmadan, kendi agizlarindan taninmalarinin yolunu
acar. Yani gosterme veya dramatik yontemin kullanildigi alintida Zeey ve Tagan, diisiince
ve duygulariyla kendi kendilerini ortaya koyarlar. Okuyucu; Zeey ve Tagan’in hayatindan
kesitlerin verildigi kismi, onlardan dinler. Olaylar1 yavaslatan ve olay ya da kisileri
anlatmaktan cok seyrettiren gosterme teknigi, verdigimiz alintida oldugu gibi 6zellikle
diyaloglarin kullanildig1 kisimlarda 6n plandadir. Araya girip sozii keserek miidahalede
bulunmayan anlatici, devre disidir. Kisilerin psikolojik ve sosyolojik durumlarinin kendi
agizlarindan okuyucuya verildigi bu boliimlerde roman kisileri, kendi kendileriyle bag
basadir. Yani kisilerin konugmalar1 oldugu gibi sergilenir. Anlatici, roman kisilerini ya
kendi hal ve hareketleriyle tanitir ya da bagkalarinin onlar hakkindaki diisiincelerini
belirterek roman kisileri hakkinda ipucu verir.

2. icerik
e Konu

Farkli kisilerin Anakara’da ¢iktiklar1 yolculuklarin paralel bir kurguyla anlatildig:
romant i¢in “(B)ir dag gibi, yavas yavas ¢ikiyorsun ve birden bire iniyorsun. Yavaslik,
hiz, dogu felsefeleri, yolculuk, kimlik degistirme, bir esrarm pesine diisme. Icinde bugiine
kadar gectigim biitlin yerlerden, yurtlardan esintiler, izler tasiyan bir roman.” (Arman
2011) diyen Murathan Mungan, romaninda sairlerin hayat1 siirle anlamlandirma ve bu
yolculuklarinda kendi benliklerine ulagsmalarina deginir. Sairleri hedef alarak 6ldiiren bir
katilin yolculuguna da yer veren sanatkar, bununla hem fantastik edebiyat ile polisiye
romani birlestirir hem de siirin 61diigii ya da 6lmekte oldugu yaklasimina goénderme
yapar. Oyle ki Cem Erciyes’le yaptig1 roportajda siirin sadece insanlarin zayif anlarinda,
asik olduklarinda ya da marazi zamanlarinda sigindiklar1 bir sanat degil, diipediiz
varolusun parcast oldugunu hatirlatarak romanini siirin 6lmekte oldugu sdylentisini

ironik bir dille elestirmek amaciyla da yazdigini ifade eder (Erciyes 2011).
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Sairin Romani’n1 yolculuk tiizerine kuran ve romaninda Cervantes’in Don
Quijote’sinden baslayarak roman sanatinin ¢esitli evrenlerinden izler ile fantastik
edebiyat ya da polisiye gibi modern tiirlerin izdlistimlerinin oldugunu séyleyen Mungan
(Borekei 2013),

Bu kitap sadece bir edebi tiir olan siirden s6z etmiyor elbet, dncelikle hayatin
siirinden, tabiatin siirinden, varolusun siirinden s6z ediyor. Aslinda her hayat bir
sanat eseri olmalidir. Insanin kendine diisman bir yani vardir. Oncelikle
yenmemiz gereken i¢imizdeki o golgedir. Siire agilan kapisim1 kendi yiiziine
kapatanlar, kendilerinin degil golgelerinin hayatini yasayanlardir, yani
diismanlarimin. (Aktug 2011)

sOzleriyle insanlarin 6ncelikle i¢inde var ettikleri diisman yan1 yenmeleri gerektigini ve
iclerindeki golgelerin hayatlarin1 yasamaktan uzaklasarak hayatlarimi siirlestirmeleri
gerektigini anlatir.

e Zaman

Paralel giden ve i¢ ige ge¢mis zamanlari kullanarak roman kurgusunu olusturan
Mungan’in romaninda zaman; nesnel, vaka ve anlatma zamani olmak iizere ii¢ sekilde
ilerler. Diger bir ifadeyle romanda zamanin kesin bir bigimde belirtilmedigi dis zaman
dilimi yani nesnel zamandan; bu nesnel zamanin bazi saatlerinde, giinlerinde, aylarinda
ya da yillarinda gecen olaylarin anlatildigi zaman yani vaka zamanindan ve romanin

yazildig1 zaman yani anlatma zamanindan bahsedilebilir.
Nesnel Zaman

Takvime bagli ya da somut zaman da denilen nesnel zaman, romanin diginda var
olan kisilerin de paylastigi ortak zaman dilimidir. Usta sair Bendag’in siiri biraktiktan elli
yil sonra Anakara’ya donmesinin anlatilmasiyla baslayan romanin nesnel zamanini -tam
belirtilmese de- yaklasik yiiz yil olarak verebiliriz. Kesin olarak hangi yillarda gectigi
bilinmeyen romanda okuyucu, olaylarin hangi zaman araliginda gectigi ya da roman
kisilerinin hangi zaman araliginda yasadigini 6grenemez. Diyebiliriz ki romaninda iitopik
bir diinya yaratarak hayalindeki mekan1 olusturan Mungan, olaylar1 da yine kendi var
ettigi bir zaman diliminde verir.

Vaka Zamani

Romanda soziinii ettigimiz yiiz yillik nesnel zamanin biitiinii kullanilmaz.
Olaylarin gectigi zaman olan vaka zamani, nesnel zaman ig¢inde secilen zaman

dilimleridir. Boylelikle Mungan; romaninda yer alan hadiseleri ya da kisileri biitiin
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ayrintilartyla degil, ana hatlariyla sergiler. Gereksiz ayrintilar verilmeyerek atlanir ve
nesnel zamanin tamamindan ziyade sadece olaylarin gectigi zaman dilimlerinden

bahsedilir. Roman kisileri, akip giden nesnel zamanin belirli anlarinda karsimiza ¢ikar.

Nesnel zamanda gecen olaylarin vaka zamaninda 6zetlenerek ve daraltilarak
sunulmasi, okuyucunun ana konuya odaklanmasma yardimci olur. Oyle ki simdiki
zamana 151k tutmak amaciyla roman kisilerinin ge¢mislerini ve iginde bulunulan hali,
Ozetleme teknigini kullanarak okura sunan Mungan; olaylar1 ya da kisileri genel
ozellikleriyle tanitir. Bu sayede okuyucu, bir biitiin olarak roman kurgusunun i¢inde yer
alir. Bununla birlikte geriye doniislerle nesnel zamandan geriye gidilerek Onceki
zamanlarda meydana gelen bazi olaylar verilir. Romanda ge¢mis ve simdinin igine
alindig1 tek bir zaman kurgulanir. Simdiden bahsederken ge¢misin bazi anlarina giderek
romandaki olay halkalarini birbirine baglayan sanatkar, olay 6rgiisiinii olusturur.

Anlatma Zamani

Romanda gecen hadiselerin okuyucuya sunuldugu, diger bir ifadeyle romanin
yazildig1 zaman olan anlatma zamani; aninda aktarma ve sonradan aktarma yontemleriyle
gerceklesir. Yani romanda bahsi gegen olay ya da kisiler, sicagi sicagina aktarildig: gibi
olup bittikten sonra da aktarilir. Bilge sair Bendag’n elli y1l sonra hayatinin son giinlerini
gecirmek i¢cin dogup biiyiidiigili toprak olan Anakara’ya geri donmesi ve geri donmesiyle
birlikte yasanan hadiselere yer verilen kisimlarda aninda aktarma teknigi kullanilir.
Ancak romanda i¢inde bulunulan zamanla paralel olarak elli yi1l 6nce, Bendag’in
Anakara’y1 terk etmesiyle denk zamanda meydana gelen bir olaydan da bahsedilir: Usta
sair Moottah ile ciraklar1 Zeey ve Tagan’in hikdyesi. Moottah, Zeey ve Tagan’in
hikayesinin anlatildig1 bolimlerde ise sonradan aktarma s6z konusudur. Elli y1l dnce
yasanan bu olay, aninda aktarilan zamanda yasananlarla paralel verilerek zengin bir

anlatima imza atilir.
e Mekin

Murathan Mungan’in anlatimiyla kainattan, dolayisiyla tabiattan kopan insana bu
kopusun ya da yabancilagmanin bedelini ve hiza, giiriiltiiye, yagmaya, yikima, siirekli bir
yarisa emanet edilmis hayatin igindeki gercek kaybini hatirlatan Sairin Romani,
okuyucuya siirden beslenen bir diinyanin -Anakara’nin- kapilarini agar. Romanda
anlatilan iilke olan Anakara ile gercekte yasanilan diinya arasinda oldukga biiyiik bir fark
vardir. Romaninda bilinen, goriilen, i¢inde yasanilan bu diinyaya ait somut mekana yer
vermek yerine soyut planda kalan, hayali, {itopik bir mekana yer veren Mungan, mekan

olarak ideal mutluluk diyar1 olarak sundugu Anakara’y1 yaratir:
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Acik denizde dev dalgalarla bogustuklar1 aylarca siiren firtinali deniz
yolculugunun sonunda o sabah, Anakara’nin giineybat1 kdrfezine 6zgii yumusak
riizgarin o tanidik kokusuyla uyandi. Kendine 6zgii bu sakiz kokusuyla birlikte
Bendag’in kendisinden o6nce gomiilii anmilarin1 uyandirdi korfez riizgar;
belleginin kuytu derinliklerini uyandirdi. Giineybati korfezinin sezdirmeden
insanin igine isleyen meltemiydi bu. Bunca yil bagka hi¢bir denizde, higbir
korfezde karsilagmadigi ve ne zamandir unutmus oldugu belli belirsiz
denebilecek bu incecik kokuyu, dondiigiinde onu karsilayacak seyler arasinda
saymak aklina bile gelmemisti. (...) Giines ufuk c¢izgisinde uguk kizilligiyla
kendini gostermeye baglamisti. Denize vuran incecik altin teller kopkoyu bir
lacivertligin {izerinde kilcal ¢akimlarla titresip duruyordu. Yelkenlerini dolduran
comert ve hafif riizgarla korfezin durgun denizini yararak ilerliyordu kadirgalari;
acik denizdeki nice firtinaya bu sert mizaciyla dayanan kadirgalari... (S. 9).

Mungan’in hayalinde 06zel olarak iiretilmis olan Anakara, insan ruhunun
0zlemlerini karsilayan ideal bir iilkedir ve olaylar, {itopik bir kara parcas1 olan bu yerde
gecer. Anakara, cogunlugunu sairlerin olusturdugu roman kisilerinin i¢ diinyalarini
aydinlatmada ve kisiliklerini belirlemede ©nem kazanarak olay oOrgiisiiyle kisilere

yardimei, adeta canli ve hareketli bir unsur olarak sunulur.

Okuyucuya tltopik ve fantastik ozellikleriyle aktarilan, kahvehanelerinde siir
toplantilart yapilan, sehirlerinde siir festivalleri diizenlenen, sehir kalelerinin burglaria
siir bayraklar1 asilan, sehirleri siir araciligiyla tanitilan ve i¢inde uyku hanlarini, riiya
havuzlarini, biiyli ormanlarini, siir okuyan kuyulari, on ii¢ dolunayli gokyiiziinii
barindiran Anakara; mitsel donemi andiran bir iilke olarak kurgulanmistir. Siirin biitiin
giizellikleriyle donatildigi Anakara’da bununla birlikte cinayet ve kiskanghk gibi
duygular da yer alir. Yani yazar, iyinin yaninda kotiiliiklere de yer vererek fantastik bir
metin ortaya koyar. Ayn1 zamanda okuyucuyu; Kizildereli, Selguklu, Alevi, Islam ve
Hristiyanlik kiiltiirlerinin bir senteziyle selamlayan sanatkar, “Kiint kapilar1 anlatirken
Moottah, bilenler aslinda onun bir Selguklu mimari gelenegi oldugunu anlarlar, ya da
agac kesme torenlerini Tahtacilart ve Alevi geleneklerini bilenler anlarlar.®

Kagemusha’da sinemasal anlamda esinlenmeler vardir, ne bileyim Italo Calvino’nun

3 Tahtacilar; gegimlerini agag kesip dilmek, kiris ve tahta bigmekle saglayan, Anadolu’da genellikle
ormanlik alanlarda, orman is¢iliginin yapilabildigi bolgelerde yasamlarini siirdiirmiis Alevi-Tiirkmen
ziimrelerinden birisidir. Tahtacilarda aga¢ kesimine baglamak biiyiik 6nem arz etmektedir. Ormanda agag
kesimine baglanmadan dnce herkes temizlenir ve yeni elbiseler giyilir. Aga¢ kesiminin yapilacagi ormanda,
ise baglamadan kurban kesilmesinin zorunlu olduguna inanilir. Bunun i¢in oradaki aileler ortak bir hayvan
alarak “pay kurbani” denilen hayvani kurban ederler. Kurbandan yapilan yemekler, topluca yenilir. Agag
kesimine ancak yapilan térenden sonra baslanabilir. Agag¢ kesimini ¢esitli dini/inangsal ritiieller esliginde
gergeklestiren Tahtacilar, gegimlerinin 6nemli bir boliimii i¢in muhtag olduklari agaglart kesmeden once
toren yapip kurban keserek agacin rizasini aldiklarina inanirlar.

Bakiniz: Kocaday1 2013: 58-68, Tamay 2009: 3-6.
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‘Goriinmez Kentler’i de beni kigkirtmistir. Yani ¢esitli metin i¢i géndermeler var burada.”
(Erciyes, 2011) diyerek romanda birgok kiiltiiriin izlerini gérmenin miimkiin oldugunu
ifade eder.

Batinin fantastik roman gelenegindekine benzer anlayisla bir gezegen kurup baska
bir alemi anlatan Murathan Mungan; bahsini ettigi romanlarda yer alan krallarin,
kraligelerin, prenslerin ya da cengaverlerin yerine kendi romaninin sol hiilyalar1 ve sol
degerleri olan bir yazarin iitopyasi oldugunu belirtir. Zira romaninda kurum ve kavramlari
onemseyen, kutsayan bir toplum tasarlamaz. Aksine kurdugu diinyada Firdevsi’nin
Sehnamesi’ni, Sadi’nin Bostan’ini, Mevlana’yl, Konfiicyiis’ii okumus biri olarak
karsimiza cikar. Tabiata deger verilen iitopik bir mekan olan Anakara’yr yaratarak
insanlarin giinlimiizde tabiattan ne kadar uzaklastigini ve nasil bir hayat siirdiiklerini idrak
etmelerini ister (Borekci 2013). Insana, dogaya, emege saygmin oldugu, kadina deger
verildigi ve teknolojik gelismelerden uzak bir yer olan Anakara, siirle doganin/tabiatin

bulusmasinin {iriiniidiir.*
e Sahis Kadrosu

Olay oOrgiisii Anakara’da gecen romanda, kisilerin ¢ogu sairdir ya da siirle
ilgilenen kisilerdir. Romanda elli y1l 6nce terk ettii Anakara’ya donen bilge sair Bendag;
Bendag’in Anakara’dan gittigi vakit 6ldiiriilen siir filozofu Moottah ile ¢iraklar1 Zeey ve
Tagan; atli polis Gamenn; yar1 mecnun, yar1 kahin, yari sair Umma; rilya terbiyecileri;
siir okuyucular; sozliik¢iiler ve yolu siirle kesisen daha bir¢cok kisiyle hayal soleni
yaratilir. Ayn1 zamanda bu kisilerin ¢ogu yiizli geckin yaslariyla dikkat ¢eker. Roman
kisilerinin bu kadar yasl kisiler olmasinin 6zel bir sebebi olmadigini belirten Mungan,

(...) hayat, bize bir genglik projesi olarak ogretiliyor. Hep bir genglik
tapinmacalig1 var. Geng kadin olmak, giizel kadin olmak, yakisikli adam olmak...
Hepimiz bunun tuzagina diisliyoruz. ‘Yasina gore giyinmeyen kadin’ denir ya da
‘O yasta adam bunu yapar m1?’ Bdyle bir kiiltliriin i¢inden geliyoruz. Oysa
yaslilikta, edindigimiz zenginliklerin esamesi okunmaz. (Arman 2011)

* 1k defa Thomas More’un Bir Ulusun En Iyi Devleti ve Yeni Utopia Adas: Uzerine isimli eserinde ortaya
¢ikan iitopya kavrami, “olmayan ya da bulunmayan yer” anlamina gelir. Temel 6zellikleri “hayali olma”
ve “ideallik” olan iitopyay1 ideallik 6zelligi disarida birakilarak “su anda var olmayan, hayali toplum,
devlet, yer ya da donem” olarak diisiinmek miimkiinse de ideallik, iitopyanin genellikle kabul edilen bir
ozelligidir. Dolayisiyla Sairin Romani’nda cinayetin veya diger kotiiliklerin olmasi bu eserin iitopik
olmasina engel olmasa da iitopyanin ideallik 6zelligine uymaz.

Utopya ile ilgili ayrintili bilgi igin bakiniz: Omay 2009.
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diyerek romanda yaslhihiga évgii yapildigini, Eski Yunan’da, Anadolu’daki bazi Islam
tarikatlarinda ve dogu bilgeliginde yasliligin erdemleri oldugunu ifade eder.

Romanda bahsi gecen kisiler ve kisilerin 6zellikleri su sekilde verilebilir:

Bilge Sair Bendag: Elli y1l 6nce dogup biiylidiigli topraklara -Anakara’ya- veda
ederek ortadan kaybolan ve Anakara’da yasayan insanlar tarafindan 61diigii sanilan, {inii
okyanuslar 6tesine ulagsmis bir sairdir. Elli y1l boyunca Yerkiire’yi dolasan Bendag, elli
yasinda terk ettigi Anakara’ya yiiz yasinda geri doner ve Omriiniin son zamanlarini burada
gecirmek ister.

Siir Filozofu Moottah: Evinden ¢ikmayarak kitaplara gomiilmiis bir vaziyette
yasayan Moottah; yagsami boyunca bilginin ve erdemin pesine diismiis, giizellige deger
veren, ondan tat almay1 bilen biri olarak yliksek duvarlar arasinda saf bir yasant1 yaratmak
isteyen siir filozofudur. Cadebra’daki evinde gegirdigi yirmi yillik okuma ve diisiinme
inzivasindan sonra yanma aldig1 ciraklar1 Zeey ve Tagan’la birlikte Anakara’yi
bastanbasa dolasip gittigi yerlerde siir ile hayat {lizerine dersler vermek ister. Ancak
arkadas1 Serhenas’1 oldiirerek onun siirlerini ¢alan Agabu’yla yollarimin kesismesiyle
hayat1 degisir. Agabu’nun karis1 Zeheyra’nin bu gercegi 6grenip Moottah’a anlatmasi ve
gercegi Odragend’deki On Ug Dolunayl Y1l Senlikleri’nde agiklamasini istemesiyle siir
filozofu, arkadas1 Serhenas’in ugradigi haksiz durumu bozarak arkadasina ait hakli {inii
vermek isterken ¢iraklar1 Zeey ve Tagan ile birlikte gercegin ortaya ¢cikmamasini isteyen
Agabu tarafindan oldiiriiliir.

Gamenn: Anakara’nin zeki ve taninmis ath polisidir. Tagan’in ikiz kardesidir. Sik
stk Umma ile dertlesen, ona fal agtiran ve gordiigii riiyalar1 yorumlatan Gamenn,
Anakara’nin bir siiredir mesgul oldugu sair katilini yakalamak icin ¢alisir. Rilyalarinda
katili ve isledigi cinayetleri goren atli polis, gordiigii bu riiyalar1 Umma’ya anlatarak
rahatlamaya calisir. Yalnizlig1 severek her zaman yalnizligini her seyin iistiinde tutar ve
yalmzligin Ggrettiklerinin insanlarin 6grettiklerinden fazla olduguna inanir. Hayatta
higbir konuda fazla yiik almak istemez ve ¢ocuklugundan bu yana ilgi alan1 “bilinmezler”
olur. Anakara’nin en meshur ve en gbézde ath polisi, dldirildiigiinii diisiindiigi ikiz

kardesi Tagan’la birlikte biitiin ¢ocuklugundan ve babalik hakkindan vazgecer.

Zeey ve Tagan: Giinden giine tek bir bedenmis gibi davranmaya baslayan bu ikiz
kardeslerin ikizlikleri kendileri icin tehlikeli, baskalar1 i¢in korkutucu bir hal almaya
baslaymca aileleri kaygilanarak onlar1 birbirinden ayirmaya karar verir. Boylelikle
Moottah ile yollar1 kesisen bu ikizler, Moottah tarafindan ¢irak olarak alinirlar fakat siir

filozofuyla birlikte dldiiriiliirler. Oldii bilinen Tagan, elli y1l sonra hafizasini kaybetmis
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sair katili olarak karsimiza cikar ve ikiz kardesi Gamenn tarafindan yakalanir. Ustas1
Moottah’in 6lmeden 6nce ona emanet ettigi, biitlin gergeklerin sakli oldugu c¢antay1
yillarca koruyan ve hafizasini kaybettigi icin meczup bir sekilde yasamini siirdiiren
Tagan, Gamenn’le karsilastifinda ¢antay1 teslim etmenin huzuruyla kendini bosluga
birakarak oliir.

Serhenas: Moottah’in tutkulu ve atesli olarak tarif ettigi sair arkadasidir. Sair olup
olmayacagini bir an 6nce 6grenmek isteyen Serhenas, zamani agmis ve bir seylere bir an
once karar vermesi gerekiyormus gibi yasar. Siirlerini ¢ok begenen ve onlara sahip olmak

isteyen Agabu tarafindan oldiiriiliir.

Agabu: Serhenas’1 6ldiirerek onun siir defterine ve siirlerine el koyar. Boylelikle
Anakara’da tinlii bir sair olur. Serhenas’in arkadasi Moottah’a ithaf ettigi “Golgelerin
Dili” isimli siiri, evlendigi giin Zeheyra’ya hediye ederek karisinin ona hayran kalmasin
saglar. Ancak Zeheyra, zaman gectikce ve Agabu’nun elindeki Serhenas’a ait siirler
tiikkendikge kocasinin sairligine yonelik bilinmeyen bir giz oldugunu anlar. Kocasinin
kendisini Avona isimli gen¢ bir kadinla aldattigini 6grenince intikam duygusuyla
kocasinin siirleri kimden aldigin1 bulmaya ¢alisir. Sonunda Serhenas’in siir defterine
ulasan ve bu siirlerin Serhenas tarafindan yazildigini 68renen Zeheyra, Agabu’nun

yillarca sakladig1 bu gergegi ortaya ¢ikarmak isterken Agabu tarafindan ldiiriiliir.

Zeheyra: Oldukea giizel, gosterisli, ¢ekici bir kadin olan Zeheyra, Agabu’nun
esidir ve varlikli bir ailenin kizidir. Insanlar iizerinde olumlu bir etki birakir. Siir
yazamayacagini anladigindan kendisini siir okuyucusu olarak yetistirir ve toplantilarda

aranan bir siir okuyucusu olur. Yirmi bin siiri ezberinde tutar.

Avona: Agabu’nun ikinci esidir. Fiziksel olarak sasirtict bir sekilde Zeheyra’ya
benzemesine ragmen Zeheyra’nin cogkusu ve ¢ekiciliginden yoksundur. Biiyiiyle ugrasan
ve her daim geng¢ goriinen kadin; mesafeli, soguk ve gizemlidir. Bu yiizden Agabu, hicbir

zaman Avona’nin hislerini ve diisiincelerini anlayamaz.

Umma ve Lelalu: Anakara’nin en meshur kadin sairleridir. Yar1 mecnun, yari
kahin, yar1 sair olarak tarif edilen Umma’nin kehanetlerinin ve gordiigii riiyalarin ¢cogu
dogru ¢ikar. Hisleri kuvvetli oldugundan insanlar onun kehanetlerine inanarak ona saygi
duyarlar. Ancak kehanetlerinin dogrulugu hayatta ve kaderde siireklilik gostermez. Diger
kéhinler ve biiyiiciiler bu durumu Umma’nin aynm1 zamanda sair olmasina baglarlar ve
sairliginin gliciinii, kudretini boldiigiinii, hiikkmettigi alemleri birbirine karistirdigini,
birinin kapisindan digerine gegerken bazi gii¢lerin ardinda kaldigim diisiiniirler. Oyle ki

onlara gore sairlik, erkek isidir ve Umma, erkeklerin isini yapmaktadir.
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Okuma yazma bilmeyen Umma, siirlerini ice dogus halinde sdyler ve diger
kadinlar siirleri yiiksek sesle tekrar ederek ezberlerine alirlar. Bir zaman sonra bazi
siirlerini begenmeyerek siirlerini ezberleyen kadinlardan onlar1 unutmalarini ister ve
onun unutun demesiyle kadinlar kendiliginden Umma’nin begenmedigi siirlerini
unuturlar. Kalmasini ve yasayip sdylenmesini istedigi siirleri ise yasar, soylenir ve daha
sonra bazi kadin yazicilar tarafindan kaleme alinarak saklanir. Gozleri pek iyi gormeyen,
herhangi bir insan yiiziiyle karsilagtirildiginda iki gozii arasindaki mesafe fazla olan,
gdzlerini belli bir noktada odaklamakta giicliik ceken Umma, on bin siiri ezbere bilir.

Anakara’nin Micla sehrinde yasayan Lelalu da Umma gibi takdir edilen bir sairdir.
Birbirlerini siirlerinden taniyan bu iki kadin, birbirlerine takdir ifadesi olarak hediyeler
yollarlar. Becerikli, kibar ve giizel olan Lelalu’nun yasi ilerlemesine ragmen giizelliginde
bir degisim olmaz. Babasinin posta giivercini yetistirme merakindan dolay1 Anakara’nin
farkli sehirlerinde gilivercin ciftliklerinde biiyliyen Lelalu, evinin bahgesinde giivercin
besler. Sairliginin ilk yillarinda yazdig: siirleri posta giivercinleriyle Anakara’nin dort bir
yanina yollayarak siirlerinin ve kendinin taninmasini saglar. Ayrica Lelalu, escinsel
olmasiyla dikkat ¢eker.

Dohanarali Sozliik¢ii Tarkusyu: Blylk bir askla baglanip evlendigi karisinin
erken yasta gelen dliimiinden sonra ne yapacagini bilemeden dolandigi caresiz giinlerinde
acisin1 dindirmek ve ruhunu sakinlestirmek amaciyla sozciik aramaya baslayan {inlii
sozliikgudiir. Yeni sozciikler bulmanin da bir tiir sairlik olduguna inanan Tarkusyu; bu
ugurda biitiin Anakara’y1 koy kdy, kasaba kasaba, sehir sehir gezerek dillenmemis yeni
sOzciikler bulmak i¢in ¢abalar. Ogluyla birlikte yasar ve oglunun da kendi gibi sozliik¢ii

olmasini ister.

Vylea: Cekici, giizel, sezgileri giiclii, hazircevap bir kadin olan Vylea, Lelalu’nun
eski sevgilisidir. Kirmiz1 Kent’te yasar ve ¢ocuk yasam evinde calisir. Lelalu’ya karsi

hayranlik besleyen Gamenn tarafindan kiskanilir.

Ulsangeyma: Bendag’in Anakara’ya dondiigiinde tamistigi ilk kisidir. Kecge
isciliginde ¢alismasina ragmen siire karst merakli olan kadin, iyi bir siir okuyucusudur.
Her ne kadar kimligini saklamaya caligsa da Bendag’i taniyan Ulsangeyma, zeki ve
gorgiiliidiir. Hem Bendag’in kimligini saklamasina hem de polis kontroliinde taniklik
ederek Bendag’a yardim eder.

Dehamar: Yeni siirlerini insanlara tanitmak amaciyla Anakara’da yapilacak olan

On Ug Dolunayli Y1l Senlikleri’ne dogru yol alan sairlerden biridir. Sairleri 6ldiiren katil
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tarafindan Makrakamash’ta agir bir saldirtya ugrar ve katilin saldirilarindan kurtulabilen

tek sair olarak anilir.

Terzi Liuv: Anakara’nin Udbera sehrinde yasar. Moottah’in yolculugu sirasinda
onu ve ciraklarin1 evinde agirlar. Yillarca Anakara’nin cesitli bolgelerinde yasayip
birbirinden farkli islerde ¢alistiktan sonra Udbera’ya yerlesmeye Kkarar veren Liuv,
kendisini sair olarak yetistirmek i¢in yillarca ugrasip onca emek verdikten sonra her seyi
birakarak terzi olur.

Haritact Kaa, Horad ve Bilgin Qkhanyus: Kaa, Anakara’y1 avucunun i¢i kadar iyi
bilen haritacidir. Haritalarda kimsenin géremedigi yerleri kesfeder. Dilsiz oldugundan
ylziinlin hareketli ¢izgilerini fazlaca kullanan Horad, yerkiireyi katman katman okuyan
gozlere sahiptir. Qkhanyus, Gamenn’in hinzir zekali olarak tarif ettigi tinli sayibilim
bilginidir. Bahsi gegen her {i¢ kisi de 6zel yeteneklerle donatilmis, secilmis insanlardir ve
yetenekleriyle kazandiklar1 basarilar sayesinde linleri Anakara’nin dort bir yanina dagilir.

Pepgemok: Gamenn’in kabullenmekte zorlandigi yardimcisidir. Kohragandt
Giivenlik Merkezi’ nin yanina yardimei olarak verdigi atli polis, Gamenn tarafindan daha
cok giiz sonu senliklerindeki soytarilara ya da Dimoned hasat oyunlarindaki giildiiriici
tiplere benzetilir. Dolayisiyla tanistiklar ilk giin ondan hoslanmaz ve kendini sevdirme
stratejisi olarak benimsedigi géze girme gayretlerini yapmacik bularak yardimcisini
benimseyemez.

3. Olay Orgiisii ve Vaka Takdimi

*29% ¢ 29 <¢ 29 <¢ 9% ¢

“Sairin Dontisti”, “Sairin Topragi”, “Sairin Levhalar1”, “Sairin Golgesi”, “Sairin
Hayvan1”, “Sairin Kan1” ve “Sairin Oyunu” olmak iizere toplam yedi ana bdliimden
olusan romanin her boliimiiniin kendi alt basliklar1 vardir. Mungan, sairle alakali olan bu
boliim isimlerini “Sairin Roman1” baghiginda toplayarak kendi emek siirecine de
gonderme yapar. Romanini on dort yilda olusturdugu ve 1992°de yayimladig: tiyatro
oyunu Geyikler Lanetler’e benzeten sanatkar, romaninin hem kurgusal anlamda farkli bir
fantezi hem de farkli bir metin oldugunu da sozlerine ekler. Bununla birlikte kitabini
roman kisilerinden Umma gibi riiyalariyla, cagrilariyla, goriileriyle yani saman tarafiyla
ve Tiirk edebiyatiyla Diinya edebiyatini yakindan izleyen biri olarak kuramsal
donanimini, entelektiiel birikimini kullanarak yazdigim1 belirterek saman yaniyla

teknisyen yaninin birlesmesiyle bu kitabin ortaya ¢iktigini sdyler:

Aslinda dogusunun batisinin kalmadigi bir diinyada yaz1 yaziyoruz. Ama kendi
topraklarimizin malzemesini kendi hayal hanemize tasiyarak... ‘Sairin Roman1®
biitin o hayal giiciiyle beraber okumalar, yillarin iginde biriktirmeler,
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arastirmalarla ortaya ¢ikti. Cok ciddi bir arastirma, sallarin ilmeklerinden doganin
ayrintilarina, ¢ekirdekten fidelere kadar pek ¢ok sey hakkinda c¢ok ciddi bir
okuma siireci var bu romanin arkasinda. (Erciyes, 2011).

Hicbir cografyaya ve zamana ait olmayan fantezi bir diinya kuran Mungan, Binbir
Gece Masallari’ndan siiziiliip gelen anlati gelenegi® ile diinya edebiyatinin vazgecilmezi
fantezi romanlarini harmanlayarak kendi gezegenini yaratir. Ozellikle ii¢ ana karakterin -
Bendag, Moottah, Gamenn- yolculuklarinin ele alindigi roman, paralel kurguyla
ilerleyerek bir noktada birlesen hikayelerden olusur. Bilge sair Bendag, goniillii
stirgiiniinden elli y1l sonra memleketi Anakara’ya donerek son yolculuguna cikar. Siir
filozofu Moottah, yirmi yillik inzivasina son vererek ciraklar1 Tagan ve Zeey ile birlikte
iilkeyi gezer. Atli polis Gamenn ise iilkenin kabusu olan sair cinayetlerini ¢6zmek
amaciyla harekete gecerek kendi yolculugunu baslatmis olur. Bahsini ettigimiz bu {i¢
karakterin de hedefi, Anakara’min Odragend sehrindeki On Ug¢ Dolunayli Yil
Senlikleri’ne katilmaktir.

“(H)em Dogu hem de Bati1 anlati1 geleneginden beslenen, iitopik, fantastik ve
polisiye tiirli olarak adlandirilabilecek kisacasi gogulcu yapisiyla dikkat ¢ceken bir roman
olarak yerini belirginlestiren” (Ilhan 2013: 565) Sairin Romani, yiiz yasin1 asan
Bendag’in 6mriiniin son giinlerini ge¢irmek amaciyla dogup biiyiidiigii Anakara’ya elli
yil sonra doniislinlin anlatilmasiyla baglar. Sairlerin hayranlikla ve biiylik bir saygiyla
bahsettigi Bendag, insanlar tarafindan 6ldii kabul edilir. Ancak Bendag’in Anakara’ya
adim attig1 ilk giiniin gecesinde Anakara’nin diger ucunda, Ajnera’da yasayan yari
mecnun, yar1 kahin, yar1 sair Umma, Bendag’in Anakara’ya déndiigii riiyasini goriip bunu
cevresindeki insanlara duyurur. Memleketine dondiigiiniin kimse tarafindan bilinmesini
istemeyen Bendag, ger¢ek kimligini gizleyerek Anakara’daki ilk gecesini Uyku Hani adi
verilen bir handa gecirir. Bu handa odasin, siirekli “Roasanayma” diye sayiklayan hasta
bir adamla paylasir. Yar1 baygin yatan adama yardim etmeye caligsa da adam, Bendag’in
orada kaldig1 zaman boyunca uyanamaz. Bendag, yar1 baygin adamin yatagimin altinda
duran c¢antasina bakarken birbirinden farkli birgok kimlikle karsilasir. Anakara’dayken
kimligini belli etmek istemeyen bilge sair, hayat1 boyunca hi¢ yapmadig: bir seyi yapip

® Hik4ye, masal, destan, menkibe ve fikralar1 bir araya toplayan Binbir Gece Masallari, gergeve hikayeler
teknigiyle yazilmig Arapga bir kiilliyattir. Bu eserin cerceve anlatisin1 kadinlara giiveni kalmayan ve bu
yiizden her giin geng bir kizla evlenip ertesi giin o geng kizin boynunu vurduran Semerkant hiikiimdari
Sahzaman’in Sehrazad ile evlenmesi ve 1001 gece sonunda Sehrazad’in zekasi, becerikliligi karsisinda
duydugu hayranligin etkisiyle Sehrazad’1 6ldiirmekten vazgegmesi olustururken eserin alt anlatilarini ise
Sehrazad’in 6liimden kurtulmak i¢in Sahzamén’a her gece masal anlatmasi olusturmaktadir. Binbir Gece
Masallar:’nda oldugu gibi Sairin Romani’nda da “olay orgiisii”nde bahsettigimiz birbiri igine gegen metin
halkalar1 vardir.
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oda arkadasinin g¢antasindan {izerinde “Remzganan” yazili kimligi alir ve On Ug
Dolunayli Yil Senlikleri’ne katilmak iizere yola koyulur. Bendag’in odasini paylastigi
meczubun, sair katili -aslinda atli polis Gamenn’in 6ldiigli sanilan ikiz kardesi Tagan-
oldugu romanin sonunda anlagilacaktir.

Vataninda 6lmek ve siir yolculugunu tamamlamak {izere Anakara’y1 son bir kez
dolasmak isteyen Bendag, Anakara’dan ayr1 kaldig1 bu elli y1l boyunca hig siir yazmaz.
Ancak lilkesine dondiigiinde siir yazmaya kaldig1 yerden devam eder ve siirlerini, “Son
Yolculuk™ admi verdigi defterinde toplar. Romanin ilerleyen boliimlerinde Bendag’in
yolculuguna iinlii siir filozofu Moottah’in yolculugu da eklenir. Anakara’nin biiyiik
sairlerinden biri olan Moottah, yirmi yildir evinden ¢ikmaz ve devaml kitap okur. Fakat
yirmi y1l sonra bu hapis hayatina son vererek ¢irak olarak aldig1 Zeey ve Tagan’la birlikte
bliyiik bir yolculuga ¢ikmaya karar verir. Bu yolculukta hem Zeey ve Tagan’in ruhlarini
bulmasina yardimci olmaya calisir hem de gittigi yerlerde insanlara siirle alakali bilgiler
verir. Moottah’in egittigi Zeey ve Tagan, siir filozofundan hayata ve siire dair bir¢ok sey
Ogrenirler. Moottah, Zeey ve Tagan’in hayati, Agabu’nun karis1 Zeheyra’dan 6grendikleri
gercekle degisir. Oyle ki Moottah, yolculugu esnasinda arkadas: Serhenas’in siirlerini
calip onu 6ldiiren ve arkadaginin siirleri sayesinde biiytik bir line kavusan Agabu’nun bu
gaddarligimi Zeheyra’dan Ogrenir. Zeheyra’nin kendisine verdigi arkadasiin siir
defterinin ve gergeklerin yazili oldugu mektubun bulundugu cantayla gergekleri
agiklamak iizere On U¢ Dolunayl Y1l Senlikleri’ne katilmak iizere yola koyulur. Durumu
O0grenen Agabu, adamlarmi siir filozofunun pesinden gonderir. Moottah ve Zeey,
Agabu’nun adamlan tarafindan acimasiz bir sekilde oOldiiriiliirken Tagan da cantayla
birlikte kendini ugurumdan asagi atarak adamlardan kurtulmaya galigir. Parcalanan
cesetlerden {igiiniin de 6lmiis oldugu sonucuna varilsa da Tagan, kor bir adam tarafindan
bulunarak kurtarilir. Yagsadiklarindan dolay1 hafizasini kaybeden Tagan, ugradig: saldir1
sonucu akli dengesini yitirerek kendisine saldiran adamlar gibi acimasiz olur ve sairleri
Oldiiren bir katile doniisiir. Agabu ise Serhenas’tan ¢aldig siirleri, insanlara kendi siirleri
gibi sunar.

Atlt polis Gamenn’in sair katilini bulmak amaciyla ¢iktig1 yolculuk, romanin
liciincii yolculugu olarak karsimiza ¢ikar. Ulkedeki sairlerin 6ldiiriilmesiyle ilgili
cinayetlerin izini siiren Gamenn, yaptig1 arastirmalar sonucu katile yaklasir. Ancak katili
yakaladiginda onun yillar 6nce o6ldii sandig1 ikiz kardesi Tagan oldugunu goriir.
Hafizasini yitiren ve bir katile dontlisen Tagan, ustas1 Moottah’1n kendisine emanet ettigi
cantay1 Gamenn’e vererek yillar 6nce katillerden kagmak i¢in atladig1 ugurumdan elli yil
sonra tekrar atlar. Kardesini buldugu an kaybeden Gamenn, kardesinin biraktig1 ¢antanin
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gizemini ¢ozmeye c¢alisir. Cantadan ¢ikan defterle mektuptan Agabu’nun Serhenas’in

defterini ¢alip onu 6ldiirdiigii anlasilir.

Murathan Mungan’in simdiki zamanla paralel olarak verdigi Moottah’in siir
yolculugu, aslinda elli yi1l 6nce, Bendag’in Anakara’y1 terk ettigi zamanda baslar.
Mungan, ge¢misi ve simdiyi birlestirerek bu ii¢ yolculugu ayn1 anda vuku bulan olaylar
olarak verir ve okuyucu; bu diigiimii, romanin sonlarina dogru ¢ozer. Elli y1l 6nce Agabu
tarafindan acimasiz bir sekilde 6ldiiriilen Moottah, Zeey ve Tagan’1n 6ldiiriilme nedenleri
ile Agabu’nun yillardir sahip oldugu haksiz iin, Anakara’ya donen Bendag tarafindan elli
yil sonra Agabu’nun yasam boyu onur 6diilii alacagi o yilki On Ug Dolunayli Yil
Senlikleri’nde ortaya ¢ikarilir. Boylelikle Mungan; Moottah, Zeey, Tagan, Gamenn ve
Bendag’in hikayelerini bir noktada birlestirerek elli yi1l once yasanan acimasiz bir
cinayetin elli y1l sonra, iilkesine donen Bendag ve Gamenn tarafindan aydinlatilmasini
saglar.

Sonugta Odragend’deki On Ucg Dolunayli Yil Senlikleri’nde, siirsel bir
atmosferde kesigen kahramanlarin hikayesi yine ‘siirin adaleti’ baglaminda
¢ozlimlenir. Bilge Sair Bendag onurlandirilir, Moottah ve ¢iraklarinin heykelleri
dikilerek hem sairin ¢ektigi acilar hem de siirin felsefesi Sliimstizlestirilir. Bu
arada Agabu’nun taklitciligi ifsa edilir ve Agabu oldiiriilerek bir bakima onun
sahsinda taklit¢ilik cezalandirilir. Boylece siirsel bir atmosferde cereyan eden
anlati, bu atmosfere uygun bir bicimde sonlanir. (Demir 2013).

4. Siir Hakkindaki Diisiinceler ile Dil ve Uslup

Adalet ve vicdanin iyilikle iliskisi iizerine insa edilen Sairin Romani’nda,
Dogu’nun felsefl giiciinii Bati’nin teknigiyle harmanlayarak veren Murathan Mungan;
mistisizm, Antik Yunan metinleri ve tragedyalardan yararlanir. Siirin insan hayatindaki
Oonemini dile getirerek sanata yakin oldugunu gosteren bir tavir takinip ¢cogunlugunu
sairlerin olusturdugu roman kisileri iizerinden siir ile ilgili goriislerini yansitir. Bunu
yaparken de roman kisilerine kendilerini siir araciligiyla anlatmalar1 i¢in sans verir.
Mungan,

Hayatinizdan siiri sokiip attrysaniz, ondan vaggectiyseniz, sadece arizali
zamanlarinizda yardim almak i¢in basvurdugunuz bir yalanci ilag haline gelir siir.
Asiksinizdir, ana baba hasreti ¢ekiyorsunuzdur, gurbette kaybolmugsunuzdur...
Acinizi kigkirtmak yahut yatistirmak igin siire bagvurabilirsiniz o zaman, diger
zamanlarda unutmak {izere... BOyle olunca da, giindelik hayatta siire
duydugunuz ihtiyact gérmezden gelirsiniz. Sairin Romani, sadece edebi bir tiir
olan siiri degil, yasamin, varolusun siirini de hatirlatmak istiyor okura. (Borekgi
2013)
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sOzleriyle siirin insan hayatindaki 6nemli yerine deginir.

Tirk edebiyatinda poetik fikirlerini roman tizerinden vermenin sairlerin pek ilgi
gostermedikleri bir yontem oldugunu ifade eden Fethi Demir, Murathan Mungan’in
Sairin Romant isimli eserinde Tiirk edebiyatinda ilk kez bir sairin poetikasini yazdig1 bir
roman iizerinden agikladigini belirtir (Demir 2013). Oyle ki romanda, isminden de
anlasilacagi lizere, bir¢ok siiri olan Mungan’in siirle ya da sairlikle alakali diislinceleri de
yer alir. Diger bir ifadeyle siir iizerine insa edilen roman, ayn1 zamanda Mungan’in

poetikasini da ifsa eder.

Romanin hemen hemen her sayfasinda sair roman kisilerince siir hakkindaki
diisiincelere yer verilir. Sik sik ilk ustasini ve onun siir ya da sairlikle alakali s6zlerini
hatirlayan bilge sair Bendag; iyi bir siirin doga gibi oldugunu, en ¢ok kullanilan
kelimelerle bile sasirtmay1 basardigini diisiiniir. Yerkiiredeki her sey, yazilmak i¢in
vardir. Tabiatla siirin birbirini tamamladigini diisiinen Bendag i¢in siir tabiattan, tabiat da
siirden dogar. Ayrica ona gore sairlerin ortaliga hakim olacaklari saatler, herkesin uykuda
oldugu saatlerdir. Ciinkii sairler; zaman hirsizidirlar, bagkalarinin zamanlarini ¢alarlar.
Yeryliziiniin sakli ve uykulu zamanlarini kullanirlar. Siiri arada bir ndbeti tutan uykudaki
hummaya benzeten ve tabiatin 6grencisi olmayanin iyi bir sair olamayacagina inanan
Bendag icin siir; kusanmayi, saklanmay1, sakinmayi, korunmayi, geri ¢ekilmeyi bilen bir
i¢ kale sanatidir. Kadin siir okuyucularindan Ulsangeyma i¢in ise siir; onu ilk 6nce hayata,
sonra yalnizligina ve kayiplarina katlanmaya aligtirarak ona yaghligini sevdirir.

Siirlerinde ham renkleri kullanmaktan korkmayan ve usta bir ressam gibi renkleri
151810 ellerine teslim etmeyi bilen Bendag’in sairligi hakkinda bilgi veren anlatici; onun
siirlerinde 15181in  gegislerini gérmenin miimkiin oldugunu, biitliin siirlerinde anin
ertelenerek zamanin sonsuzlastirildigini dile getirir. Siir, 1siktan dogar. Sair, bir ressamin
dikkatiyle 15181 kollayandir ve siiri iginde duymak, yazmak, 1sikla harfleri bulusturmak
i¢in giiniin ¢esitli vakitlerini beklemelidir. Sairlerle ressamlara devlerin dikkati gerekir.
Ciinkii onlar, goriiniislerinin aksine tabiatin en zayif canlilaridir. Bu ylizden daha dikkatli
olmahdirlar ve bir tavsan uykusuyla uyumalidirlar. Zira hayat, onlar1 her an gafil
avlayabilir ve siirin gokyiiziinde tesadiif kuslar1 ucar. Iyi sanat ve iyi siir, insan1 sahip
olmadig1 zamanlara tastyarak yalniz gecmisi degil gelecegi de haber verir.

Bendag, “Son Yolculuk” ismini verdigi siirleri yazarken yillardir biraktigini
sandig1 siirin, i¢inin tikenmemis yerlerini harekete gec¢irdigini fark eder. Bos sayfaya
diisen iki sozciik dahi onu bir anda ¢ocukluguna gotiiriir. Ona gore siir ile ¢cocukluk

arasinda kopmas1 miimkiin olmayan bir bag vardir ve bu iligki, insanm1 sair yapar. Siir
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yazmak icin gereksinim duydugu sey, glinisigina yeni ¢ikmis gibi parildayan sozciiklere
hayat verecek ve yeniden goriilmesini saglayacak olan i1siktir. Ciinkii Bendag i¢in
karanligin siiri bile 1s1kla yazilir. Sairleri yabani hayvan terbiyecilerine benzeten usta sair,
hayvan terbiyecilerinin de hayvanlarin hem yabani dogalarin1 koruyup hem de onlara
sozlerini gecirdiklerini, kendi siirleri icin hayvanlari ehlilestirdiklerini diisiiniir. Iyi
sairlerin kaninda bilgelikle dizginlemeye calistiklart bir hayvan vardir. Cogu kez
sahlandirmakta ya da yatistirmakta zorluk c¢ektikleri bu hayvan, sairlerin yol
gostericileridir.

Crraklar1 Zeey ve Tagan’la birlikte hayati anlamlandirma adina bir yolculuga
¢ikan siir filozofu Moottah da Zeey ve Tagan’i egitirken siirle ve sairlikle ilgili
diisiincelerini ifade eder. Moottah; siir ve ¢omlegi birbirine benzeterek her ikisinin de
topraktan yapildigini, sonradan havayla, atesle, suyla beslendigini ve sinandigini sdyler.
Coken uygarliklardan geriye sadece yerkiirenin en eski taniklari olan siir ve ¢omlek kalir.
Siir de ¢omlek gibi anayurdun topragindan yapilir, tipki onun gibi anakaranin ve
yerkiirenin her yaninda kullanilabilir olmalidir. Yani ayaklar1 dogdugu topraklara saglam
basarken sair, sozlerini biitiin yerkiireye sOyleyebilmelidir. Bununla birlikte yalnizca
kendi topraginda okunulabilir olmasi iyi siir icin yeterli degildir. Iyi siir, dogdugu
topraklarin iklimini baska iklimlere doniistiirebilme giiciine ve yetenegine sahiptir. Kendi
giinesini, kendi riizgarin1 ve kendi yagmurunu her yere tasiyarak gittigi yerin giinesi,
yagmuru, riizgar olmalidir. Moottah’1n siir ile ¢omlek benzetmesi, onun diisiincelerine
katilan s6zliik¢li Tarkusyu’ya siir levhalarini hatirlatir. Zamaninda kendi siirlerini adeta
gizli dillere rakip gormeye baslayan Nehanunulu sairler, siirlerini kil levhalara
yazdirdiktan sonra onlar1 topraga gomerler. Bdylece topraktan yani dogadan aldiklarimni
yine topraga verdiklerini diisiiniirler. Moottah’a gore inanislar, siirin dogasina hizmet
eden kutlu oyunlar olarak kaldiklarinda anlam tasirlar. Kiskang sairler, yazdiklarinin
yabanci gozler tarafindan okunmasini istemeyenler ya da onlart bir siire herkesten
gizlemek isteyenler goriinmez mirekkeple; kuzey denizlerinde yasayanlar gri
miirekkeple; giiney denizlerindekiler mavi mirekkeple; kizil ve yesil miirekkebin
biiylisiine inananlar bu miirekkeplerle yazarlar. Fakat siirin kani, miirekkep degildir.
Cilinkii 1yi bir siir, her ¢esit miirekkeple yazilabilir. Miirekkep yalnizca elimizin altindaki
dogrulardir. Tabiatin koruyucusu olan sairler, evrensel bellekte yasayan kisilerdir ve
kendi zamanlarina kilitli olanlarin sairligi yalnizca bir ¢aligkanliktan ibarettir. Bu sairlerin
verimleri, kisa Omiirliidiir. Ne kadar iyi sair olunursa olunsun siir; herkesin ruhuna,
kalbine, aklina dokunmayabilir. Kendilerine ait hayali olmayanlar, sairlerin yazdigi
siirleri géremeyebilirler. Dolayisiyla siirleri herkes tarafindan begenilmeyen bir sair,
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biitiin su¢u kendinde bulmamalidir. Mayas1 sair olarak dogmus birinin kelimeleri uzun
siire karanlikta kalmaz. Higbir gii¢, dogustan gelen bu yetenegi baglayamaz. Her siirde
sozcliklerin dolduramadigi bosluklar vardir. En kusursuz siirde dahi var olan bu boslugu,
sadece sairin kendisi bilir ve bosluktan defalarca yeni bir siir olusturur. Ciinkii boslugu
dolduracak seyin, baska siir oldugunu diisliniir. Oysa sairler yalnizca birbirlerinin
bosluklarini doldururlar.

Uzerlerinde farkli ahsap parcalarin geometrik bir diizen iginde yer aldig1 bu
kabartma kapilara ‘Kiind Kapilar’ denir ¢ocuklar. (...) Artik kullanilmayan olii
bir dilde ‘bir isin ustaligi, kurnazlig1’ anlamima gelirmis ‘kiind’ s6zii. Sonralar1
‘kavramak’ anlaminda da kullanilir olmus. Ama bugun biz ‘kiind’ denince, su
kapilarda, kepenklerde gordiigiiniiz son derece ustalik, titizlik ve hesap gerektiren
bu ahsap bezeme sanatini anliyoruz. (S. 241)

diyerek kiind kapilarin1 anlatan Moottah, bu kapilarla siirin benzer oldugunu ifade eder.
Sair, kapilar1 olusturan parcalar gibi siiri var eden parcalarin da yeniden sokiiliip takilarak
olusturulduguna inanir. Bir yapiy1 meydana getiren parga ile biitiin iliskisi, siirin kendi
hakikati icinde tartilmalidir. Hakiki sairler ile ge¢gmis mirasin tahtalarindan devsirdikleri
parcalarla sadece taklit iirlinler veren sairleri birbirinden ayirt etmek gerekir. Sanat
yapitlariyla kapilar arasinda boyle kiind bir iliski oldugu unutulmamalidir. Sairin 6zgiin
olmasinin gerektigine deginen Moottah’t Mungan, simgesel bir mekan olarak yarattig
“Sairin Kuyusu” ile destekler. Sairler, kendilerine ve yazdiklari siirlere inandiklar1 zaman
kuyuya giderek siirlerini yiiksek sesle okurlar. Eger kuyu, siirde sairin kendi sesini
bulmussa sairin sesiyle yankilanir. Fakat sairin sesinde baska sairlerin sesi duyuluyorsa
kuyu, o duyulan sairin sesiyle cevap verir. Goriildigi gibi 6zgilinliige 6nem veren
Mungan, bu diislincesini roman kisilerini kullanarak dile getirir. Bazi siirlerin
giizelliklerini kusurlarindan aldigim1 da sdyleyen Moottah, siirin sdylenenden ¢ok
sOyleme bi¢imiyle alakali oldugunu savunur. Doga¢lanmis sozciiklerin hizi, zamanla
saire bir teknik kazandirir. lyi sairler, 15131 gdzetlemesini bilmelidirler. Nasil nesnelere
derinligini veren 15181n egilip biikiilmesi ise iyi sair de 15181 tartabilmesini bilendir. Siir;
kendini zorla benimsetmez, kendini agia vurur. Ayrica kelimelerin kullaniliginda degil,
kelimelerle kurulan iligskide baslayan siir, hakikat sanatidir ve siir i¢in gergeklerin ortaya
¢ikmasindan daha biiyiik bir amag yoktur.

Matematik ve siiri birbirine benzeten haritaci Kaa ise, siir sanatindaki ilk biiyiik
yenilikleri getiren siirleri casuslarin yazdiginm belirtir. Gizlice bilgi ulastirmak ve haber
iletmek icin kullanilan ilkel bir dil diizenegi, sonradan siir sanatinin gelismesini saglar.
Biiylik imparatorluklar zamaninda casuslarin haberlesme araci olarak kullandiklar1 bu
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siirler, daha sonra ““i¢rek siir” diye nitelendirilen kapali anlamli siirlere doniistirler.
Matematik bir gercekliktir ve sair de tipki matematikci gibi betimsel gergeklige baglh
degildir. Siir, matematigin evrendeki goriinmezligine ne denli yaklasabilirse o kadar 1yi
bir siir olur.

Siirden beslenen bir diinyay1 anlatmasina ragmen romanda hig siire yer vermeyen
Mungan, bu durumu “Ancak acemi bir yazar bdyle bir romanda, siirleri 6rneklemeye
kalkard1. Oras1 okurun hayalhanesinin hakkidir. Ne yazsaniz, ne koysaniz olmaz. Bu ayni
zamanda romanin dramaturjisinin de geregidir. Ama her satirinin adeta siir oldugunun
sOylenmesi hosuma gidiyor.” (Aktug 2011) climleleriyle agiklar. Siirle ya da sairlikle
ilgili temel gorlslerini belirtmekle yetinen Mungan, gorislerini destekleyecek siir

orneklerine yer vermeyerek romanin her satirinin bir siir 6rnegi oldugunu kanitlar.

Roman; iitopik bir siirsel gezegen ve burada yasayan, her biri farkli degerlerle
donatilan {itopik kisiler {izerine kuruludur. Nail Bezel’e gore, yazarin kurdugu 6zlem
diinyasim1 ¢agiin anlatim geleneklerine gore dile getirmesi olarak tanimladigi ve
pliriizsiiz isleyen mutlu diizen seklinde yaklastig1 titopik romanda gerekli catisma, gerilim
ve ¢oziimlemeler bulunmaz (Bezel 1989: 2-3). Ancak kisi, mekan ya da zaman se¢iminde
itopik ve fantastik unsurlardan yararlanan Mungan, ayn1 zamanda polisiye romaninin
getirdigi ¢atisma, gerilim ve ¢oziimlemeleri de kullanarak romana stirtikleyici bir dil ve
islup kazandirir.  Yani yazar, gercek¢i edebiyatin  geleneklerinden ve
sinirlandirmalarindan 6zgiir olarak ortaya ¢ikardigi romaninda; {itopyanin zamansizlik ve
mekansizligini, Tzvetan Todorov’un karmasayla birlikte gelen kararsizlik olarak ifade
ettigi fantastik edebiyatin (Todorov 2004: 31) gercekle yanilsama ya da diis arasindaki
durumunu, polisiye romanin da ¢6ziime odakli yanini birlestirerek diissel ve gergekdisi
olay ya da kisilere anlam kazandirir. Tek bir tliirden yararlanmayarak polisiye, litopik ve
fantastik roman1 eserinde bulusturan Mungan, bdylelikle tematik bakimdan zengin bir

metin olusturur.

Bahsettigimiz kavramlardan beslenerek kendi gezegenini yarattigini ancak kendi
gezegenini yaratirken de romanini hayal giicli gosterisine doniistiirmedigini ifade eden
Mungan’in romaninda dikkat ¢eken bir diger husus, sik¢a karsilastigimiz “riiya, diis,
sanr1” gibi kavramlardir. Mungan; yarattigi Gamenn, Umma ve riiyalar1 kaydeden riiya
terbiyecileri karakterleriyle fantastik romanin ve fantezilerin gergegi yadsimaya olanak
tanidigini savunan Sigmund Freud’un temelini attig1 psikanalitik yaklasimin bir getirisi
olan riiyaya yer verir. Mungan; romaninda kahin ve sair olarak tamtilan Umma, ath polis

Gamenn ve insanlarin riiyalarini kaydeden riiya terbiyecileri yaratir. Gergek diinyadan
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kacarak gercekiistii diinyaya bir kapt a¢ip romanini hayaller ve riiyalarla siisleyerek
anlatir. “Yazar, riiyayla insanin bilingaltin1 ¢ikarmak ve riiyanin insan yasamini nasil
etkiledigini gostermek ister. Bu noktada Erich Fromm, insan ruhunun en yalin oldugu ve
olaganiistii gili¢lerle de irtibata gegme aninin riiyalarla gergeklestigini dikkate sunarak,
rilyalarin aslinda bir mesaj dili oldugunu ifade eder.” (ilhan 2013: 569) Murathan
Mungan’in insanin ham dogasinin dili olarak tanimladig: riiya, roman karakterlerinin
hayatlarinda 6nemli bir yere sahiptir. Oyle ki riiya; gordiigii cogu rilya gercek cikan
Umma ve riiyalarinda devamli Katili, onun isledigi cinayetleri géren Gamenn igin
gelecekten gelen bir habercidir. Mungan’in diis ya da riiya diinyasinda kurguladigi
fantastik unsurlar i¢eren romanindaki kehanetler, riiyalar araciligryla aktarilir. Bu noktada
rilya, Mungan tarafindan hem roman kisilerinin belleklerini ve fantezi gii¢lerini yansitan
hem de merak unsurunu canli tutarak romana akicilik kazandiran bir motif olarak

kullanilip basartyla islenir.
Sonug¢

Yaraticiligini sinirlandirmayan ve Tiirk edebiyatinda kendine 6zgii bir yer edinen
Murathan Mungan, eserlerini sezgilerinin 1s18inda kaleme alir. Bunu yaparken Dogu ile
Bati’nin malzemesini kullanir ve edebiyati, bir tiir varolus miicadelesi olarak goriir. Siirle
alakali genel goriislerin yer aldig1 ve yapisalct metodoloji 1s181nda inceledigimiz Sairin
Romani gerek olay orglisii gerekse kisi kadrosu, zaman ve mekan baglaminda dikkat

¢eken romanlar arasindadir.

Siir sanatin1 merkezine alarak siirin ¢esitli meselelerine deginen bu poetik roman,
ayrica iitopik ve polisiye roman havasi da tasir. Oyle ki roman; genelini sairlerin ya da
siir tutkunlarinin olusturdugu bir diinya yaratmastyla iitopik, siire ait temel goriislere yer
vermesiyle poetik, roman kisilerinin ve yasanan olaylarin olaganiistii o6zellikler
gostermesiyle fantastik, kurbanlarini sairlerden segen bir katilin yakalanma macerasini
anlatmasiyla polisiye 6zellikler gosteren metinlerarasi gecisi saglayan bir romandir. Diger
bir ifadeyle sugun ve katilin yakalanma sertiveninin anlatiminda polisiyeden, siirsiz var
olamayacak diinyanin anlatiminda da fantastik ve iitopik tiirden istifade eden Mungan,
romaninda insan yasamindaki zitliklar1 ya da g¢atigsmalar1 yansitir. Bununla birlikte
romandan hikayeye, siirden tiyatroya, senaryodan sinema yazisina, denemeden elestiriye
kadar edebiyatin gesitli alanlarinda eserler meydana getirmesi sanatkarin disiplinlerarasi

gegcisler yapmasina olanak saglar.

Romanin basligina baktigimizda bashigin olay orgiisiiniin biitiiniinii kapsayan

anlamlar igerdigini goriiriiz. Yani romanin ismi ile icerigi arasinda derin ve anlamli bir

50



Zehra YAZBAHAR, “Murathan Mungan’in Sairin Romani isimli Eserinin Yapisalci
Metodoloji Cercevesinde Incelenmesi”, Mavi Atlas, 7(2)/2019: 28-53

bag vardir. Bagliginda dahi icerik hakkinda okuyucunun zihninde 6nemli ¢agrisimlar
yapan Mungan, Sairin Romani ile gercekte olamayacak durum, olay, mekan ve kisilere
yer vererek ilizerinde yasadigimiz zamanin gergekligini ¢igner ve okuyucuya farkli bir
diinyanin kapilarini agar. Iste Mungan’in kapilarii actign bu diinya, siirle dolu bir
diinyadir. Yiizli yaslarinda sairleriyle hayali bir diinya yaratarak varolusun siirini
anlattigin1 belirten Mungan i¢in tabiattan kopus, var olusun siirinden kopusu da ifade
eder. Kendi gezegeninden kopan insana tabiati hatirlatarak kendine has siirsel tislubuyla
dikkat ceker. Siradanligin iirkiitiicii oldugunu diisiinen sanatkar, siirsel bir anlatimla
kaleme aldig1 romaninda hayat: siir olarak algilayarak roman diinyasini da siir iizerine
kurgular.
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