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Ozet

“Yeni Angara Muzigi’ olarak nitelendirebilecegimiz bu turun sark: sozle-
rinde, muzik videolarinda ve canli performans mekani olan pavyonlarda
kargimiza surekli ‘kadin’ ve ‘kadina dair’ atiflar cikmaktadir. Erkek egemen
bir mekan olan pavyonda, kadinin performans: erkegin tahakkumu altin-
dadir, ancak “Yeni Angara Muzigi’ bu tahakkiime ragmen ‘kadin’ olmadan
ve ‘kadin’ muzige zil ile eslik etmeden baglamamaktadir. Hem bedensel
hem de muziksel olarak kadin pavyonun ve performansin odak noktasidir.
Bu baglamda muzik performansinin gergeklesebilmesi igin kadin, erkegin
‘kamusal senaryosu’ altinda taktik ve stratejiler gelistirmektedir. Caligma,
Yeni Angara Muzigi ve pavyon kulturt igerisinde konumlanan kadinin ge-
ligtirdigi taktik ve stratejileri gizli senaryo ve altpolitika kavramlarryla agik-
lamaya ¢aligacaktir. Disaridan bakildiginda “Yeni Angara Muzigi’ ve pav-
yon kulturu erkek egemen gorunebilmektedir. Igeride ise kadin ve erkegin
kargilikli riza ve direnisleri s6z konusu olmaktadir. Bu baglamda pavyonda
azinlik olan kadin, altpolitikasi ile bazen ¢ogunluga tahakkuim edebilmek-
tedir. Bu caligmanin amaci Yeni Angara Oyun Havalarinda kadinin rolunu
etnomuzikolojinin aragtirma teknikleri olan gozlem ve gorugme ile analiz
etmektir.
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(Turkish: pavyon) of this new genre we could refer to as the ‘New Angara
Music,” we continuously encounter ‘female’ and “feminine’ references. The
pavyon is a male-dominant environment where the female performance is
under the domination of the male. However, the ‘New Angara Music,” al-
beit this domination, does not commence without the presence of a
‘woman’ and the ‘woman’ accompanying the music with finger cymbals.
The woman is the focal point of the pavyon and the performance both phy-
sically and musically. In this context, for the musical performance to take
place, the woman develops tactics and strategies under the male ‘public
transcript.” This study aims to explain the tactics and strategies developed
by the woman in the New Angara Music and pavyon culture through the
concepts of hidden transcript and subpolitics. From an external perspec-
tive, the ‘New Angara Music” and pavyon culture might appear to be male-
dominant. On the inside, there is a reciprocal consent and resistance
between the woman and the man. In this context, the woman, as the mino-
rity in the pavyon, can sometimes dominate the majority through her
subpolitics. The aim of this study was to analyze the woman’s role in the
New Angara Dance Music using the research methods of ethnomusico-
logy, observation and interview.

Keywords: New Angara Music, B-girl, Public Transcript, Hidden Transc-
ript, Subpolitics.

Girig

Yeni Angara Muzigi ile ilgili caligmalarda iki sosyolojik yaklagim soz ko-
nusudur. Bunlardan ilki, Elestirel Kuram cercevesinde Ankara Muzigi’nin,
kultur endustrisiyle olan bagini incelemekte, ikincisi ise var olan muzigin, de-
gisim-donusum gegcirerek gelenegin devamu olan bir halk muzigi formu ola-
rak, Kulturel Caligmalar ekseninde degerlendirmektedir.

Higbir sosyal simif ve statt gozetmeden Turkiye’nin hemen her dugu-
nunde “Ankara’nin Baglar1” adli sarki calinmaktadir. Kulagimiza sturekli ¢a-
linan bu muzik tarune “yozlagiyor”, “dejenere oluyor”, “Ankara Muzigi bu
degil” vb. sekilde meclis gundeminde yer edinecek kadar kargit tepki de mev-
cuttur. Benzeri tepkiler, epistemolojik cemaatin i¢inde de olduk¢a yaygindur.
Kulturel Calismalar’in kurucularindan Hall’a gore populer kultur, kitlesel
olani agagilamak i¢in kullanildiginda islevsel bir kavram olmaktan uzaklagir.
Onun yerine dinamik bir populer kultur tanimi yapmak, boylece halkin kul-
turuntn ne oldugunu daha iyi anlamak mumkundur (1980, s. 57). Gramsci;
populer kulturtn, alt siniflar ve ust siniflar arasinda bir hegemonya mucade-
lesi alan1 oldugunu soylemektedir (1994, s. 28). Bilindigi gibi Gramsci’ye gore
burjuva sinifi tarafindan yalniz zor ile degil, riza ile de hegemonya kurulur.
Dolayistyla Hall’un (1980) yaklagiminda populer kultur hem direnme hem
de boyun egme alan1 olarak gorulmektedir. Bu arastirmada icat edilen bu mu-
zik turune, ikinci sosyolojik bakis agisiyla, Ingiliz Kulturel Caligmalar: ekse-
ninde yaklagilmigtir ve etnomuzikolojinin temel yaklagimi da zaten bu yon-

dedir.
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Gelenege saygida kusur etmeyen ve sehre indikge degisen bu muzik tu-
runt ¢alisma boyunca “Yeni’ ve ‘Angara’ kelimeleri kullanarak tanimladim.
“Yent’ sozcugu hem var olan Ankara Oyun Havasi geleneginden bu tur ayir-
mak, icat edilen olduguna isaret etmek hem de gelenekten ayri olarak kendi
icerisinde yagadigi tinisal ve kulturel degisime vurgu yapmak i¢in kullanil-
migtir. Bu muzik pratigi icinde olan herkesin kendini Ankarali olarak degil,
Angarali yerel kimligi Uzerinden inga etmesi ve son donem, medyada Anga-
raliligin bir populer kultur malzemesi olmasi nedeniyle tanimlamada Angara
sozcugu tercih edilmigtir.

Tekelioglu’na gore Turkiye’de populer kulturun tarihi, cevreden merkeze
ve agagidan yukariya ilerleyen bir tarihtir; once kirdan kente, sonra da varos-
tan gehir merkezine yurumugtur (2006, s. 28). Ankara Muzigi’nin koy odala-
rindan, sehirdeki pavyonlara gecis sureci burada onem kazanmaktadir. Bu
gecis sturecinde Ankara Mizigi’nin icinde zaten hep var olan kadinin konumu
da giderek onemli hale gelmigtir. Kadin, muzigin kente taginmasiyla birlikte
oyun havalar1 pratiginin daha da odag: haline gelmis, bu ¢ark icerisinde ca-
lisma kogullarini en kolay, rahat hale getirmek i¢in strateji ve taktikler uret-
migtir. Gizli senaryo kavrami, kadinin bu muzik pratigi i¢cindeki yerini ve
kendini konumlandirisini anlamak i¢in bu ¢alismada alet kutusundan ¢ikan
oldukga yardimci bir ara¢ olmusgtur. Gizli senaryo, gundelik hayatta “ege-
mene”, “Ust”umuze ve “guglu”ye karsi Uretilen taktik ve stratejiler butuinu-
dur. Scott’a ait olan gizli senaryo kavrami, “gugsuiz”un “egemen”e karsi ge-
listirdigi yaratic1 direnme sekillerini ifade etmektedir (2014).

Kentlesmesi bitmeyen bir Turkiye’nin bagkentinde olusan bu eklektik
muzik tirunt ve bu turin bag aktorlerinden biri olan kadinin gundelik stra-
tejilerini etnomuzikoloji metodolojisiyle anlamak, her yerde kulagimiza ge-
len bu turt farkl bir yonden irdelemeye calismak, bu makalenin en buyuk
amacidir.

Bu calismada farkli bir sehirde alan aragtirmasi yapmak ve kisilere ulag-
maya ¢aligmanin zorluklari yaninda alanda kadin olmak da oldukg¢a farkl bir
deneyimdi. Ne yazik ki Turkiye’de yapilan sosyal bilimler ¢aligmalarinda et-
nografik veri, etnografi, etnografik verinin calismada nasil elde edildigine dair
bilgiler ve alan deneyimine ¢okgca yer verilmemektedir. Etnografik dilin be-
nimsenmesi ve ¢alismay1 okuyan kiginin alani daha iyi 6zumsemesinin ken-
dimce ¢ok onemli oldugunu dusuinmekteyim. Bu baglamda, makalenin tum
bolumlerini olabildigince etnografik bir anlatim diliyle yazmay: uygun gor-
dum. Kavramsal cergeveyi, ayri ve uzun bir sekilde, calisma verilerinden yok-
sun, bolumlere ayirip yazmaktansa kullanacagim kavramlari aragtirmanin ana
temelleri Uzerinden olusturdugum bagliklar altinda, etnografik veri ile bir-
likte vermenin daha saglikli olacagina kanaat getirdim.

Her alan ¢aligmasi kendine 0zgudur ve bir aragtirmaci olarak alana sirayet
etmenin birgok farkli yontemi mevcuttur. Kadin olmamin alanda bir avantaj
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olmasi yaninda, diger taraftan da alanda yabanci bir insandim. Gorugme kisi-
lerimin buyuk bir kismini olusturan konsomatris kadinlarin, i¢inde bulun-
duklar1 yagam ve caligma sartlari, onlari, kimseye guvenmemek uzerine ku-
rulu bir anlayiga itmisti. Cogu kadin bana ismini soylemedi, pavyon disinda
gorugme yapmak istemedi ve ses kaydi almamamu rica etti. Bu agidan go-
rusme kigilerimin isteklerini asla goz ardi etmeyerek kargilikli bir gtiven or-
tami saglamaya ¢alisum. Her zaman ¢aligmamin ne oldugunu ve amacini her
gorugme kisime anlatarak orada neden bulundugumu agikladim. Bir¢ok ka-
dinin ailesi ve gevresi pavyonda konsomatrislik yaptigini bilmemektedir.
Dolayistyla elinde ses kayit cihazi ve kamera ile pavyonda fazlaca dikkat ge-
kiyordum. Yanimda fotograf makinesi ve kamera gotirmeme ragmen pavyon
calisanlar1 (Ozellikle konsomatrisler) ve musteriler tarafindan biraz fazla dik-
kat cektiginden kimseyi huzursuz etmemek adina pavyon ¢ekimlerini Nokia
Lumia 830 markali mobil telefonla her zaman izin alarak yapmay tercih et-
tim. Kadin olmanin alan i¢indeki avantaj ve dezavantajlarini ise ayr1 bir baglik
altinda yazmayi1 daha uygun bulmaktayim.

Beklenmedik Avantaj: Kadin Olmak

Yeni Angara Muzigi'nin izler-dinler kitlesinin buyuk bir kismini erkekler
olusturmaktadir. Gelenegin kendisi de zaten bir erkek sosyallesmesinin uru-
nudur. Dolayisiyla Ankara’da gorusecegim ve gidecegim mekanlardaki in-
sanlar hep erkek olacakti. Kargimdaki insanlarin cinsiyetinden ziyade esas so-
run, Yeni Angara Muzigi’nin yaratuig ‘scene’ ve kulturun kadinlara olan ba-
kis agisiydi. Burada scene, yarattigi atmosfer icinde, tek bir muzik turunt
ifade etmekten ¢ok, o yerle iligkili yerel olanak ve kaynaklara, muzisyenlere,
izler kitleye, ‘sound’a ve ideolojilerin paylagildig1 benzerlikler ve ortugmelere
vurgu yapmaktadir. Sarki sozlerinde ve muzik videolarinda surekli kadinlara
dair auflarin oldugu Yeni Angara Muzigi’nin, icra edildigi mekanlarda ise
konsomatrisler ¢aligmakta, erkeklere oyun havalarina dans ederek eglik et-
mektedir. Alan aragtirmasinda kargilagacagim kisilerin bana nasil ve ne gozle
bakacaklarini, pavyonda nasil davranacagimi veya mekanlara nasil girecegimi
bilmiyordum.

“Alan aragtirmalarinda toplumsal cinsiyetin oynadigi rol de uzun zaman-
dir tartigilan konulardan biri olmustur. Tartigmalar genel olarak iki grupta
toplanabilir. Birinci grupta, ozellikle erkek egemen yapilarda kadin ve er-
kek aragtirmacilara esit davranilmadigi ve kadin aragtirmacilarin dezavan-
tajli bir konumda oldugu soylenirken, ikincide kadinlarin zararsiz ve teh-
diticermez olarak goruldukleri icin gorusecekleri kisilere erigimlerinin ko-
lay oldugu iddia edilir” (Ergun ve Erdemir, 2010, s. 30).

Herkes bir kadin olarak alanda zorlanacagim bir aragtirma konusu secti-
gimi dugunurken is, zannedildigi gibi olmadi. Durum alanda tersine don-
mustl ve kadin olmam tam aksine avantajli bir durum yaratmigti. Cunkt ben
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geng, universiteli bir kadin 0grenci olarak kimse icin tehlikeli degildim. Ne
yapugim ve neden Ankara’da oldugum, gorunumum ve davraniglarimla faz-
lasiyla ortustiyordu. Bu yuzden ¢cogu zaman gorugme kisilerimle bir guven
problemi yagamadim. Mekan sahipleri ve muzisyenler, onlar icin bir tehlike
iceremeyecegimi veya bir problem yaratsam bile kolayca beni baglarindan ta-
biri caizse savabileceklerini bildikleri i¢in tim sorularimi yanitlamaya calisti-
lar. Alan aragtirmam boyunca kargimdaki erkekler tarafindan hep saf, savun-
masiz, bir konuya gonul vermis, cabalayan geng bir kadin olarak goruldum.
Onlar tarafindan yaratilan bu imajim aragtirmanin lehine oldu. Pavyonlara
hep kaynak kisim tarafimdan goturuldum ve gece geg saatlerde kaldigim yere
birakildim. Belki bir erkek olsa gorugsmeyi sonlandirabilecekleri noktada kar-
silarinda bir kadin olunca, gorugme kisilerim olabildigince kibar ve sabirli
davranarak tum sorularimi yanitlamaya caligtilar. Bu durumun cinsiyetgi, ay-
rimct bir tutum olarak degerlendirilmesi her ne kadar acimasizca olsa da bu
algidan ve dolayisiyla ataerkillikten tamamen bagimsiz oldugu da soylene-
mezdi (Easterday, Papademas, Schorr & Valentine, 1977, s. 48). Mekan sa-
hipleri, konsomatrislik meslegi ve pavyonun toplum i¢indeki kotu imajint
bildiklerinden bana daha da 6zenli yaklagtilar. Cunkt onlar i¢in ben, pavyona
kadinlarin da musgteri olarak girebileceginin ve pavyonun ‘ahlaksiz’, tehlikeli
bir yer olmadiginin geng bir kadin olarak kanitiydim. Gorugmem i¢in beni
muzisyen ve konsomatrislerle tanigtirdilar. Boylece tek bagima ulagabilme-
min neredeyse imkansiz oldugu insanlarla gorugsme yapabilme imkani bul-
dum. Gittigim tum pavyonlarda kaynak kigilerim tarafindan insanlarla her
zaman “Bu benim gardasgim Zeliha” veya “Bu benim yegen Zeliha” olarak
tanigtirildim. Akrabalik belirten bir sifat ile tanitilmak, ricada bulunulan kisi
ile rica sahibi arasindaki iligkiyi resmiyetten ¢ikartmakta ve bir sey talep eden
tarafin konumunu aracininki ile esitlemektedir (Duben, 1982, s. 92-93). Ka-
din olmamla beraber, gen¢ olmam ve Ankara’da tek bagima boyle bir isle ug-
ragtyor olmam da karsimdaki “Angarali Abiler” tarafindan “cevval” kelimesi
kullanilarak takdir edildi. Belki de 40’11 yaglarinda bir kadin olsam bir yegen
veya “gardas” olamazdim.

Konsomatrisler ise surekli oyun havasi kulturu i¢inde yogurulan erkekli-
gin icindeydiler. Calisma hayatlari, erkeklere oyun havasinda dans ederek es-
lik etmek ve ¢agirildiklar1 masaya glderek onlarla sohbet etmekle ge¢iyordu.
Dolayisiyla erkeklerden bikmuglar, “tiksinmiglerdi”. Pavyonda konsomatris
olmayan bir kadin gormek onlar i¢in de farkli bir deneyimdi. Bazilar1 bu du-
ruma tepki verip, garipsese de cogu benimle gorugmeyi kabul etti ve tim so-
rularimi yamitlamaya caligti. Bu noktada aslinda toplumsal cinsiyet rolleri
uzerinden onlarin gercekleg(e)meyen hayallerini yerine getirmis biri olarak
algilandim ve kanimca bu da beni bir anda kendilerinden olmayan biri konu-
muna getirdi (Mutlu, 2009, s. 53).

Pavyonda kadinsan musteri olma ihtimalin yoktu. Konsomatris zannedi-
lip, mugteriler tarafindan rahatsiz edilme riskini goze alamadigimdan alan

13



14 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 1 Sayy/ Issue: 1 (2018)

aragtirmam boyunca her zaman olabildigince gunluk ve dikkat cekmeyen ki-
yafetler giymeye 0zen gosterdim. Bu durum ayni zamanda aragtirmaci kim-
ligimi agikca ifade etmeme de yardimer oldu. Tanistirldigim bir konsomatri-
sin zerimdeki kiyafetimden dolay1 bana “Zaten tam bir 0grenci, gazeteci
gibi duruyorsun” dedigi hatirliyorum.

Sonug olarak tim alan aragtirmam boyunca, kadin olmam dusunuldugn
gibi bir dezavantaj olusturmadi. Calismay1 bir erkek yurutse belki de benim
ulagtigim kigilerle gorugsemeyecekti. Maynard’in da belirttigi gibi; aragtirma-
cinin kadin, gorusulenlerinse erkek oldugu durumlarda arastirmaci ile goru-
sulenler arasindaki gug iligkisinin bir kat daha onem kazandigini (1994, s. 16)
alan aragtirmamda deneyimlemis oldum. Her zaman karsimdakiler tarafindan
bir “gardas”, yegen olarak goruldum ve kimse tarafindan rahatsiz edilmedim,
kotu muameleye ugramadim.

Yeni Angara Miizigi ve Kadin iliskisi

Genel kaninin aksine Ankara Muzigi icinde kadinin varligi, muzigin sehre
taginmasi ile birlikte ortaya ¢ikmig bir durum degildir. Koylerde yapilan
“oturak alemi” adli erkek eglencelerinde de kadin, dans etmesi i¢in ¢agiril-
makta ve siki kurallar dahilinde muzik performansinin bir parcasi olmaktadir.
Oturak alemi, ayni zamanda, Ankara ve ¢evresinde Cumbug, Muhabbet ve
Ferfene olarak da adlandirilmaktadir. Halil Bedi Yonetken, Derleme Notlar:
kitabinda cumbiugt, “usullu, disiplinli bir muhabbet, edep ve terbiye daire-
sinde yapilan” i¢inde “i¢ki, kadin, muzik ve dans ogelerinin bulundugu bir
eglence bigcimi olarak” tanimlamigtir (2006, s. 2). Bu ortamda saygi onem tagir
ve insan iligkileri belirli bir hiyerarsik duzende igler. Alemde kucuk, buyuge
sayg1 gosterir; buyuk, kuguge riayet; cumbus, karsilikli bir sevgi ve guven
icinde devam eder. Buyuklerin idaresi altinda igilir (Yonetken, 2006, s. 2).
Oturak alemi koylerde ve koy dugunlerinde yapilan onemli bir etkinliktir ve
yapilacagi gun herkes tarafindan heyecanla beklenmektedir.

“Eskilerde koylerde koy dugunt yapmak ¢ok onemliydi. Senede bir, iki,
ug sefer olan bir sey. Koy dugunlerinde oturak alemi yapilir, kadin- kiz
getirilir, icki olur, kadinlarla oynamak ¢ok buyuk bir merak, ilgiydi o do-
nemde. Orada alem yapmak ¢ok onemliydi. Senede iste birka¢ guntun ola-
cak da oraya gideceksin ama herkes akin akin, cok acayip bir kalabalik
olurdu” (Tayfun Soydemir, Kisisel Gorugme, 23.01.2016).

“Bu performanslarda kadin, erkek esi ile birlikte kargilikli oyun havasi oy-
namakta ve oyun havalarina zil ile eslik etmektedir. Kendine ait kurallar
sistemi olan oturak aleminde kadina belli sinirlar dahilinde yaklagilmakta-
dir. Geleneksel eglence bigimlerinden oturak, cimbus ve muhabbet or-
tamlarinin en onemli ortak ozellikleri yemekli, ickili, muzikli ve dansh ol-
malaridir. Buralarda ‘kadin oynatmak’ esastir. Kadin, bu ortamlarin en be-
lirleyici figurudur” (Saur, 2014, s. 207).
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Oyun duzeni ise soyledir: Ik once bir veya iki delikanl oyuna kalkmakta,
ardindan kadinlar gelmektedir. Bu kadinlar ekseriyetle kirma-pile-uzun be-
yaz entariler, Uzerine sirmali camadanlar giymekte, bellerine sal kusatmakta,
salin uclarini da gobek ustune dugmelemektedirler. Kadinla oynarken onlara
gobekten yukar: bakmak yasaktir. Combugse daima 1yi saz calan, iyi oynayan
delikanlilar, iy1 zil doven ve yine iyi oynayan kadinlar ¢agirilmaktadir. Cum-
bus boyunca dans¢i kadinlar yalnizca birkag kere oyuna kaldirilmaktadir
(Yonetken, 2006, aktaran Satir, 2014, s. 207).

Yeni Angara Muzigi, oyun havasi pratiginin tam anlamiyla eglence haya-
tina ve igletmelere girisi 2000’1i yillarda gergeklesmigtir. 90l yillar, gazino
kulturunun, gesitlilik kazanan populer eglence hayatina karg1 yenik dustugu
ve marjinallestigi bir donemdir. Bundan boyle gazinolara butuncul bir Turk
muzigi anlayis1 yerine arabesk muzik ve gruplari egemendir. Ancak yine de
halk muziginden vazgecmek o kadar kolay degildir. Her ne kadar bu done-
min gazinolari fasil ve assolist anlayigina son verse de arabesk soundlu turku-
lere yer vermeye devam etmiglerdir (Satir, 2014, s. 221). Insanlar bir yerden
bir yere go¢ ederken somut ve soyut toplumsalliklarini da yanlarinda tagi-
maktadir. Dolayisiyla 90’larda Yeni Angara Muzigi’nin buyuk kitlelere ulag-
masi, bu muzigin oturak alemleri ve asker ugurlamalar1 gibi gecis rituelleri
diginda da gergeklestirilebilecegi mekanlara ihtiyag duyulmasini saglamistur.
Boylece oyun havalary, ilk kez geleneksel baglarindan kopup gazino ve pav-
yonlara girmigtir. 2000’]i yillarda ise gazino ve pavyonlar tamamen oyun ha-
vast konseptine donmugtur. Bu durumu Sebati Karakurt, 16.08.2003 tarihli
Hurriyet Gazetesi Pazar ekinde yayinladigi yazida su sekilde anlatmaktadir;

“Maydanoz Kulup, Ankara Ruzgarli Sokak'taki is merkezinin zemin ka-
tinda. Hafta i¢i olmasina ragmen tika basa dolu. Isin sirr1 hemen ortaya
cikiyor. Sahnedeki baglamacinin ¢aldigi Sincan tarzi oyun havasi. Oyna-
mak isteyen dilegini peceteye yazip gonderiyor baglamaciya. Sirasi gelen
sarigin Rus kizlariyla kargilikli misket havasini oynuyor. 14 ay 6nce burast
da cevredeki kulupler gibi sinek avliyordu. Maydanoz'un isletmecisi Asil
Altun (35) kendine sordu: ‘Burast Ankara'ysa neden Ankara muzigi yap-
miyoruz?’ Kollar1 sivayip, Kugu Golu balesini sahnelemek i¢cin gelen Rus
grubuna kagikla Sincan havasi oynamay1 ogretti. Yerel televizyonlara ve
gazetelere ilan verdi. Simdi haftanin her guntu dolup tagtyor. Altun, “Ozel-
likle Polatli, Golbag1 ve Cubuk'tan gelenlerin sayisi artti. Cuma ve cumar-
tesi gunleri igeriye girmek mumkun degil, oynamak icin sira bekleniyor.
Ali Albay'in muzigi Seymenler i¢in ¢ok uygun. Oynamak i¢in sira bekle-
niyor. Asker ugurlama, kina gecesi, sunnet dugunu eglencesini her gece
gerceklestiriyoruz. Koy odast modelini buraya getirdik. Rus revu kizlar
da durumlarindan memnun. Revu gosterileri sirasinda ¢ok yorulduklariny,
Ankara muzigiyle sabahlara kadar oynadiklari halde yorulmak bir yana
rahatladiklarini soyluyorlar’.”

Aragtirmam esnasinda bana oyun havalarinin pavyonlara taginma surecini
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ilk anlatan kisi ise Sar1 Leyla olmustur. Leyla, Ankara Muzigi kente taginma-
dan once, koylere dans etmek i¢in giden en eski ve isi hala birakmamig bir
konsomatristir. Dansi ile 0yle unludur ki adina “Bas Bas Paralar1 Leyla’ya”
adli bir sarki bile yazilmigtir. Tam gorusme kisilerim Leyla’nin oyun havalari
figurlerini cok bagarili ve ‘dogru’ uyguladigini, yeni kadinlarin onun gibi oy-
nayamadigini soylemektedir. Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla beraber An-
kara’ya bircok Rus ve Rus asilli kadin go¢ etmek zorunda kalmigtir. Bu gog
Ankara eglence hayatini degistirmis, gazino ve pavyonlarda revuler ve kuguk
dans gosterileri yapilmaya baglanmistir. Isletmelerde konsomasyon hizmeti-
nin baglamasi da bu zamanlara denk gelmektedir (Tukabaeva, 2015, s. 110).
Ankara Muzigi tam anlamiyla igletmelerin icine girdiginde ise dans pratigi
genellikle yabanci kadinlar tarafindan icra edilmistir. O yillarda ¢aligmis ya-
banci kadinlara ulasmak olduk¢a zordur, cogu memleketine donmugtur. Bu
bakimdan Leyla, oyun havasi dans pratigini pavyonda sergileyen ilk yerli ka-
dinlardan biri olmasi, koy ve kent ortaminda bu pratigi gerceklestirmesi ve
degisimin dogrudan bir parcasi olmasi sebebiyle onemli bir gorusme kisisidir.
Leyla muzik ve dans pratiginin pavyona taginmasini su sekilde anlatir:

“Gazino ortaminda 97-98’lerde geldi oyun havasi. Ilk gazino ortamina
oyun havasini ben getirdim. Ee o zaman meyhanelerde falan saz ¢aliyor-
lardi ama gazino ortamu solistti. Oyun havasi falan yoktu. Biz bir yer actik,
eski patronlarimla. Cebeci’de Hamamontu’nde Yeni Ay diye bir yer. Bir
oyun havasi, gazino ortami orda oldu saat dorde kadar (04.00). Ondan
sonra her taraf oyun havasi oldu. Pegine Parlement, pesine eski Eydost. O
sekilde dagildi yani. Ilk aleme, ortama ben Ali Albay’la bagladim. Alj, ‘Sen
cok 1yi oynarsin gel gazinoda da oyna’ dedi. Eee tabi benim gazino orta-
minda oynadigimi duyan herkes akin akin geldi musteri olarak. O gun bu
gundur buraday1z iste” (Sar1 Leyla, Kisisel Gorusme, 28.01.2016).

Koylerde yapilan oturak alemlerine katilan erkekler her zaman bir kadinla
kargilikli dans edememekle birlikte, oturak aleminin duzen ve organizasyo-
nundan sorumlu kisi “delikanlibagi”nin diginda kadinla ¢ogu zaman konus-
mak da yasaktir. Pavyon ortamu ise erkeklere kadina yaklagabilme ve cebin-
deki para kadar onunla konugabilme sansi tanimaktadir. Oyun havasina gecis
yapan isletmelerin, 2000’]erin basinda ¢cok tutulmasinin bir nedeni de budur.
Ankara muzik sektoruntin en onemli yapimci firmasi Agk Muzik’in sahibi
Tayfun Soydemir ise oyun havasinin kent eglencesine girigini soyle anlatmak-
tadlr;

“Burada caligan gazinolar o zaman aile gazinolari tabii. Aile gazinolarinda
calisirken buradaki baglamaci muzisyen arkadaglar, oradan bir mekan sa-
hibi fark etmis bu koydeki dugun muhabbetini. Bunlar da buraya geldik-
lerinde gazinolarda ara ara ¢aliyorlar ya oyun havasi, demisler ki 15 daki-
kada bir veya 45 dakikada bir bir oyun havasi yapalim, bayan ¢ikartalim
falan. Bir deniyorlar, o 15 dakikalar patlama yapiyor. Bu dedigim yerin ad1
Maydonoz. Asim Abi vardi oranin sahibi birakti simdi o igleri. Ondan
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sonra 15 dakikada bir bunu denemisler. Bakmiglar ¢ok ilgi cekiyor. Bir de
tagra kesimi, koy kesimi cok merakli bu ige. Adamlar, butun olay1 gevir-
misler oturak alemine. Demisler ki senede iki-ug sefer gitmesin her gun
gelsin buraya. Mesela simdi dusunsene senede bir-iki sefer onu bekleyen
bir adama her gun bunu verirsen koylusu, kentlisi kosa kosa gitti tabii.
Tabit baz1 kurallar agildi, bayanlar ¢ogaldi falan derken anlayacagin pav-
yon kulturu dedigimiz bahsettigimiz kulturun patlamasi ortaya ¢ikmasi
bundan kaynakli” (Tayfun Soydemir, Kisisel Gorusme, 23.01.2016).

Yeni Angara Muzigi, metinlerarasi yapisiyla bir kent muizigidir. Icra edil-
digi mekandan, sarki sozlerine kadar kent ile varoglar arasindaki tum celigki-
leriigerisinde tasimaktadir. Bu baglamda tim bu ikilikler, kent yagaminin ac1-
mazliginin icinde bu muzigin bas aktorlerince mucadele vererek yaganmak-
tadur.

Kadinin Pavyonda “Gizli Senaryo” Performanslari

Pavyonda calisan kadinlarin performanslarina gegmeden once, yaptiklar
meslegi ve hayatlarini anlamaya ¢aligmak onemlidir. En basit anlaumiyla
konsomatris: Igletmecilerin pavyona gelen erkek musteriler ile ‘sohbet’ ve
dans etmesi i¢cin onceden ‘kiraladigr’ kadin ¢alisanlardir (Ozarslan, 2016, s.
130). Konsomasyon Latince kokenli olan “consumo” (tuketiyorum) kelime-
sinden gelmektedir. Cogu kaynakgaya gore, konsomasyon yapan, ad1 konso-
matris olan geng kizlar, caligtigi mekanin sundugu icecek, yiyecek vs. hizmet-
lere mugteri tarafindan talebi tegvik etmek i¢in, bar, gece kulubu, lokanta, ku-
marhane gibi yerlerde bulunmaktadir (Tukabaeva, 2015, s. 106). Kadinlarin
konsomatris olma suregleri genellikle yoksulluk hikayeleri ve ailesel prob-
lemlere dayanmaktadir. Ozarslan (2016, s. 134), konsomatrisligin yayginlas-
masini iki nedene baglar: Bunlardan ilki bor¢luluk, ikincisi ise reel sektorde,
bilhassa tarimsal alanda daralmadir.

“Kadinlarin buralar tercih etmelerinin sebepleri var. Sebepler nedir bun-
lardan? Bu alemde ¢alisan kadinlarin baktigin zaman yuzde 90’1n Uizerinde
bir hikayesi var. Ya aile sahip ¢itkmamuis ya aile ¢cok fakir ya bir evlilik yap-
mus veya bir erkek arkadaginin, sevgilisinin pegine gitmis. Netice itibariyle
80 milyonluk bir ulke arti, bunun yaninda sonug olarak nerden bakarsak
bakin insanlari buraya iten seyler maddi durumlari. Her kadin gelip bu igin
icine girdiginde muhakkak ki bizatihi buraya gelen kadinlar kendisi gelir
is ister. Bu sekilde olur. Kimse bunu gidip digsardan bulamaz” (Mehmet
Asatir, Kisisel Gorugme, 24.08.2016).

“Bak bunlarin yuzde 70’1 dugun, bu aleme isteyerek gelenler degil canim.
Nasil biliyor musun? Geng yasta kandirilmig, ya da annesi babas1 ayri, an-
nesi babasindan bir umudu olmayan, babas: ilgilenmeyen, kendi bagina so-
kakta onla-bunla gezen kizlar bunlar. Ondan sonra bir de bunlari dovu-
yor, yiyor, igiyor birakiyor ya sonra bunlar da is ariyorlar tabi. Bunlar da
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oturup asgari maagla bir yerde her gun caligip bir milyar almaktansa, bu-
rada 500-600’e calisiyorlar gunluk ve biriyle gezecek, gorusecek zorunlu-
lugu yok. Cogunun ¢ocugu var. 15 yaginda evlenmis, kocasi ceza evine
girmis ya da birakmig, bosanmig oyle. Yani aile ortamindan uzak olan in-
sanlar genelde burada” (A.N. Kisisel Gorugme, 09.02.2016).

Konsomatris kadinlarin ¢ogu pavyonda caligtigini ailesine ve cevresine
soylememektedir. Alemin en eskilerinden olan Sar1 Leyla bu durumu, “Simdi
ortamda ¢aligan kadinlarin yuzde 80’inin, 90’n1n ailesi bilmiyordur ¢alisti-
gin1. Anlatabiliyor muyum? Ben bunca senedir alemdeyim, benim ailem bil-
mez burada calistigimi. Anladin?” diyerek agiklar (Sar1 Leyla, Kisisel Go-
rusme, 28.01.2016).

Pavyonda konsomatrislerin gunluk ucreti, musteri sayilarina, danslarina
ve populerliklerine gore degismektedir. Tek bir pavyon i¢inde her kadin ayn:
ucreti almamaktadir. Bu ucret, gunluk 500 ile 1500 TL arasinda degismekte-
dir. Mekan sahibi Mehmet Agatir’a gore konsomatris olmanin belli sartlar:
vardir. Bunlar: Akil, guzellik, cene ve oyundur (dans) ve bu ozelliklerin hepsi
bir insanda toplandigi zaman o, bu alemin igerisindeki kusursuz kadindir (Ki-
sisel Gorugme, 24.08.2016).

Musteriler ise bir kadinla dans etmek i¢in her “¢ok”e 60 TL tucret ode-
mektedirler. “Cok” bagli bagina bagka bir aragtirma ve makale bagligi olmaya
deger nitelikte bir konu olsa da pavyonda musterinin yani erkegin konumunu
anlamak i¢cin ¢alismada bahsinin gegmesi 6nemlidir. Geleneksel oturak alemi-
oyun havasi pratigi icerisinde oyuncular (dansgilar), uzun sure kargilikli dans
etmektedir. Kargilikli dansin 40 dakikalara kadar ¢ikabildigi, kondisyon ge-
rektiren oyun havalarinda muzisyen, oyuncularin yoruldugunu anladiginda
oyun havasindan uzun havalara gegmektedir. Oyuncular uzun havalar bo-
yunca yere “¢ok”erek dinlenmekte ve kendilerine tepsi ile getirilen icki ve
mezeleri tuketmektedir. Ginumuzde bu gelenek, pavyona, degisim-dontu-
sum gecirerek aktarilmigtr. Pavyonda her “cok” 15-20 dakikalik periyod-
larda ilerlemekte, musgteriler her bir periyot i¢in 60 ile 75 TL arasinda ucret
odemektedirler. Pavyonda konsomatris ile pistte dans etmenin adi “coke
kalkmak” veya “¢oke ¢ikmak” olarak adlandirilir. Her “¢ok” periyodunun
arasinda “cok garsonu” tekerlekli bir servantla konsomatris ve musteriye icki
getirmektedir. Ancak artik gelenekteki gibi yere ¢okulmez, ickiler ayakta tu-
ketilir. Muzisyenler i¢in ise “cok” ani, ayni oyuncalarin da tanimladig: gibi
bir mola, ara, dinlenme zamanidir. Bu suregte uzun havalara baglanmakla be-
raber pavyonda bazen arabesk turunde sarkilar da seslendirilmektedir.

Tum bu bilgilerin 1s1g1nda pavyon ortaminda musterilerin cokga para har-
cadig asikardir. Isletmeciler de cogu gorugsmem esnasinda pavyona icki ve
yemeklerden ziyade kadinlarin para kazandirdigini agikea dile getirmislerdir.
Bu baglamda kadinlarin, pavyonda igletmeciler tarafindan korunup kollan-
mas1 ve onlarin bazi gizli senaryolarina goz yumulmasi normaldir. Unutul-
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mamalidir ki gizli senaryolar, egemen yani kamusal senaryoya sahip tarafin-
dan fark edilebilir, anlagilabilir, g0z yumulabilir. Bu kargilikli direnme alanin
yipratmamakta, yeni gizli senaryolarin olugmasini engellememekte aksine ye-
nilerinin ve daha ‘yaraticilarinin’ ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Pav-
yonda kamusal senaryonun sahibi erkeklerdir. Yeni Angara Muzigi her ge-
yiyle erkeklerin kontrolundedir. Kamusal senaryo, hakim olan ile tabi olan-
lar1 tanmimlayarak, taraflar arasi "goreli mutabakat" ve diyalog kogullarini (ve
aralarindaki iligkileri) belirleyen, toplumsal norm ve ahlaki ilkeler yeklinu al-
tinda kabul goren degerleri daim kilan, sosyo-politik-guindelik pratiklerin ig-
leyisine yonelik bir alan olusturan soyleme denir. Bir bagka deyisle her done-
min gartlarina uyumluluk tagiyan ve kimin nasil davranacaginin on-belirleyi-
cisi (olmazsa olmaz1) olan kamusal senaryo, belli ifade aligkanliklarinin ege-
menligi altinda bir dil toplamini olustururken, 6zunde statutkoyu koruyarak,
iglerin herhangi bir degisim ve meydan okumaya ugramadan yolunda gitme-
sini de saglamaktadir (Scott, 2014, s. 77). Bu baglamda pavyondaki kadin, ta-
hakktume kars1 ‘direnis sanatini’ gelistirerek, arada, bir muicadele alani yarat-
maktadir. Her farkli durum, miugteri profili, sarki ve dans i¢in surekli gizli
senaryolar uretilir, yeniden icat edilir.

Her konsomatrisin hayali bir guin i1 birakmaktir, ama bu ne yazik ki cogu
zaman gerceklesememektedir. Kadinlar butun tehlikelere ve duzensiz yagama
ragmen gece hayatinda kendilerini “kiymetli” hissetmektedirler. Para kazan-
malar1 onlarin 6zguvenlerini pekistirmekte, boylelikle modernitenin onlara
vaat edip gerceklestiremedigi “ekonomik o6zgurluk” anlatisina baglanmig ol-
maktadirlar. Dolayisiyla konsomatrislik, bor¢lulugun ve yoksullugun mag-
duru olan kadinlar i¢in butun etik mulahazalarin otesinde yalnizca “ekmek
kapis1” degil pavyonda bir 0zne olma imkanidir (Ozarslan, 2015, s. 143). Go-
rusme kigilerimden bir konsomatris hayatini idame edebilecek parasi olma-
sina ragmen konsomatrisligi birakamamasini su sekilde ozetler:

“Ben 91’liyim. Alu-yedi yildir bu isi yapiyorum. Evet bir 400 bin liralik
evim var, 200-300 bin liralik bir dukkanim var bu alem sayesinde kazand:-
gim. Bunu alt1 senede yaptim ama yataga yatugimda sunu duginuyorum;
Alu senede yaptigim evim, dukkanim var ama ‘Deger miydi?’ diyorum.
On ev-on dukkana asla degmezdi. Bu alem insanin butun gengligini, gu-
zelligini, her seyini harcayan bir alem. Birakmak istediginde birakamadi-
gin bir alem ve sonu gelmeyen. ‘Bunu yapayim birakacagim’ yok, ‘Onu
yapayim birakacagim’ yok asla yok. Asla degmez. Kimseye de dnermiyo-
rum. Kimse bu kirmizi igiklara aldanmasin. Bu guzel hayata, toz pembe
hayata aldanmasin. I¢i cok bok bir alem. Ben gecelik, asgari ucreti ben bir
gecede kazaniyorum. Cok iyi para ama buradan sabah ¢ikiyorum, bir ye-
mek yiyorum, gidiyorum yatiyorum. Aksam en erken kalktigim saat beg
bilemedin alti. Kalkiyorum, dus aliyorum, yemegimi yiyorum, dukkana
geliyorum. Yani monoton, standart bir hayat. O yuzden sikict yani. Haa
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gecelik asgari Uicret aliyorum ama o beni tatmin ediyor mu? Belki para ola-
rak tatmin ediyor eyvallah, 1300 gecelik ¢ok iyi para. Bu dukkanda en yuk-
sek paray1 alan hatun benim eyvallah ama sikiliyorum ¢ok. Cuinktt mono-
ton, standart. Ama bir yandan da ‘Ne yapacagim?’ diyorum. Bagka yapa-
bilecegim bir sey yok gibi geliyor. Sonugta burada hep el ustundesin, ali-
siyorsun buna. Digarda kimse sana 0yle davranmiyor. Zaten burada en
fazla bir ay ig birakilir. Sonra yeniden donersin. Her seyin farkinda olsan
da alemi birakamiyorsun” (Konsomatris, Kigisel Gorusme, 09.02.2016).

Pavyonun 0znesi olma durumu, kadinlarin musterilere kargi bircok stra-
teji ve senaryo gelistirmesine neden olmugstur. Kadinlar igletmeye en ¢ok para
kazandiran ¢aliganlar ve muzik performansinin olmazsa olmazi olduklarinin
farkindadirlar. Bu farkindaliga ayn1 zamanda igletmeciler de sahip oldugun-
dan pavyonda, kadinlar, ayn1 oturak alemlerinde de oldugu gibi korunup kol-
lanmaktadirlar. “Kadin olmadan Ankara Muzigi, Ankara Muzigi olmadan
kadin olmaz” (Sar1 Leyla, Kisisel Gorugme, 28.01.2016) cumlesi pavyonda
gorugtugum bir konsomatrise aittir ve karsilikli bagimlilik iligkisinin pav-
yonda ne kadar i¢ ige gectiginin en kisa ve net 0zetidir. Erkegin egemen ol-
dugu pavyonda kadinlarin gizli senaryolari bazen bu tahakkumu yerle bir et-
mektedir. Yoksullarin sistemi kabul etmis gibi gorunerek cepheden degil, ona
karg1 alttan alta sirdukleri “direnigi” Asef Bayat “sessiz tecaviz” (2008), Kurt
Schock “silahsiz isyan” (2017), James Scott ise “direnis sanatlar1” olarak ad-
landirmaktadir. De Certeau, siradan ile muktedir insan arasindaki iligkiyi sa-
vag meydanina benzeterek strateji ve taktige 0zel anlamlar atfetmektedir
(2009, 5. 55). Alt tabakanin en 6nemli hayatta kalma silahlarindan birisi, muk-
tedirin izlenimini yonlendirmektir (Scott, 2014, s. 69). Gizli senaryo kavrami
ise burada devreye girmektedir. Gizli senaryo, egemenin izlenimini yonlen-
diren ama alttan alta gizli bir ajanda uygulayan ve siradan insanin hayata tu-
tunma taktiklerini iceren senaryodur. Her tabi grup kendi sikintilarindan,
hakim olanin arkasindan dile getirilen bir “gizli senaryo” yaratmaktadir
(Scott, 2014, s. 193). Scott, soylentileri, dedikoduyu, halk masallarini, turku-
leri, jestleri, sakalari ve anonimligi, gizli senaryolarin kilik degistirmis birer
“altpolitikasi” olarak tanimlamaktadir (2014, s. 142). Altpolitika, ‘tahakkime
kars1 gizli ve kagak olarak muicadele etme’ olarak tanimlanabilir. Boylece kilik
degistirmis, dikkat cekmeyen, agikca ilan edilmemis direnis bigimleri altpoli-
tikadur.

“Bu alemde ¢alisan ¢ogu kiz maske takar maske. Icine girdiginde ¢ok
baska, cok vasat bir hayat vardir, cok kotu bir hayat. Ama digtan gorursun
ki onu ¢ok mutlu, cok neseli, cok keyfi yerinde. Aslinda oyle degildir. Biz
maske takiyoruz, yani gun i¢cinde iki kisiyiz” (Konsomatris, Kisisel Go-
rusme, 28.01.2016).

Yukaridaki cumleler bir nevi gizli senaryolar1 yaratan altpolitikalarin ha-
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bercisi, belirgin bir ornegidir. Gugsuz olan, iktidarin huzurunda bir maske-
nin arkasina gizlenmek i¢in acik ve zorlayici nedenlere sahip olabilmektedir.
Birey tahakkuime maruz kalmamak ve hayattaki 6zne konumunu surdurmek
adina ihtiyatsiz benligini daha az one ¢ikarirken, en iyi davraniglarini sahne
onunde sergilemektedir. Boylece tahakkuim sureci, iktidarin yuzune soylene-
meyen birtakim sahne arkasi soyleminin turetilmesinde ve bireyin benliginin
sekillenmesinde onemli bir rol oynamaktadir.

Pavyonda kadinlarin mugterilere kargi uyguladig: bir¢ok taktik olsa da ¢a-
lismanin esas odagi muzik oldugundan, muzik performansini etkileyen se-
naryolar ele alinmigtir. Bu senaryolardan ilki, dans esnasinda muzisyenle goz
temast kurarak, musteriyi olabildigince uzun sure pistte tutmak ve ondan
bahsis almaktir.

“Canim adamu ne kadar oynatirsan o kadar iyi. Bu alemde oynayan kadina
daha ¢cok para verirler. Ama tabi bazi erkekler olayin farkinda degil. Mu-
zisyenlerle biz surekli kontak halindeyiz oyunda. Adam giciksa, sarma-
diysa hemen bir goz yaparim muzisyen sarkiy: kisa keser. Kimse de bir
sey diyemez. Veya adam parali belli, yine hemen bir goz yaparim sazciya
uzatir da uzatir. Sonunda bahsisi kaparim. Bazen bana verecegi yerde mu-
zisyene paray1 takar. Ama sonradan sazcilar paray: bize geri verirler. Bu
salak erkekler zannediyor ki ‘¢ok’un belli bir suresi var, tamam var da onu
en ¢ok etkileyen kisi biziz” (Konsomatris, Kisisel Gorugme, 09.02.2016).

Ikinci gizli senaryo taktigi ise yakinlagmaktir. Pavyonlarda erkeklerin ka-
dinlara dokunmasi yasaktir. Kadinlara temas genellikle erkekler tarafindan
kadinlar buna izin vermedigi surece yasanmamaktadir. Bu yakinlagma du-
rumu “sicak kons” olarak adlandirilmaktadir.

“Normalde burada kimse kimseye dokunmaz. Dokunma dedigimiz seyin
de bir sinir1 var bu arada. Abartili hareketler yok burada. Bazen bazi mus-
teriler gelir, cok zengin. Yani adam bir geliyor, belli, 20 bin birakip gidecek
pavyondan. Veya tamidigimiz ¢ok eski, zarar gelmeyecek musgteriler olur
iste bunun ve diger bahsettigim gibi adamlar1 oyunda tutmak i¢in yakinla-
siriz azcik hani iste ‘sicak gons” denen olay bu. Gostereceksin ama ellet-
meyeceksin hesabi gibi. Ee adamin o kadar parasi varsa sana da duger yani.
Boyle adamlar 6grenip o daha siraya girmeden onun repertuvarim muzis-
yene soylerim” (Konsomatris Delikiz Tuba, Kisisel Gorusme, 24.08.2016).

Kadinlarin bu gizli senaryolari, pavyonda muzigin hizini ve igleyisini et-
kilemektedir. Ayni zamanda kadinlarin zil calarak muzige esligi, Angara Mu-
zigi’nin vazgegilmez bir 0zelligidir. Her kadin iy1 zil calamaz ve dans edemez.
Kadinlar dansi ve zil calmay1, zaman igerisinde pavyonda deneyimleyerek 0g-
renmektedirler.

“Zil ¢almak zorundasin. Ankara Oyun Havasi’nda kadinlarin zili meghur.
Yani mesela oyunla zili zit gidersen olmaz, bokunu ¢ikarirsin. Ikisini aym
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anda yapmak zorundasin. Onu yapana kadar baya bir gotun agrir ama yapu-
gin zaman da iyi olur” (Konsomatris Eylul, Kisisel Gorugme, 09.02.2016).

Gorugmelerim esnasinda igi birakan eski bir konsomatrisin Ankara Oyun
Havalar1 dans ve figurlerini, konsomatrislige yeni baglayacak kadinlara 0g-
rettigi bir kurs actigini duydum. Ancak kendisine telefonla ulagmama ragmen
gorusmeyi kabul etmedi. Buradan da anlagilacag: gibi konsomatrislik, caresi
olmayan kadinlar i¢in en kolay sekilde para kazanabilecegi ve kismen de olsa
zarar gormeyecegi bir meslek haline gelmistir. En eski ve meshur konsomat-
rislerden biri olan Sar1 Leyla, “Is tamamen gorsellige dondu. Eskiden boyle
degildi. Bu kadar kisa falan da giyilmezdi. Eskiden olay gercekten oyundu,
oynamakti. Simdiki kizlarin yaptigi oyun degil” diyerek dansin zaman iginde
pavyonda degistigini vurgulamaktadir. Dans figurlerindeki degisimin en bu-
yuk oncusu ise Sar1 Tutku rumuzlu konsomatristir. Normalde agir ve kuguk
ayak hareketleriyle oynanan havalarin figurlerini, Sar1 Tutku, cok daha dina-
mik, ziplayarak ve pistte surekli yer degistirerek, pistin her yerini kullanarak
oynamaya baglamigtir. Bununla beraber sarkinin sozlerine uygun olarak
mbusterilerle gerceklestirdigi atigmalar ve kucuk parodiler, oyun havalari dans
figurlerini ve kadinlarin oynama tarzini kokunden etkilemigtir.

Diger taraftan pavyonda kadinin varligy, sarki sozlerine de yansimistir.
“Aldanma Pavyon Kizina” ve “Bas Bas Paralar1 Leyla’ya” konsomatrisler
i¢in yazilmig en Unlt sarkilardan bazilaridir. Goffman, performans kavramini
daha da genellestirerek belli bir durumda belli bir katilimcinin diger katilim-
cilardan herhangi birini etkilemeye yonelik tum etkinlikleri olarak tanimlar
(2016, s. 28). Ayrica o, bir kimsenin belli bir izleyici kitlesi ontunde gercek-
lestirdigi ve izleyiciler uizerinde etkisi olan tum faaliyetleri anlamak i¢in per-
formans kavramina bagvurmaktadir. Goffman’a gore bir performans, kimi
gerceklerin vurgulanip kimilerinin ise bastirilmasini icermektedir (2016, s.
137). Bu baglamda kadinin bedensel performans: diginda gelistirdigi strateji
ve taktiklerden olusan gizli senaryolar da performansin bir bagka yani olarak
sayilabilir.

Sonu¢

Tum makale boyunca vurgulanmak istenen; erkegin egemen oldugu bir
muzik turt/kultarinin iginde kadinin gizli senaryo performanslari ile ne ka-
dar onemli etki yarattugidir. Scott’un ifade ettigi gibi; “Iktidar kargisinda gug-
suzun ikiyuzluluk etmesi, pek de sagirtict bir durum degildir. Bu ikiyuzluluk
her yerde hazir ve nazirdir” (2014, s. 23). Emegini ve zamanini zorla satmaya
zorlanan bu kadinlarin aslinda gorundukleri kadar itaatkar olmadiklari, ilk
firsatta durumu kendi istedikleri sekle gizli senaryolartyla cevirebilmeleri,
Yeni Angara Muzigi pavyon ortaminda oldukga net kargimiza ¢ikmaktadir.
Bu taktiklerle ayakta kalan insanlarin bir “yagama sanati aktoru” oldugunu
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soyleyen Certeau, bir nefsi mudafaa olan taktiklerin ise kismi bagarilar ile so-
nuglandigini ifade etmektedir. Taktikler bagariyla sonuglandiklarinda dahi ta-
hakkimtu ortadan kaldiramamakta, yalmizca bireyler uzerindeki baskiy:
azaltmakta, onlara yalnizca yagam alanlar1 yaratabilmektedir. Ornegin agir is
baskisi altinda kalan bir ¢aligan, saglik raporu alarak calisma saatlerini azalt-
makta ya da caligirken islerini aksatmakta, boylece yukaridan uygulanan
baski sonucu ¢aligma saatleri ve is yukiu artsa da bu taktiklerle zamanini geri
alabilmekte, kendini rahatlatabilmektedir. Boylece iktidarin dayattiklarina
boyun egerken ayni zamanda onu ¢ignemekte, “dugmanin gorus alani igeri-
sinde hareket edebilmeyi” bagarmaktadir (2009, s. 88).

Konsomatris kadinlar Yeni Angara Muzik performansinin odak noktasi-
dir ve muzigin yeniden icat edilmesine dogrudan etkileri olmugtur. Erkekle-
rin ve Yeni Angara Muzigi kulturu icerisinde bulunan diger insanlarin (Pav-
yon ¢aliganlari, musteriler, igletmeciler, muzisyenler), kadinlar tarafindan ya-
ratilan gizli senaryolardan haberdar olmasi, var olan taktik ve stratejilere kos-
tek olmamaktadir. Cunku erkekler i¢in pavyondaki kadin, arzunun tuketi-
minin kendisidir. Pavyona gelen cogu musgterinin bir konsomatrisle ilgili cin-
sel bir beklentisi yoktur. Elde edilemeyen bu arzunun beklentisi musterileri
zamanla birer pavyon mudavimine ¢evirmektedir. Kadinlarin gizli senaryo-
lariyla arzu, yeniden ve yeniden yaratilir.

Ezilen siradan insanin en buyuk marifeti, egemenin kendisine dayatmig
oldugu rolu kabul etmis gibi gorunmesidir (Scott, 2014, s. 76). Konsomatris
kadinlar gece hayatinin siradan insanlaridir; gece hayatinin sahipleri musgteri-
ler ve erkeklerdir; gece hayatinin savag meydani olan pavyonlar ve kurallarini
kendi keyiflerine gore koyarlar (Ozarslan, 2016, s. 146). Kadinlar ise gece ha-
yatinin kagak avcilaridir; onlari avlamaya gelen erkeklerin avini gizli senar-
yolari ile imkansiz kilmaya caligan siradan kadinlardir.

Kaynaklar

Bayat, A. (2008). Sokak siyaseti: Iran’da yoksul hareketi. Soner Torlak (Cev.).
Ankara: Phoenix.

De Certeau, M. (2009). Gundelik hayatin kesfi — I. L. Arslan Ozcan (Cev.). An-
kara: Dost.

Duben A. (1982). The significance of family and kinship in urban Turkey. In C.
Kagitcibagit (Ed.), Sex roles, family and community in Turkey (pp. 73-99).
Bloomington: Indiana University Turkish Studies.

Easterday, L., Papademas, D., Shorri, L., & Valentine, K. (1977). The making of
a female researcher: role problems in fieldwork. Urban Life, 6(3), 333-48.
Emerson, R. M., Fretz, R. 1. ve Shaw, L. L. (2008). Butiin yonleriyle alan calis-
masu: etnografik alan notlart yazimi. A. E. Koca (Cev.). Ankara: Birlesik.
Ergun, A. ve Erdemir, A. (2010). Negotiating insider and outsider identities in

23



9.4 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 1 Sayy/ Issue: 1 (2018)

the field: ‘insider’ in a foreign land, ‘outsider’ in one’s own land. Field Met-
bods, 22(1), 16-38.

Goffman, E. (2016). Gunlitk yasamda benligin sunumu. B. Cezar (Cev.). Istan-
bul: Metis.

Gramsci, A. (1994). Hapishane defterleri: Felsefe ve politika sorunlary; secmeler.
A. Cemgil (Cev.). Istanbul: Ayrinti.

Hall, S. (1980). Cultural studies: two paradigms. Media & Cultural Studies, (2),
57-72.

Hall, S. (1998). Notes on deconstructing ‘the popular’. InJ. Storey (Ed.), Cultural
theory and popular culture: a reader (pp. 477-487). England: Pearson.

Maynard, M. (1994). Researching women’s lives from a feminist persective. Lon-
don: Taylor and Francis.

Mutlu, Y. (2009). Turkey’s experience of forced migration after 1980s and social
integration: A comparative analysis of Diyarbakir and Istanbul. (unpublished
Master’s thesis). Middle East Technical University, Ankara, Turkey.

Ozarslan, O. (2016). Hovarda alemi: tasrada eglence ve erkeklik. Istanbul: Tleti-
sim.

Satr, O. C. (2014). Yeni Ankarali muzik anlayis1 ve eglence geleneginin dontu-
sumu: metalagma ve tuketim kulturt baglaminda bir inceleme. Ileti-g-im, (2),
203-214.

Schock, K. (2017). Stvil direnisin bugiini. N. Altun (Cev.). Istanbul: Amara.

Karakurt, S. (2003, 16 Agustos). Sincan’da kagiksiz gezilmez. http://www.hurri-
yet.com.tr/sincan-da-kasiksiz-gezilmez-165749.

Scott, C. J. (2014). Tahakkim ve direnis sanatlari: Gizli senaryolar. A. Turker
(Cev.). Istanbul: Ayrint1.

Tekelioglu, O. (2006). Pop yazilar: varostan merkeze yuruyen ‘halk zevki’. Is-
tanbul: Telos.

Tukabaeva L. (2015). Gogiin feminizasyonu baglaminda Ankara’da eglence sek-
torit (yayimlanmamis Yuksek Lisans Tezi). Ankara Universitesi, Ankara.

Yonetken, H. B. (2006). Derleme notlar: 1. kitap. Ankara: Sun.



