Mavi Atlas, 7(2)/2019: 88-107
Arastirma Makalesi | Research Article
Makale Gelis | Received: 04.07.2019.
Makale Kabul | Accepted: 01.08.2019
DOI: 10.18795/gumusmaviatlas.587134

Fatma YILDIRMIS

Dr. Ogretim Uyesi | Assist. Prof. Dr

Giimiishane Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, Giimiishane-TURKIYE
Gumushane University, Faculty of Letters, Department of Turkish Language and Literature, Gumushane-TURKEY
orcid.org/0000-0003-2913-5489

fatma.yildirmis@gumushane.edu.tr

“Hazal” ve “Sultan Gelin” Filmleri Uzerinden Evlilige Iliskin Geleneklerin

Halk Bilimi Ac¢isindan Degerlendirilmesi
Oz

Gorsel bir sanat olan sinema araciligiyla Tiirk toplumunun toplumsal yapisi ve gelenekleri bir¢ok filme
konu olmustur. Sinema izleyicisi kendi kiiltiiriiniin aynasi olan filmleri zevkle benimsemistir. Buradan yola
cikarak bu calismada, “Hazal” (1979) ve “Sultan Gelin” (1973) adl iki filmin halk bilimi perspektifinden
incelemesi yapilmistir. Her iki film ayn1 basrol oyuncusuyla kirsal bolgelerde ¢ekilmistir. Filmlerde bastan
sona evlenme gegis donemi ile ilgili geleneklerin iglendigi dikkat ¢ekmektedir. Filmlerde yapilan
evliliklerde “levirat” evlilik bigimi ile “baslik parasi” geleneginin kati bir sekilde uygulandigi
goriilmektedir. Bu baglamda bu ¢alismada Tiirk sinemasinda islenmis halk kiiltiiriin{i yansitan evlilik gecis
donemine ait baz1 gelenekler degerlendirilmek ve uygulamali halk bilimi agisindan sinemanin kiiltiirel
aktarimdaki rolii vurgulanmak istenmistir. Bagslik parasi geleneginin etkisiyle levirat yoluyla evlilik
etrafinda gelisen evlenme adetleri folklorik agidan degerlendirilmistir. Her iki filmde levirat ve kagma
yoluyla evlilik ¢esidinin yaninda evlilik isteginin belirtilmesi, baglik, digiin, nikdh gozlemlenen ortak
geleneklerdir. Yiizgorimligii sadece “Sultan Gelin” filminde, duvak gelenegi ise sadece “Hazal” filminde
karsimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Levirat, Hazal, Sultan Gelin, Gelenekler.

An Evaluation of Traditions related to Marriage in terms of Ethnology through
“Hazal” and “Sultan Gelin” Movies

Abstract

The Social structure and the traditions of Turkish society are discussed as a topic in many movies through
cinema that is a visual art. Turkish audience has adopted movies that represent their culture. Thus, in this
study, Hazal (1979) and Sultan Gelin (1973) have been examined from ethnology perspective. Both movies
have been made in the countryside with the same actor. Traditions about marriage get attention from the
beginning of movies. It is seen that “levirate” and “bride wealth” traditions are practised rigorously. In this
context, in this study, it is aimed to evaluate some traditions related to marriage period discussed in Turkish
movies and emphasize the role of cinema in cultural transmission in terms of applied ethnology. With the
effect of the tradition of “bride wealth”, marriage traditions especially levirate has been evaluated in
folkloric terms. Beside levirate and elopement in both movies, marriage wish, bride wealth and wedding
processes are common traditions. Price for seeing the bride’s face appears only in Sultan Gelin and the
bride’s veil appears in Hazal movie.

Keywords: Cinema, Levirate, Hazal, Sultan Gelin, Traditions.
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Giris

Toplumlar1 ayakta tutan temel 6gelerin basinda gelen ve evlilik bagiyla olusan
aile, akrabalik iligkisi ile bir arada bulunan fertlerin olusturdugu en kiiclik sosyal
topluluktur. Evlilik, insan hayatinin 6nemli doniim noktalarindan ve gegis donemlerinden
biridir. Evlenme ¢agi, es se¢imi, kiz isteme, s6z Ve nisan merasimi, diigiin etkinligi, diigiin
sonrasi gibi bir¢ok ritiiel insan hayat1 i¢in ¢ok 6nemlidir. Bu nedenle evlilik ge¢is donemi,
geri kalmis toplumlardan uygar toplumlara kadar birbirine benzeyen veya birbirinden
ayrilan uygulamalariyla evrensel olma 6zelligi tagimaktadir.

Ailenin yerine getirdigi temel islevlerden birkag1 ise sdyle siralanabilir:

a) Kadin ve erkege ihtiya¢ duyduklar1 farkli rolleri vermek

b) Cocuklarin bakim ve yetistirilmesini saglamak

¢) Kiiltiirtin nesiller arasinda gegisini saglamak

d) Karikoca arasindaki cinsel bagi topluma gore kabul edilir kilmak (Tezcan
1983: 70).

Toplumlar1 meydana getiren ailelerin tesisinde ise belirleyici olan birtakim
gelenekler karsimiza ¢ikmaktadir. Gelenek ise ortak bir cografyada, din, dil birligi olan
cevresindeki olaylar1 yorumlayan insan topluluklarina ait tutum ve davranislardir.

Kusaklar boyunca toplumlar arasinda aktarilan davranis bigimleri ve Olgiitlerin
toplami1 olan gelenegin bir biitlin olarak benzerlerinden farki, i¢cinden ¢iktig1 toplumun
dil, tarih ve cografya degisikligi i¢inde kendini yeniden iiretmesidir (S6zen 2009: 142).
Gelenegin duragan olmadigi diisiiniildiiglinde zamanla gesitliliginin arttig1 ve ¢caga uyum
sagladig1 goz ardi edilemez. Bu agidan bakildiginda toplumun bildigi efsanelerin,
mitlerin, hikayelerin ve masallarin ¢esitli sekillerde tekrar karsisina ¢ikmasi gergekte
gereksinim duyduklar1 ortak kiiltiirel bellegin beslenme bigiminin zenginligidir.
Mitolojiden tiyatroya, efsanelerden ¢izgi romana, halk hikayelerinden sinemaya kadar
doniistiiriilen biitiin bu anlatimlar uygulamali halk biliminin ilgi alanin1 olugturmaktadir
(Tepekdylii 2016: 1005). Ocal Oguz’un da dedigi gibi “XIX. asirda yasatmak igin
saklamak amaciyla derlenen halk bilimi driinleri, artik yasatmak igin yaymak
diistincesiyle uygulanmaktadir.” (Oguz vd., 2002: 8). Teknoloji ¢aginda, cagdas ve
evrensel dili kullanan sinema, tirettigi filmler araciligiyla toplumlarin aynasi olmaktadir.
1941-81 yillar1 arasinda Tiirk sinemasi, iilke politikasi, ekonomisi ve sosyokiiltiirel
yapistyla toplumsal gelisim ile aynilik gostermektedir. Tirklerin toplumsal yapist,
gelenekler ve gorenekleri filmlerin  konusunu olusturarak ¢ogunlukla romantik
yaklagimla ortaya koyulmustur (Candemir 2006: 11). Bu makalenin amaci, Tirk
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sinemasina iglenmis halk kiiltiiriinii yansitan evlilik ge¢is donemine ait bazi unsurlari
degerlendirmek ve uygulamali halk bilimi agisindan sinemanin kiiltiirel aktarimdaki
roliinii vurgulamaktir. Bu baglamda “Hazal” (1979) ve “Sultan Gelin” (1973) adh iki
filmin incelemesi yapilmistir. Baslik parasi geleneginin etkisiyle levirat yoluyla evlilik
etrafinda gelisen evlenme adetleri folklorik agidan degerlendirilmistir.

1. Filmlerin Ozetleri

1.1. Hazal

“Hazal” filminin yonetmenligini Ali Ozgentiirk, yapimciligini Abdurrahman
Keskiner yapmis ve senaryosunu Onar Kutlar ile Ali Ozgentiirk yazmistir. Filmin tiirii
dramdir, Batman’da Goniillii K6éyii’nde ¢ekilmistir. Filmin basrol oyuncular1 ise Tiirkan
Soray (Hazal) ve Talat Bulut (Emin)’tur.

Tiirkan Soray, Hazal adiyla bashik parasi karsiliginda muhtarin oglu Besir’le
evlendirilir. Fakat Hazal’m gonlii, duvarci ustast Emin’dedir. Besir, koyl terk edince
Hazal, Besir’in kii¢iik erkek kardesiyle evlendirilir. Filmdeki olaylara iliskin agiklamalar
filmin baslangic kisminda gozleri gormeyen ve hasir isleyen birkac kisinin agzindan
anlatilir.

Bu diigiin hazirligina ben basladim; muhtarmn biiyiik oglu Besir ile ad1 gibi ceylan

gozlii fukara Hazal i¢in. Besir bu koyden gitmistir bir daha da donmemistir. Besir

bu kdyden ilk ¢ikandir. Besir oliince bu diigiin hasir1 da ceylan gozlii Hazal da

Besir’in kardesi Omer’e kalmistir. Aglariz Hazal’a aglariz. Yannustir Hazal,

fukara ailesinin baslik parasim kurtarmak i¢in yanmustir. Duvarct Emin usta da

yanmistir. O da istemisti Hazal’1, parast yetmemisti. Baslik parasi 6denen gelin,

olenin kardasma helaldir. Bu hasir Hazal ile Omer’in evliliklerinin ortiisii.

Diistinme ferman buyruk agamizindir. Uyandik, kaderi bu hasira isledik.
Kimsenin giicii yetmez degistirmeye...

“Hazal” filminin baslangic1 filmin trajik yonlerinin de habercisidir. Farkli bir dilde
seslendirilen agit niteliginde bir tiirkii, igli i¢li aglayan bir anne, hiiziinlii insanlar, sessiz,
tepkisiz, konugmayan, giilmeyen, gelinligi giydirilen gelin sahneleri dikkat ¢eker.

Film, ¢eyizi tasiman Hazal’m gelinlik giymesiyle baslar. Filmde sanki dini bir
unsurmus gibi baslik parasiin bir hoca huzurunda ve topluluk karsisinda verilip alinmasi
islenmekle birlikte Hazal’n evden ¢ikisi bir diigiin coskusu seklinde degil de annesinin
aglamalar1 ile bir matem havasinda verilmeye c¢aligilmistir. Hocanin duasi nezaretinde
nikdh yapildig1 anlasilan bir durumdan sonra baglhk Odemesi yapilir ve mutsuz,
eglencesiz, calgisiz, oyunsuz bir diiglin gerceklesir. Fon miiziginde hiiziinlii bir tiirkii
sdylenir ve filmin bastan sona bir trajedi oldugu gdzler dniine serilir. Zira Omer daha bir
cocuktur, Hazal ise glizeller giizeli bir geng kizdir. Besir diigiin olmadan gittigi i¢in Hazal,
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Omer’le evlendirilir. Her ikisi de kurbandir bu evlilikte; Hazal kadmnhigini, Omer
cocuklugunu yasayamaz. Biitiin duygular, tipk1 kendileri gibi tutsaktir. Omer ailenin
soyunu ¢ogaltacak koca adam olmustur, arkadaslariyla oynamasi yadirganir. Olduk¢a
ilkel bir kadin olan Omer’in annesi, istedigi gibi davranilmadiginda saldirganlasarak hem
Omer’i hem Hazal’1 yipratir. Yasadiklarma dayanamayan Hazal baba ocagma donse de
orada da kabul gormez. Bu durum, “gelinin gelinlikle girdigi evden kefenle ¢ikacagi”
anlayisiyla ortiismektedir. Filmde koyli; toplu ¢ocuk Oliimleri, intihar, yangm gibi
afetlerle smanmaktadir. Koylii bunu kdyden gececek olan yol projesine dayandirirken
bize gore bu, Hazal’in kara bahtinin yansimasidir. Etrafindaki tiim baskiya ragmen Hazal,
bir kadin olarak duygularin1 yasamaktan geri durmaz. Eskiden beri onu tutkuyla seven
duvarci Emin’e kayitsiz kalmaz, gizlice bulustuklar1 bir gece onunla birlikte olur. Gizli
asiklar, yasak asklarmi yagamaktan kaginmaz. Ancak bu, toreleri yikmak, dahil olduklari
diizen i¢inde affolunmaz gilinah1 islemek demektir. Kagmaktan baska care yoktur, onlar
da oyle yapar. Asiklar, baskaldirdiklar1 diizenden kagmak ister; ancak bu hi¢ kolay
degildir. Ortada “temizlenmesi gereken bir namus meselesi” vardr. Filmin sonunda
sevdigiyle kacan Hazal, koylii tarafindan 6lim cezasina ¢aptirilir. Emin ile Hazal’in
cesetleri at lizerinde koOye getirilince filmin ilk basinda gozleri gérmeyen hikaye
anlaticilari, onlarin yanma gelir ve sebebi anlasilmayan bir kargasa olur. O gozleri
gormeyen kisiler done done bu iki sevdaliya aglarlar. Film bastan sona Hazal’in olmamasi
gereken evliliginin bir trajedisidir. Ustelik dindar bir yasam siirmeye ¢alistigini zanneden
koylii, boyle bir kiyima gz yummakla bir¢ok sikintiya maruz kalmistir.
1.2. Sultan Gelin

“Sultan Gelin” filminin yonetmenligini ve senaristligini Halit Refig, yapimciligini
Hulki Saner yapmistir. Dram tiiriinde olan filmin senaryosu Cahit Atay’m ayn1 isimdeki
tiyatro eserinden uyarlanmigtir. Film, Hatay’in Reyhanli ilgesinin Harran Mahallesi’nde
¢ekilmistir. Halit Refig’in olaylarin tamammin koyde gegtigi tek filmi 1973 yilinda
¢ekilen “Sultan Gelin”dir. Bu baglamda film tizerinden Tiirk kiiltiiriinde kirsal kesimdeki
kadmm konumu ve sikintilar1 gdzler oniine serilmistir. Filmde, Dogu ve Giineydogu
Anadolu’da kadmnlarin yasamak zorunda kaldigi sikintilar, tore ve geleneklerin baskisi
sahnelenir (Emin 2003: 46).

Filmde Tirkan Soray, Sultan ismiyle karsimiza c¢ikmaktadir. Film, baslik
parasinin pazarligi ile baglar. Burada yapilan bu pazarlik, giiniimiiz sartlarma gore bir
mal, bir esya satilmas1 gibi degerlendirilebilir. Kiran kirana yapilan bir pazarliktan sonra
Sultan, aganin kalp hastast oglu Osman’a verilir. “Sultan Gelin” de “Hazal” filminden

farksiz bir sekilde filmin ana temasinin habercisi bir mesajla baglar. Filmin basinda biitiin
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film boyunca iki kez daha tekrarlanan baslik parasmin pazarligi yapilir. Bu pazarlik
boyunca kizin annesi ve babasi bu durumdan gayet memnun, damadin babasi1 maharetli,

yetenekli, ¢abuk ve ¢evik bir gelin almaktan mutlu bir tablo ¢izmektedir.

Sultan ve Osman’m diglini en kisa zamanda yapilir. Yengesi geline
yiizgorimliigii gibi bazi talimatlarda bulunur. Damattan 6nce odaya damadin kiigiik
kardesi girer. Burada verilmek istenen mesaj, asil giivey adaymnm onun olacagi bilgisidir.
Damat ylizgoriimliigiinii taktiktan sonra rahatsizlanir, biitiin geceyi dinlenerek gegirir.
Sultan biitiin ahalinin kendinden bekledigi isaret i¢cin bilegini keser ve haberini verir.
Osman babasinin seving igin attig1 silahin sesine dayanamaz ve hayatini kaybeder.
Osman’in babasi, hem baslik parasi zayi olmasimn hem de biitiin kdy islerini yapacak adam
eksilmesin diye Osman’m kii¢iik kardesi Veli’yle Sultan’in evlenmesine karar verir.
Sultan’m ailesi bu ise “parmak kadar ¢ocuk” diye sasirsa da aga, “Barnak kadar olduguna
ne bakan, bi de bakan ki gocaman delikanli olmus, hem bu isi memlekette ilk ben
yapmiyom ya.” diyerek aileyi ikna eder. Aga, Veli’yi Sultan’in kucagina vererek “Al sana
acar bir oglan, gonliince biiyiit, ¢ikart meydana.” der. Bundan sonra Sultan ile Veli, abla
kardes olup yasar giderler. Ta ki Veli kocaman delikanli olana kadar. Sultan’in yengesi
ona siislenip Veli’ye sevdigini belli etmesi i¢in nasihatlerde bulunur; fakat Veli, Sultan’1
ablas1 olarak gdrmektedir. Ustelik Veli, baska bir kiza gonliinii kaptirmistir ve onunla
evlenmek istemektedir. Veli, Sultan’in sevgisini belli etmek i¢in verdigi elmay1
onemsememis, sevdigi kizin verdigi elmayi istahla yemistir. Onlar1 birlikte goren Sultan
hiddetlenir ve bu duruma cok {iziiliir. Aga da Sultan ile Veli’nin diigiiniinii karisinin
dogumundan sonra yapmaya karar verir. Canla bagla islere sarilan Sultan, Veli’yle
evlenecegi giinii beklerken, Veli bu evliligi istememektedir. Diigiin gecesi Sultan da
Veli’nin sevdiginden ayrilmasina dayanamayarak onlarin sevgisine kiyamaz Ve
kagmalarina yardimci olur. Aga Veli’yi 6ldiirmeye niyetlenir ama Sultan her zamanki
gibi kendini 6ne atar ve Veli’yi kurtarir. Aganin Sultan’a s6yledigi sézler manidardir: “E

gelin sen ne olacaksin boyle, essiz, ¢cocuksuz, dolsiiz.”

Sultan Gelin, en sonunda aganin yeni dogan iki aylik ogluyla evlendirilir. Ugiincii
kez baslik parasinda anlagildiktan sonra aga, bebegi alip biiyliylip yetistirmesi i¢in
Sultan’a verir. Sultan {igiincii giiveye bakar kalir. Halbuki burada aga; Sultan’1 degil,
Sultan’1n biitiin isleri ¢ekip ¢evirmesinden dolay1 kendi menfaatini diisiinmektedir. Zira
Sultan, yavas yavas yaslanmaktadir. Iki aylik bebek evlenecek ¢aga geldiginde Sultan
yaslanmis olup anne olma ¢agmi gecirecektir. Bu duruma ses ¢ikartilamayacagini
bildiginden kaderini sessizce kabullenir. Filmin son kisminda Sultan gelinin bos bir besigi
sallamasi, Anadolu kadinmin kaderine boyun egmek zorunda oldugunu gostermektedir.
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2. Halk Bilimi Acisindan Bu iki Filmde Aktarilan Evlilige fliskin Gelenekler
2.1. Levirat Evlenme Cesidi

Toplumlarin tarihi, ekonomik ve toplumsal yapilari, yerlesim diizenleri, ge¢im
kaynaklari, gelenek ve gorenekleri evlenme cesitlerini de belirlemektedir. Ulkemizde
ekonominin, disa acilimim, kiiltiirel degismenin ¢ok oldugu yerlerde evlenecek olan
bireylerin birbirleriyle tanisip evlenmeleri yayginlasirken geleneklere, 6rf ve adetlere siki
sikiya tutunmus yerlerde diger evlenme ¢esitlerinin daha yaygin oldugu goriilmektedir.

Ister cagdas olsun ister geleneksel, diinyanin gesitli bolgelerinde insanlar,
istedikleri zaman istedikleri bi¢cimde istedikleri insanla evlenme Ozgiirliigline sahip
degildir. Evlilik kurumunun sadece iki kisi arasindaki duygusal birlikteligin Gtesinde
sosyal, kiiltiirel, ekonomik hatta siyasal islevselligi, kurumun hem ¢esitlenmesini hem de
kendine ait kurallarla oriilmesini saglamistir. Levirat evlilikler bu ¢esitlemenin en iyi
orneklerindendir (Cengiz 2009: 146).

Levirat (kayn biraderle evlilik) kocasi dlen kadinin kocasinin erkek kardesi ile
evlendirilmesidir. Zira bir koca oldiikten sonra ardindan korunmaya muhtag¢ esi ve
cocuklar1 kalmissa, onlara bakacak ve aile biitlinligiinii de bozmayacak bir evlilik
yaptirilmasma yonelik olarak gergeklestirilen bu evlilikler, aile biiyiiklerinin karar ile
ger¢eklesmektedir (Baglh ve Sever 2005: 10).

Levirat evliligi Amerika, Avustralya ve Afrika kitalarinda yasayan bazi
topluluklarda, Cahiliye Devri Araplar1 ve Hindular, Yahudiler ve Orta Asya gocebe
kavimleri arasinda yaygindir (Yiiksel 2010: 2029-2030).

Tirklerde goriilen levirat evlilik ¢esidine bakildiginda uygulamanin bahsi gegen
toplumlarda uygulanandan daha farkli oldugunu soylenebilir. Eski Tiirk toplumlarmda
levirat erkegin 6len agabeyinin dul kalan esiyle ya da dul kalan {ivey annesiyle evlenmesi
seklinde gergeklesir. Leviratin Tirkler ile diger toplumlar arasindaki en biiyiik farki,
erkek ¢ocugunun babasi 6ldiikten sonra {ivey anneleri ile de evlenebilmeleridir (Yiiksel
2010: 2031-2032). Tiirk toplumunda bu geleneginin izleri ilk Tiirk devleti olan Hunlara,
MO 111 yiizy1la kadar takip edilebilmektedir (Yiiksel 2010: 2032).

Bu gelenegin neredeyse biitiin Tirk topluluklari arasinda yaygin bir sekilde
goriilmesinde, aile kurumu pargalanmamali anlayisinin da etkili oldugu bir gergektir;
fakat bu boliinmezlikteki sebep sadece mal paylagimu ile ilgili degil ayn1 zamanda sahip
¢ikma, koruma iggiidiisii ile de baglantilidir. Zira kocas1 6lmiis kadmnlarin ve ¢ocuklarinin
kimsesiz kalmalarma ve fakirlik cekmelerine orflere gore miisaade edilmeyeceginden bu

93



Fatma YILDIRMIS, “‘Hazal’ ve ‘Sultan Gelin’ Filmleri Uzerinden Evlilige liskin Geleneklerin
Halk Bilimi A¢isindan Degerlendirilmesi”, Mavi Atlas, 7(2)/2019: 88-107

sekilde bir evlilik bag ile bu akrabalar korunarak gelecekleri giivence altina alinmis ve
aile boylece boliinmemis olur.

Kocasi 6len kadin eger istemezse levirat evliliginin gergeklesmeyecegini savunan
Ogel, levirat evliliginin nedenini aile malinin bdlinmemesi amaciyla yapildig1 seklindeki
aciklamalar1 ¢ok materyalist olarak goriip mahn bolinmemesi diisiincesinin levirat
geleneginin sebeplerinden yalnizca bir tanesi olabilecegini savunmaktadir. Ogel, bunlari
biitlinciil diisiinmek gerektigini sdyleyerek biitiin Tiirk topluluklarinda kiz evlendikten
sonra kendi ailesiyle hukuki bagmin kesildigini, gelinin artik koca evinin bir pargasi
oldugunu ve koca evinin gelin tizerindeki hakkmi ve hukukunu devam ettirdigini ifade
eder (Ogel 2001: 256-257).

Levirat tiirtindeki evlenme bigimine Anadolu’da bilhassa Dogu ve Giineydogu
Anadolu Bolgesi’nde rastlanmaktadir. Levirat evliligin nedenleri ise su sekilde

siralanabilir:

1. Levirat evliliginin sosyokiiltirel nedenlerine baktigimizda, amca
konumundaki kisinin, 6len agabeyinin ¢ocuklarini {ivey baba eline birakmamasi
gerekliligi anlayisi vardir. Ayrica kaymbirader ile yengenin birbirlerini tanimalar1 da bu
karar1 almalarini kolaylastiran sebeplerden birisidir.

2. Levirat evliligini ortaya ¢ikaran nedenlerden biri de 6len agabeyinin
cocuklar1 i¢in yapilan fedakarlik olarak agiklanabilir. Fakat bu evlilikte kaynbirader-
yenge iliskisinden, kar1-koca iliskisine gegis yasanmakta; elbette ki bu durum her iki taraf
icin evliligin baslangicinda kari-koca iligskisi bakimindan sorun yasamalarina sebep
olmaktadir. Evliligin baslangicinda sikint1 olan bu durum, ciftlerin soylediklerine gore
zaman ilerledik¢e asilmaktadir.

3. Levirat tiirii evliligi her iki tarafin kendisi ve ailesi yoniinden uygulanabilir
kilan bir baska sebep ise, aile sirlarinin disaridan baskalarmin 6grenmesini dnlemektir.

4. Levirat tipi evliligin sosyokiiltiirel nedenlerinden bir digeri, bolgede hakim
olan torelere dayali kurallardir. Toplumsal yasamda insanlarm diisiincelerini, duygularini
ve davraniglarinm belirleyen, yonlendiren, kisitlayan birtakim kurallarin varhg: da bir
gercektir.

5. Ciftin yapmis oldugu beyanlarla tore ad1 verilen kati kurallar baglaminda
degerlendirildiginde, levirat evliliginin sebeplerinden bir digerinin de sosyal ¢evrenin dul
kalan kadma yaptig1 baskimin etkili oldugunu gostermektedir.

6. Levirat tirii evlilik sayesinde toprak ve malin boliinmemesi, isgiicii
kaybmin yasanmamasi, aileyi bekar ogullari i¢in baslk parasi vermekten kurtarmasi ve
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boylece geline verilmis baslik da bosa gitmemesi saglanir (Poyraz Tacoglu 2011: 126-
130).

Calismaya konu olan “Hazal” filminde kocasi 6len; bu nedenle de kocasinin
kardesi Omer’le evlenmek zorunda kalan Hazal’m hikayesi anlatilir. Filmde halk bilimsel
olarak dikkat ¢eken taraf ise sirf baslik parasi 6dendi diye bes yasinda bir ¢ocuk olan

Omer ile giizeller giizeli Hazal’in levirat evliligidir.

Levirat geleneginin c¢agdas Tiirk edebiyatinda konu olarak islendigi
goriilmektedir. Defalarca tiyatroda oynanmis ve sinemada film olarak ¢ekilmis Cahit
Atay’a ait “Sultan Gelin” adli hikaye, buna 6rnek gosterilebilir ki mezkir konu, bu
calismada islenen iki filmden birisinin de temelini olusturmaktadir. “Sultan Gelin”
filminin kuruldugu ana tema, “kaymbiraderle evlendirme” olayidir. Filmde aganin
hastalikli ogluna baslik parasi karsiliginda esya gibi verilen Sultan, digiin gecesi
kocasmin misafirlerin havaya siktigi kursunlardan korkarak kalp krizi gegirerek dlmesi
iizerine gerdege girmeden dul kalir. Kayinpederi de Sultan i¢cin verdigi baslik parasi bosa
gitmesin diye Sultan gelini, bes yasindaki tek oglu Veli’yle evlendirir. Osman’in babasi
hem baglik parasi zayi olmasin hem de biitiin kdy islerini yapacak adam eksilmesin diye
Osman’in kiiglik kardesi Veli’yle Sultan’in evlenmesine karar verir. Sultan’in ailesi bu
ise “parmak kadar ¢ocuk” diye sasirsa da aga, “Barnak kadar olduguna ne bakan, bi de
bakan ki gocaman delikanli olmus, hem bu isi memlekette ilk ben yapmiyom ya.” diyerek
aileyi ikna eder. Aga, Veli’yi Sultan’m kucagina verir “Al sana acar bir oglan, gonliince
biiyiit, ¢ikart meydana.” der. Osman ve Veli’nin babasmin sozlerinden bu gelenegin var
oldugu, aktif bir sekilde de uygulandig1 anlagilmaktadir. Zira kizin babasi bu evlilige
gonlii raz1 olmasa da sessiz kalmis, gelenegin bilgisi ve térenin yaptirim giicii onu bu
durumu kabullenmeye zorlamustir. Ayn1 sekilde Veli, Hayriye ile kagtiktan sonra diigiin
gecesi tekrar dul kalan Sultan, bu kez de Veli’nin kiigiik kardesi olan iki aylik bebekle
evlendirilmeye karar verilir. Tekrar baslik parasi verilip tigiincii kez anlagmaya varilir.

Kaderci bir anlayisla hareket eden kadin yasadiklarina razi olur. Ailesi kizin1 Kime
uygun goriirse onunla evlendirir. “Sultan Gelin” filminde Sultan, hayatin1 bos bir besik
sallayarak devam ettirmeye hazirlanmaktadir (Emin 2003: 49). Filmin ac1 bir sonla
bitmesi, izleyenlere kirsal kesimdeki kadmin garesiz, ezilmis oldugunu gosterir. Kadinin
soz sahibi olmadigi, gelecegi hakkinda karar veremedigi, evlenecegi kisiyi kendisi
segemedigi ortadadir. Aslinda bu durum, Tirklerin eski 6rf ve adetleriyle uyumlu bir

sekilde ailelerin kararlarinin genglerinkinin 6niinde oldugunun gostergesidir.
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Kocas1 6lmiis kadimnlar, geleneklerin ve ekonomik kosullarin baskisiyla,
kaymnbiraderleriyle evlenmeye mecbur edilirler (Abisel 2005: 89). Kirsal kesim
kadinlarmin, kim olursa olsun beklentileri giizel bir yuva kurup, ¢oluk ¢ocuga karisip
evinin hanimi olmaktir. “Sultan Gelin” filminde, kaymbiraderi Veli’yi bekleyen Sultan’in
da Veli’ye evlenmek isteyen Hayriye’nin de hayalleri aynidir. Sultan, Veli’yi Hayriye ile
goriince hayal kirikligini su sekilde ifade eder: “10 yil ne diye bekledim ben, dmriimii
boyle mi tiiketecegim. Hayal ettigim besigin bebelerini Hayriye kiz mi1 wrgalayacak.”
Hayriye de Sultan ve Veli’nin diigiin térenine geldigi zaman tek isteginin Veli’ye
kavugsmak oldugunu, eger olmazsa 6liimii bile géze aldigini su sekilde dile getirir: “Sen

evlenince ben yagayamam.”
2.2. Kacma/Kacirma Yoluyla Evlilik

“Hazal” filminde leviratla evlenmenin haricinde kagma yoluyla da gerceklesen
evlilik goriilmektedir. Hazal, kaderine kars1 gelerek duvarci ustasi Emin ile kagar; fakat
birlikte olmalarina ragmen bir evlilik ger¢eklesemeden 6liimle cezalandirilirlar.

“Sultan Gelin” filminde de aymi sekilde kagma-kagirma yoluyla gerceklesen
evlilik ¢esidi ile karsilasilmaktadir. Sultan ile Veli’nin diigiin gecesi Veli, asik oldugu aga
kiz1 Hayriye ile kacar. Oyle ki bu kagma olayini fark eden Sultan, génlii raz1 olmasa da
genglerin sevdasinin 6niinde durmayarak siirecin ger¢eklesmesi i¢in onlara yardim eder.
Aslinda genglerin sevdalarina, isteklerine sahip ¢ikmasi Sultan’m da kendini ve diizeni
sorgulamaya baslamasini saglar. Bu nedenle de kaympederine karsi onlar1 savunarak
olimden kurtarir. Zira Hayriye’nin sevdigiyle kagmasi, kirsal kesimdeki genglerin belli
bir degisime ihtiya¢ duydugunu, kadinlarin kendileri hakkinda verilecek kararlar1 tek
basina ailenin inisiyatifine birakmak istemediklerini, bunun i¢in miicadeleye hazir
olduklarini, evlenecegi insam1i se¢me Ozgiirliigiiniin kendilerine ait oldugunu

anlatmaktadir.
2.3. Evlilik isteginin Belirtilmesi

Anadolu’da, kirsal kesimde geng kiz ve erkeklerin evlenme istekleri farkli
bigimlerde fakat geleneksel olarak ifade edilir. Bu istekler cinsiyete gore degisiklikler
gosterir. Toplumda saygi geregi bir bireyin evlenme istegini aile biiyiiklerine agik agik
sOylemesi, tasvip edilmeyen bir uygulamadir. Bu nedenledir ki gengler dolayli, imali
yollara basvururlar (Tezcan 1983: 133). Kizin da erkegin de bu déonemde davranislari
degisir. Genglere karsi ailenin davraniglarinda da degisme olmaktadir. Kizlarin igine
kapaniklig1, erkeklerin asiligi dikkati cekmekte olan davranislardandir. Erkeklerin sik sik

trag olmalari, ayna karsisindan ayrilmamalari, huzursuzluk yaratmalari; kizlarin
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bulagiklar1 sert hareketlerle yikamalar: gibi hareketler, evlenme isteklerinin sembolik
hareketleri, s6zsiiz iletisimlerinin ifadesidir. Bulug ¢agina eren kiz, oyundan elini etegini
cekip, ev islerine yogunlagsmaktadir (Altun 2004: 236).

Buna paralel olarak “Hazal” filminde evlilik isteginin belirtilmesi ise Hazal’in
goriimcesi olan Feso’da goriilmektedir. Feso evlenmek istemektedir, bir belirteg olarak
beyaz bagortiisliniin lizerine kirmizi 6rtii baglamaktadir. Evlenme istegini belirtmek {izere
kirmizi basortii takma Adeti farkli yorelerde de goriiliir. Ustelik Feso bir giin annesiyle
baslik parasi yiiziinden evlenemedigini, sadece oglunu diisiindiigiinii, kendisinin gonlii
olup olmadigin diistinmedigini s6yleyerek tartisir ve evlenmek istedigini agik agik dile
getirir. Zira annesinin sesine kulak vermedigi Feso, yasak bir iliski yasamis, sonrasinda
muradma erememis olmanin nigani olarak kirmizi basortiisiinii agacin dalina baglamis ve
canina kiymistir. Ayni zamanda duvarci Emin, firsat bulduk¢a Hazal’in karsisina ¢ikar.
Onun Hazal’in karsisina siirekli ¢ikmasi, onu diisiiniip bekledigini sdylemesi onu

sevdiginin, evlenmek istediginin isareti olarak sayilabilir.

“Sultan Gelin” filminde Sultan, kocasmnin OJliimiinden sonra biiyiiyiince
kaymnbiraderi Veli ile evlenecektir. Veli biiylimiistiir ve Sultan artik evlenmek istedigini
belirtmek i¢in ayna karsisinda siislenir. Veli, Sultan’m siislendigini fark etmeyince
yengesi Sultan’a sevdigini belli etmesi i¢in ona elma vermesini 6giitler. Sultan, Veli’nin
eve geldigi sirada ona agactan koparip manali bakislarla cennet hurmasi uzatir ama Veli
kabul etmez. Sultan Veli’yi takip eder ve onun baska bir kizla bulustuguna sahit olur. Kiz
Veli’ye kirmizi bir elma uzatir ki Veli o elmayi istahla yer. Sultan bu duruma ¢ok iiziiliir
zira onun evlenmek istedigi kisi baskasiyla evlenmek istemekte onun verdigi meyveyi
yemektedir.

Evlenme isteginin belirtilmesi gelenegine halkbilimsel olarak baktigimizda
evlenecek kizm siislenmesi, sevdigine meyve vermesi, kirmizi basortii takmasi gibi
uygulamalar dikkat ¢ekmektedir. Bu gelenekler herkes tarafindan bilinmekte, sessiz

sedasiz yapilmaktadir.
2.4. Bashk Gelenegi

Bagslik, erkegin ailesinin kizin ailesine verdigi genellikle nakit para ve esyadir.
Basliga “bedel”, “kalin”, “agirlik” ad1 da verilmektedir (Ornek 2000: 201). Gegmisi 1500
yil dnceye kadar dayandirilan “baslik veya kalin adeti” Tirkistan’dan Anadolu’ya, tarih
boyunca yasamlarini siirdiiren biitiin Tirk boy ve oymaklarinda uygulanmistir. S6z
konusu sozciigilin Tiirk Topluluklarinda kullanilis bi¢imi i¢in su 6rnekleri verebiliriz:

97



Fatma YILDIRMIS, “‘Hazal’ ve ‘Sultan Gelin’ Filmleri Uzerinden Evlilige liskin Geleneklerin
Halk Bilimi A¢isindan Degerlendirilmesi”, Mavi Atlas, 7(2)/2019: 88-107

Goktiirklerde kalin, kaling: Baslik, mal, servet, kalin, ¢eyiz.

Oguzlarda kaling: Onciil mihir olarak kadma erilen geyiz.

Dede Korkut Oguzlarinda kalinlik: Evlenen kizin kalinligi, ¢eyizlik, baslik.
Kazaklarda kalin mal: Baglik parasi, kiz tarafina verilecek baglik.

Kiirtlerde kalen, kelen: Kizin babasina baslik olarak verilen para, baslik.
Altay Tiirklerinde kalim: Damadin kizin babasina verdigi para veya hayvan.
Azerbaycan Kiirtlerinde kalin: Nikah esnasinda kizin babasina 6denen bedel.
Osmanlilarda kalin — baglik: Baslik.

Zazalarda kalin: Baglik (Turan 1991: 39).

Tarim ve hayvancilikla ugrasan topluluklarda “baslik” konusu evlenme siirecinde
ortaya ¢ikar. Kirsal kesimde insanlar ve hayvanlar “bas” sézciigiiyle sayilir. Ornek olarak
“biz bes bas horantayiz” diyen koylii, aile tiye sayisinin bes kisi oldugunu anlatmak ister
ve kimlik clizdanmin adini da “kafa ‘bas’ kagidi” der (Balaman 1983: 30).

Baslik verme veya 6deme gelenegi bir kiiltiir kalibidir, diger bir ifade ile kendi
kiiltliriimiiziin sartladig1 bir davranis bigimidir. Bu konuda yapilmis olan kayitlarin hemen
biitiinii gézden gegirildiginde genellikle baslik denen 6demeye bazi yerlerde ayni
zamanda agirlik veya kalin; bazi1 yerlerde siit hakki veya ana yollugu da denmektedir. Bir
kiz icin istenen baslik miktari, biiyiik 6l¢iide bir evlilikten digerine, kdyden kdye ve
bolgeden bolgeye degismektedir. Bashigim 6denmedigi bazi bolgelerde (genellikle
sehirler ve bir kisim kasabalarda ve 6zellikle Bat1 ve Kuzey Bati Anadolu bolgesinde)
bunun yerine kiz tarafi erkek tarafindan ¢eyiz olarak ev esyasi ve ziynet esyasi ister
(diigiin sand1g1, diigiin aynasi, bir iki elbise, bir yatak, bir miktar altin bilezik ve kiipe
gibi). Yine Tiirkiye koy toplumlarinda bazi yerde bashigm yani sira, akrabalik vazifesi
olarak kiz amcasina, dayisina, kizin erkek kardeslerine hediye (halit veya halat) (tabanca,
tiifek, at, elbise ve son yillarda saat gibi degerli hediyeler) veya “para” da verilir. Baslik
temel olarak gelin kiz i¢in ailesine 6denirse de bazi yerlerde dullara da gelin kiza oranla
daha diisiik bir fiyat olarak bazi yerlerde ise geng kizlara verilenden yiiksek ddenebilir
(Erdentug 1977:120-125).

Kaln, aile kurumunun kurulusunu ve gelecegini diizenleyen bir depozittir. Kalin,
harcanamaz veya uzun zaman saklanirdi. Erkek ailesinin “ailenin miisterek mali” olarak
goriiliirdii. Bunun i¢in ailenin her kisisinin, kiz evine verilen bu malda, hakk: ve pay1
vardi (Ogel 1982: 395). Biitiin Tiirk boylarinda bilinen ve uygulanan “Kaln” veya
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“Baslik”n giiniimiizde sekil degistirerek devam ettigini sdyleyebiliriz. Onceleri oglan
veya ailesi tarafindan kizin ailesine yapilan bir nevi evlilik 6demesi olan ve aileler
arasinda ekonomik bir bag kurarak evliligin daha istikrarli olmasini saglamak amaciyla
yapilan bu uygulama daha sonra yozlasarak, kizin mal gibi satilmasi seklinde yanlis bir
goriiniim kazanmistir. Gliniimiizde artik baslik ad1 altinda bir para istenmemekle birlikte,
kiz tarafinin istedigi bilezik ve altina 6denen para ¢ogu zaman bunu gegmektedir (Celik
1999: 417).

Yiizyillardir halkin geleneginde varligini siirdiiren bashk gelenegi halk bilimin de
ilgilendigi konulardan biri olmustur. Kirsal yasamdaki gelenekleri igeren her iki filmde
de baslik geleneginin uygulandigi goriilmektedir. “Hazal” filminde baslik, herhangi bir
miktar belirtilmeksizin bir pazarlik olmadan kutsal bir islemmis gibi dualarla ritiiel
seklinde takdim edilir. Filmde cat1 olarak baslik geleneginin kat1 bir sekilde uygulandig:
bu nedenle de levirat yapildig: goriilmektedir.

“Sultan Gelin” daha 6nce de belirtildigi lizere bir baslik parasmin pazarhigi ile
baslar. Burada yapilan bu pazarlik, giiniimiiz sartlarina gére bir mal, bir esya satilmasi
gibi degerlendirilebilir. Samanli kdyiiniin agas1 olan damadin babasi ve bir araci, gelinin
ailesiyle giindiiz vakti ayakiistii pazarlik yapmaya baslar ki giizeller giizeli Sultan i¢in
talip ¢coktur. Koylii bir kadin yanlarina yaklasir ii¢ binde baslayan pazarhigi dort bine
cikartir. Kadin ile aga arasindaki pazarlik, yedi bine kadar ¢ikinca kizin annesi onlar1 daha
da kizistirmak adina is yapan Sultan’a yaklasip onun ne kadar becerikli ve hizli oldugunu
gostermek i¢in yapip yapmadigi isleri sorunca Sultan, her isi yaptigimi soyler. Aga,
bunlar1 duyunca pesin para yedi bin bes yiiz vererek Sultan’1 babasindan alir. Iki aile
yakin zamanda digiin yapmak i¢in anlasirlar. Kizin annesi ve babasi bu durumdan
memnun olmus, alacaklari tarla i¢in hayvan satacak iken Sultan’mn bashgiyla iki tarla
alabilecek duruma gelmislerdir. Aralarindaki konugmada babasinin Sultan’in iyi para
ettigini sdylemesi kiz cocugunun mal gibi alip satildiginin, bu donemde yedi bin bes yiiz

liranin ne kadar degerli oldugunun gdstergesidir.
2.5. Ceyiz Gelenegi

Ceyiz; evlenecek kiz i¢in kizin baba evinden gotiirdiigli 6dnceden hazirlanmis
esyadir. Geleneksel kiiltiirde, kiz cocuklar1 dogduktan sonra ¢eyiz hazirliklarina baglanir.
Ceyizin ¢oklugu kizlarin éviing kaynagi olduguna inanilir. I¢inde geyiz yatak garsafi,
yastik kilifi, yorgan yiizii, mendil, ortii vb. esyalar vardir. Hazirlanan bez esyalarin tiimii
islemelidir. Bunlarin kenarlaria dikilmek tizere oyalar, danteller, yazmalar, el orgiisii
coraplar ¢eyizin tamamlayict 6geleridir. Bunlara ailenin maddi durumuna gore birkag
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yatak ve yorgan, i¢ ¢amasirlari, giysiler ile kilim, hali, bakir kap-kacak kiza verilen ¢eyiz
esyalar1 da eklenir (Karakas 2005: 52) .

Ceyiz; kizin yetenegini, basarisini, ailesinin de statiisiinii ortaya koyar. Diigiin
oncesi ¢eyizin sergilenmesi de tamamen bu amaca yoneliktir. Aile, kizlarina verdikleri
Oonemi bu sekilde gozler online sererken, kiz da kendi basarisini sergilemis olur. Biitiin bu
ozellikleriyle ¢eyiz Tiirk toplumunda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. “Ceyiz yazma”, “ceyiz
gotiirme”, “ceyiz yerlestirme” vs. gibi her biri ayr1 bir 6neme Sahip uygulamalar
diigiinlerin 6nemli siireclerindendir (Celik 1999: 360). Baz1 yerlerde, ¢eyiz, kiz evinde
baz1 yerlerde ise oglan evine gotiiriildiikkten ve yerlestirildikten sonra gosterilir. Ceyizin
oglan evine gotiiriilmesi, kimi yerlerde diiglinden birkag giin 6nce olurken, kimi yerlerde
gelinle birlikte olur (Karakas 2005: 52). Genellikle ¢eyiz, oglan evine davul zurna

esliginde bayrakla beraber gotiiriiliir (Artun 1998: 96).

Anadolu’nun bazi bolgelerinde kizi olan aile, zamani geldiginde c¢eyiz
masraflarinin kargilanmasi i¢in bir kavak agaci diker. Eskiden ¢eyiz esyalar1 bez, dokuma
tarzi iken gliniimiizde 6zellikle kentlerde evin temel ihtiyaglarini karsihigi olmustur. Kiz
tarafindan ceyiz olarak; mutfak esyasi, yatak odasi takimi, ¢amasir makinesi gibi ev
esyasi almasi umulurken, oglan tarafinin; salon ve yemek odasi takimlari, buzdolabi, firin
gibi temel ihtiyaglar1 almas1 beklenmektedir (Karakas 2005: 52).

Filmlerde gegen ¢eyiz hazirlama, tasima, serme islemlerine halk bilimsel olarak
baktigimizda gelenege uygun olarak diiglin Oncesi veya sirasinda uygulandigi
goriilmektedir. Her iki filmde de c¢eyiz geleneginin yasatilip islenmesi ¢eyizin diigiin
oncesinde taginip yerlestirilmesiyle olur. Genellikle kadinlarin yaptig1 bu islem ceyizin
elden ele kiz evinden erkek evine taginip yerlestirilmesi seklindedir. Kisa bir sahne de
olsa bunun gosterilmesi geleneklerin aktariminda sinemanin nasil bir gérev istlendigini

ortaya koymaktadir.
2.6. Diigiin Gelenegi

Halk tefekkiiriinde er yani evin reisi, erkegi koruyan kollayandir. Eri olmak, sahip
olani, koruyani, kurtarani olmaktir. Erli olmak, kocaya varmak, evlenmektir. Ersiz
kalmak, eri 6lmek, sahipsiz kalmaktir. Evlenmek, ev edinmek basini sokacak yuva
edinmek, o yuvay1 koruyucu edinmektir. Er, esinin bayraktaridir (Kalafat 2006:160).
Anadolu kiiltiirtinde kadmin erkegine sahip ¢ikmasi, onu namusu bilmesi ve her seye
ragmen sesini ¢ikartmadan onun hizmetini gérmesi halen yaygin olarak goriilmektedir ki
bu iki filmde de bu konu etkili bir sekilde islenmistir.

100



Fatma YILDIRMIS, “‘Hazal’ ve ‘Sultan Gelin’ Filmleri Uzerinden Evlilige liskin Geleneklerin
Halk Bilimi A¢isindan Degerlendirilmesi”, Mavi Atlas, 7(2)/2019: 88-107

“Hazal” filminde at istiinde kirmizi gelinligi ile kiz evinden alinan Hazal’in
diigiinii mutsuz, eglencesiz, davul zurna ¢almadan, oynanmadan yapilir, yenir igilir ve
herkes dagilir. Ata bindirilen gelin riizgarli, puslu bir havada hiiziinlii bir sekilde kadinlar
esliginde erkek evine gotiriiliir. “Sultan Gelin” filminde ise Sultan ile Osman’mn diigiini
davul zurna esliginde halaylarmn ¢ekildigi, herkesin yiyip i¢ip eglendigi bir diiglindiir.
Herkesin yiizii giiler, bu evlilikten herkes mutludur. Halk bilimsel olarak her iki filmde
evlilik i¢in diiglin geleneginin uygulandigi, bu uygulamalarda bazi farkliliklar olsa da
davul zurna esliginde eglenilip, yenilip i¢ildigi goriilmektedir.

2.7. Nikah Gelenegi

Nikah asli manada kiz ile damadin evlendiklerinin delili, ilanidir. Resmi ve dini
olmak iizere iki cesidi vardir. Ozellikle kirsal kesimde son zamanlara kadar resmi nikaha
onem verilmezken simdilerde her ikisi de yapilmaya dikkat ediliyor. Tiirkiye’de an’anevi
topluluklarda, evlenmenin hem kanuni ve hem de dini merasimi yapilir (Erdentug 1977:
76). Cumhuriyetten once yegane nikah sekli ser't nikahtir. Cumhuriyet devrinde ise bu
nikah hukuken gegersiz sayilmis, bunun yerini, 1926’da kabul edilen Medeni Kanun’un
ongordiigii resmi nikah almistir. Onceleri pek ragbet gérmemesine ragmen, sagladigi
avantajlar anlasildik¢a, Ozellikle artik kadmlar resmi nikah olmadan evlenmek
istememekte, ama bunun yaninda dini nikah da varligini siirdiirmektedir (Celik 1999: 365).

“Hazal” filminde dogrudan bir nikah sahnesi gériilmese de izleyicide baslik parasi
verilmesi sirasinda nikahin gergeklestigi fikri uyandirilir. Yine Hazal ile Emin arasinda
beraber kactiktan sonra gecen konusmada resmi nikdh yapacaklari, Hazal’in imam
nikdhinin gegerli olmadigi belirtilir. “Sultan Gelin” filminde diigiin merasimi
gerceklesirken Sultan ve yengesinin arasindaki konusmadan imam nikdhmin giryaben
yapildig1 ve de gelin ve damadin diigiinden 6nce birbirini gormedikleri anlagilmaktadir.

2.8. Yiizgoriimliigii Gelenegi

9 (13

Diigiinden sonra gelin ve damadin kalacagi yere “gerdek evi”, “gerdek damr1”,
“gerdek odas1” gibi isimler verilmektedir. Sagdici ve yakin arkadaslari tarafindan
eglenceyle ve yumruklanarak damat, gerdek odasina sokulur. Bazi kesimlerde gelin ile
damat birbirlerine sozlerini gegirmek amaciyla birbirlerinin ayaklarina basmaya
caligirlar. Bazi bolgelerde gelinin sandiginda veya arkasindan gelin ardi denilen yiyecek
gonderilir. Bunlar pisirilmis tavuk, baklava, ¢erez tiirlinden yiyeceklerdir. Genellikle
gelinin yaninda bir yenge vardir. Yenge damat gelene kadar geline eslik eder, gelini
damada teslim ettikten sonra disar1 ¢ikar. Bu esnada gelin hi¢ konusmaz, damat gelini
konusturmak i¢in ¢esitli yontemlere bagvurur. Aslinda gelini konusturmanin tek yontemi
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“yliz gorimliigii” adi verilen hediyenin geline verilmesidir. (Santur 2009). Gelin,
konusursa tilsim bozulur; ne yapip edip “agirlik” almadan -yliz gérimligii- ylziinii
acmayacak ve konugsmayacaktir. Damat ucuz kurtulmak ya da a¢ikgdz davranmak igin
kiz1 konusturmay1 dener. Sonunda da isi uzatmadan kizin agirligini verir ve yiizlinii agar.
Bu sirada oglan yengesi elinde tepsiyle igeri girer; iki fincan kahveyi damada ve geline
sunar; onlara mutluluklar diler ve disar1 ¢ikar (Balaman 1983: 146).

“Hazal” filminde herhangi bir yiizgorimliigii adeti goriilmezken kiigiik damat
olan Omer odaya girer, Hazal’in duvagmi kaldirir, gelin damadin elini 6per. Kiiciik damat
Omer gerdek 6ncesi kilman iki rekat namazi kilar ve yataga girer. “Sultan Gelin” filminde
yenge statiistindeki kisi Sultan’a akil verir, yol yordam gosterir. Yengenin Sultan’a
O0denen basligim miktarinin digerlerine gore daha fazla oldugu bu nedenle de
yiizgérimliigii noktasinda kendisini agirdan satmasi i¢in Sultan’a verdigi 6giitler dikkati
cekmektedir. Sultan evlendigi kisiyi gormemis, adini bile ilk kez orada §grenmistir.
Yenge, Sultan’a damat konusmadan ve altin takmadan gelinin konusmamas1 gerekir
seklinde son talimatim1 verip c¢ikar. Damat ise arkadaslarinin kollarinda sirtindan
yumruklanarak gerdek odasindan igeriye atilir. Kalbi zayif olan Osman yumruklarin
etkisinden kurtulup kendisine gelince geline besi birlik takar ve gelinin duvagini agar.
Filmin devaminda yorgun diisiip bayilan Osman biitiin gece uyur. Kendisinden nisan
beklenen Sultan bilegini keser ve kan akitir, nisan1 gonderir. Bunun iizerine damat tarafi
havaya silahlar atarak bu olay1 kutlarlar. Zaten filmde de Osman bu silahlarin sesine
uyanir ve babasmin kendisinden haber bekledigini ama onun uyuyakaldigi i¢in onu
mahcup ettigini diisiinerek korkar. Zayif kalbi dayanamayan Osman oracikg¢a 6liir.

2.9. Duvak Gelenegi

Duvak, genellikle yeni evli ¢iftlerin eksik olan esyalarin1 tamamlamak, onlara
ihtiyact olan maddi yardimi yapabilmek i¢in diizenlenen merasime katilan misafirler
bizzat yerinde gorerek fikir edinirler. Duvak ayni zamanda damat tarafinin gelini
yakindan gormeleri, onunla tanigmalar i¢in yapilir. Gelinin kocasimin evinde yeni hayati
i¢in ona taninir bir ¢evre hazirlamalar1 anlamini tagir. Duvak, diigiiniin en son sathasi olup
gelinin iffetini ifade eden bir torendir.

“Hazal” filminde duvak geleneginin eglencesiz bir sekilde gectigi goriilmektedir.
Hazal, kaymvalidesi ve goriimcesi ile kapi esigine oturur. Gelen kadin misafirler,
kaymvalideye hayirlar dileyerek gelinin giizelligini 6verler ve giderler. “Sultan Gelin”
filminde bdyle bir gelenegin izi goriilmemektedir. Zaten ilk diigiin gecesinde damat oliir,
ikinci diigiin gecesinde damat baska biriyle kacar, dolayisiyla diigiin sonrast uygulanan
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adetlere sira gelmemistir. Duvak gelenegine halk bilimsel olarak bakildiginda ve konu
geemis gilinlimiiz mukayesesiyle degerlendirildiginde goriilecektir ki bu gelenek yavas
yavas terkedilmeye ve unutulmaya baslamistir.

Sonug¢

Tiirkan Soray’m basroliinii oynadig: iki filmde de Anadolu kadmninin vefakar,
cefakar, anag, savunmasiz ama bir o kadar giiclii halleri sergilenmistir. Geleneksel
kesimlerde gergeklestirilen evlilik gesitleri, sosyal iligkileri diizenleme ve anlagsmazliklar1
¢ozme islevini iistlenmektedir. Boylece geleneksel toplumlar i¢in baz1 durumlarda tore,
orf, adet, gelenek ve goreneklerden olusan sosyal normlar, bazi durumlarda yazili hukuk
kurallarindan ¢ok daha etkili olabilmektedir. Her iki filmde de bu geleneklerin kati bir
sekilde uygulandig1r goriilmektedir. Bunun yaninda her iki filmde baslik parasinin
ehemmiyeti ve gelinlikle giren gelinin kefenle ¢ikacagi inanc1 vurgulanmis olur.

“Hazal” ve “Sultan Gelin” filmlerinde levirat ve kagma yoluyla evlilik ¢esidinin
yaninda evlilik isteginin belirtilmesi, baslik, diigiin, nikah uygulanan ortak geleneklerdir.
Yizgorumligi sadece “Sultan Gelin” filminde, duvak gelenegi ise sadece ‘“Hazal”
filminde islenmistir.

Her iki filmin son kisimlari trajiktir. “Hazal” filmi zaten basladigi dakikadan
itibaren izleyenlere bu kaniyr vermekle beraber Hazal’in her seye, herkese ragmen
kaderine kars1 ¢ikmaya ¢alismasi, mutlu olmak istemesi ve bunun i¢in sevdigine kagmasi,
bu ugurda savas vermesi izleyici de bunca zaman boyle gelmis devranin degisecegi fikrini
uyandirsa da yine can sikici bir sonug gergeklesmistir. Koy tasviri bile oldukga i¢ karartici
bir atmosfer tasir, goriinen tasra, pastoralden ziyade iirkiitiiciidiir. Konunun islenisi
trajedinin unsurlarini barindirir. Umut yoktur, ele alinan gergeklik yakicidir, insafsizligi
saklanmaz. “Sultan Gelin” filminde ise mutlulugun, hayallerin, bilmedigi bir ortama
gireceginin tath telasin1 yasayan Sultan i¢cin de sonug¢ ¢ok i¢ acic1 degildir. Kaderinin
kurbani olan Sultan basinda bir koca, kucaginda bebekleri olsun istemis fakat bir tiirlii
emellerine ulagamamistir. Hatta Veli’nin mutluluguna izin vermis, kaderinin boyle

olmasini kabullenmistir.

Geleneklere bir bagkaldirisi anlatan “Hazal” filminde tiyatro senaryosuna daha
miinasip olan zaman zaman ara sahnelerde goriilen kilim dokuyan korler, tipki bir koro
sesli bir vicdan gibi koyliiniin i¢ sesi gibi konusurlar: “Kan ne renktir, kirmizi ne renktir?”
Zira bir degisim olacag1 bellidir. Hazal ¢ok giizel bir kadindir fakat kaymvalidesi
kendinde olmayan giizelliginin hir¢ginligryla giizel bir gelinden olacak ¢ocukla soyunun

devamin1 dilemektedir. Ayn1 zamanda da sert ve keskin davraniglarla ailesini yonetmeye
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calisir. Fakat degisim baslamis kocasi duruma en azindan sessiz kalmis, kizi daha fazla
dayanamayip canma krymis, oglu ise baslardaki sert tavrini birakip Hazal’da anne
sefkatini aramistir. Hazal, her ne kadar hazin bir son olsa da degisimin baslangicidir.
“Sultan Gelin” filminde degisim Veli’nin sevdigi ve birlikte kactig1 kizla goriilmektedir.
Artik kaderine karsi koymak, sevdigine sahip ¢ikmak, aile biiyiiklerinin verdigi kararin
her zaman dogru olmadigin1 gérmek bu filmin sonundaki degisime yonelik isaretlerdir.

Sinema gorsel bir sanattir ve icerigi saglam bir film izleyicisinden tam not
alacaktir. Tiirk filmi seyircisi de kendi kiiltiirlinii yansitan, kendini buldugu filmleri daha
¢ok benimsemis, sevmis, belleginde tasimis ve bu filmleri zevkle izlemistir. Iste burada
her yoniiyle konu olarak halka ait biitliin degerlerin islendigi bu iki film 6rneginden
anlagilacagi tizere halk Dbilimin unsurlar1 uygulamali olarak sinema sahnesinde ele
alimmigtir. Halk bilimi iriinlerinde olmasi gereken artik yasatmak igin yaymak
diistincesiyle uygulanmak olmalidir. Hal boyleyken sinema, tiyatro gibi gérsel sanatlar,
uygulamal1 bir sekilde halk kiiltiiriinii yasatmak i¢in yaymak ilkesine dayali bir sekilde
folklorik 6gelerin genis halk kitlesine ulagsmasi yoniiyle 6nemli gérevler {istlenmektedir.
Bu baglamda Tiirk halk bilimcilerin kiiltiirel miras bellegi ile iletisim alaninda
calisanlarin disiplinler aras1 arastirmalar yapmasi siirecin devaminda gerekli hale
gelmistir.
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Ekler
Sekil 1: “Sultan Gelin” Film Afisi
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