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Selvi Boylum Al Yazmalim Gostergebilimsel Yontem Bilimiyle Analizi

Canan Alev MEVLANA' & Zihniye OKRAY?

Ozet

Bu ¢alismada farkl: kiiltiirlere sahip olan toplumlarin etkilesimi ile ortaya ¢ikan, halkin i¢inde yasadigi toplum
icinde olugan degisimler ve bu baglamda sinemanin degisimi, sinemanin etkileme giicii ile olusan edebi eserlerin
etkileri belirlenmeye ¢alisilmistir.1960-1980 Tiirk sinemasi Televizyonun yayginlagmast ile birlikte Yesilcam
filmlerinde yonetmenlerinde bakis agilart degiserek toplumu etkileyen, yogun duygulari yasatan edebi eserler
sinemaya uyarlanmistir. Yegilcam sinemasimin tanminmis ve ¢ok etkili olan edebi eserlerin izleyici agisindan var
olan potansiyeli yakalamak ve ozgiin konu sikintisindan kurtulmak icin diger yonetmenler gibi Atf Yilmaz da bu
donemde Selvi Boylum Al Yazmalim filmi ile birlikte edebi eserlere yonelmistir. Bu edebi eserde ve sinema
filminde ortak olan anlatinin, séylemin “emek, sevgi, ask’’ uygun bir sekilde kullanilmasidwr. Sonug¢ olarak
psikanalitik  kuramsal — cerceveye  dayandirilarak  ve  gostergebilimsel — yontemi  ele  alinip
metinlerarasilik/gostergelerarasilik ¢ercevesinde Selvi Boylum Al Yazmalim Filminde Ask’a karsi emegin olmasi
ve ¢ocugunda emekten yana tercih yapmasi buna bagl olarak da annenin de tercihini yénlendirmesi olduk¢a
onem tasimaktadir. Bu baglamda Asya’mn Ilyas 1 degil de ¢ocugunun babaliga sectigi Cemsit’i tercih etmesi ile
birlikte seyirciyle sinemanmin dili, askin dili, emegin dili konusturularak aym coskuyu yakalamalarina ve filmin
bu anlamda seyircinin duygudurumu ile ozdeglesen bir bag yakalanmasina neden olmustur.

Anahtar kelimeler: Toplum, Kiiltiir, Edebiyat, Sinema, Ask ve Ask Acisi, sevgi, Emek, Gostergebilim.

The Semiotics Analysis of Selvi Boylum Al Yazmalim Movie

Abstract

In this study, it will be tried to determine the effects of the literary works formed by the interaction of societies
with different cultures, the changes in the society in which people live and in this context the change of cinema,
the power of influence of cinema.1960-1980 Turkish cinema with the spread of television Yesilcam 'activities
related to the film industry in Turkey and cinema culture' perspectives on films directed affecting the changing
society, adapted to the literary works of cinema experienced intense emotions. The contributions of the novels,
which were adapted to Turkish cinema and influenced by world cinemas, were examined in Yesilcam cinema.
Atif Yilmaz, like other directors, was able to capture the existing potential of Yesilcam cinema in order to
capture the existing potential of the literary works and to get rid of the problems of the original subject. The
narrative, which is common to this literary work and cinema, is the proper use of the discourse ‘‘effort, love,
romance”. In the film, it is very important to have effort against love and to choose a child in favor of effort and
accordingly to direct the mother's preference. In conclusion, based on the psychoanalytic theoretical framework,
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it is very important that the semantic method is handled and that there is labor against Love in Selvi Boylum Al
Yazmalim Film within the framework of intertextuality / intertextuality, and that the child makes a preference for
labor and therefore directs the preference of the mother. In this context, with the preference of Cemsit whose
father chooses his father rather than the Ilyas of Asya, the language of the audience and the cinema, the
language of love, the language of labor are made to catch the same enthusiasm and the film is identified with the
audience’s emotion in this sense.

Key Words: Society, Culture, Literature, Cinema, Love and Unbeloved, Effort, Semiology.

Giris

Toplumlarin kimligi ve kendilerini tanimlamas kiiltiirlerine baghdir ve buna bagh olarak da
farkly kiiltiirler ise toplumlarin birbirleriyle olan etkilesimlerinden olusmaktadir. Kiiltiir
toplumun belli basli 6z yapisini ortaya ¢ikaran ve toplumu diger toplumlardan ayiwran
ozellikler biitiiniidiir ayrica toplumun kimligidir. Kiiltiir toplumun yasadigi cografyayr da
vurgulamaktadir. Yapilan calismalarda kiiltiiriin yakin cografyalarda birbirine yakin oldugu
da gorilmiistiiv ve kiiltiiriin bircok faktorle degisikler gosterdigi fakat degisirken de
farklilasma ya da yakinlasma da olacagint soylemektedirler. Tiirkiye'de geleneksel olan
degerler sorgulandigi donemde bilingli ya da bilingdisi olarak bircok film ¢ekilmistir.
Yesilcam bati ve dogunun gerilim donemlerine taniklik ederek 1960-1980 yillarinda yerli film
popiiler bir sekilde geleneksel ve modern ¢atismalarini hissettirmistir. Yesilcam da dogu-bati

arasindaki gerilimin en sicak orneklerine taniklik eder (Dogar, 2018).

Tiirk sinemasinda 1960 ile 1980 yillarinda toplumsal olaylar tartismalara sebep olmug ve
Tiirk sinemasi yeni bir bakis agisi kazanmaya baslamistir. Toplumsal olaylara ve topluma
ayna tutan filmler yapilmaya baslanmistir. 27 Mayis hareketi ile baslayan ¢alismalar kiiltiir
konusunda eskisinden farkli olarak nitelige 6nem verilen sinemaya film secerek giden farkl
bir seyirci kitlesi olusmaya baglamistir. 1971 muhtirasi ile 1980 darbesine kadar olan
donemde siyasi ve ekonomik degisiklikler goriilmiis ve siyasi, sosyolojik ve ekonomik olarak
degisimler bircok sektorii etkiledigi gibi sinema sektoriinii de etkisi altina almistir. Bu
baglamda sinema kiiciilmiis ayrica televizyonun yayilmasi ile birlikte sektor yapt degisimine
girmistir. 1974 Kibris Baris Harekati ve OPEC (Petrol Ihra¢ Eden Ulkeler Orgiitii) krizi
ekonomide daralmalara neden olmus dolayisi ile sektor kiigiilerek Televizyon sinemanin
verini almig ve filmlerde olduk¢a kéklii degisimler gériilmiistiir. Buna bagh olarak da ¢ekilen
filmlerde sade bir anlatim ve dramatik yapi ayrica toplumun kiiltiiriine uygun unsurlar

secilmeye baslanmistir (Tugen,2011).

Sinema ve edebiyat iki farkli sanat tiirii olarak ge¢mis, simdi ve gelecegi farkli farkl
degerlendiren tarihi olay ve vakalar: kurgulayarak izleyici ve okuyucuyu yonlendirip fikir

verme araglart olarak goriilmektedir. Genellikle edebiyati yeniden yaratma olarak sinema da
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var olan olguyu degisik bir a¢idan degisik bir sekle sokma basamag olarak tanimlayabiliriz.
Sinema ve edebiyatin farkhiliklart ve benzerlikleri yani swra iliskileri 20.yy ilk baslarindan
itibaren teknolojinin gelismesiyle birlikte edebi eserler sinemaya uyarlanmaya baslamasiyla
olusmustur. Gelismis ve yeni tekniklere sahip olan sinema tiim sanat dallar: ile etkilegim
icinde olurken daha fazla etkilesim edebiyat ile olmugstur ¢iinkii edebiyattaki konu zenginligi,
anlatim teknikleri gibi nedenlerden sinemaya oldukc¢a etkili kaynak olmaktadir. Genellikle
sinema ve edebiyat arasindaki iliski de roman veya oykii sinema iliskisi metinler arasiligindan
daha c¢ok olarak gostergeler arasiligina girmektedir ve edebiyatin dili sinema diline

doniistiiriilmektedir (Parsa&Akmese,2011).

Cengiz Aytmatov'un “Kiwrmizi Esarp’’adli hikdyesinden yapilan sinema filmi olarak Selvi
Boylum Al Yazmalim gostergelerarasi ¢eviri ve doniistirme olarak yapilmistir.
Gosterglerearast ¢eviri olarak bu filmde anlam, usliip ya da farkli kayplar olmasi ve
anlatimin kendine ozgii bir iletisim mekanizmas1 séz konusudur. Kimi yerlerde ekleme,

¢tkartma, vurgulama ve one ¢ikartma gibi islemler yapilmistir (Gariper,2015).

Bati ve dogu edebiyatimin izlerini tasiyan ve sonrasinda sinemaya uyarlanan konusu ask ve
sevgi olan Selvi Boylum Al Yazmalim kendi toplumlarinda olduk¢a etkili olmus ve kendi
toplumlarinda bu konudaki tutum ve davranislar: da ortaya ¢ikarmaktadir. 1970 yilinda Atif
Yilmaz tarafindan sinemaya uyarlanan Selvi Boylum Al Yazmalim romantik akimin sonlarina
gelindiginin habercisi olmaktadir. Selvi Boylum Al Yazmalim filmi Tiirk sinemasinda en iyi
filmler icinde gosterilen Tiirkiye'de ¢ok iyi bilinen 1977 yapimi bir film olmustur. Atif
Yilmaz in yonettigi, filmin konusunu ise Cengiz Aytmatov'un Kirmizi Esarp (1960) romaninda
adi gegen Ilyas ile Asel karakterlerinin asklari Ali Ozgentiirk tarafindan Selvi Boylum Al
Yazmalim olarak ve Asel karakterinin ismi Asya’ya doniistiiriilerek senaryoya ¢evrilip
sinemaya uyarlanmigtir. Filmin miiziklerini ise o dénem olduk¢a basarili olan Cahit Berkay
tarafindan yapilmistir. 1978 yilinda film altin portakal festivalinde “En Iyi 2.Film’’, “’En Iyi
Yonetmen’’ ve “’En lyi Goriintii Yonetmeni’’ édiillerini kazanmis ve Tagskent film festivalinde
de édiil almistir. Filmin basrol oyunculart Tiirkan Soray(Asya), Kadir Inanir (Ilyas), Ahmet
Mekin (Cemsit), Elif Inci (Samet), Thsan Yiice (Yakup) ve diger figiiranlardan olusmaktadr.
Tiirkan Soray’t (Tijen Par), Kadir Inamir’1 (Pekcan Kosar),Ahmet Mekin’i (Kamuran Usluer
) seslendirmistir. Atif Yilmaz'in onceki filmleri gibi bu filmde de o giinkii havanin
ozelliklerinin yansitilmasiyla birlikte ayrica mesajlar tasiyan bir¢ok unsur oldugu

goriilebilmektedir ancak filmin son sahnesinde goriilen “’Sevgi Neydi? Sevgi Emekti’ °
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ifadesiyle kalici bir mesaj verildigi de goriilmektedir. Film ile hikaye arasinda kiigtikte olsa

farkliliklar mevcuttur (Boyacioglu&Celik,2012).

Tiirk sinemasina uyarlanan Kwmizi Esarp romami Tiirkiye'nin iginde oldugu donemin
sartlar, toplumsal degerleri goz oniine alinarak Tiirk toplumun yapisina uygun duruma
getirilerek uyarlanmigtir. Romanin temel konusu korunup sadece karakterler doniistiiriilmiig
ve bazi karakterler kullanilmamuis, olay olgularina bazi eklemeler gerceklestirilmistir. Selvi
Boylum Al Yazmalim konusu ask ve sevgiyi anlatan ¢ok ses getiren bir Yesilcam klasigi

olmayt basarmistir (Parsa&Akmese 2011).
Asya: “’Sevgi neydi? Sevgi iyilikti, dostluktu, sevgi emekti...
Ilyas: Ziyani yok, giiliisii yeter bize...
Asya: Yiiregim kaydiysa giinah mi?
Ilyas: Camura saplansam yardima gelir misin?..
Asya: Elini tuttum sicacikti, yiiregi elindeymis gibi..
Ilyas: Elinden tutuversem benimle gelir mi?”’

Filmin en doruk ve ¢oziim sahnesinde Ilyas, Asya ve Cemsit bir araya gelmistir. Asya’ Sevgisi
ve aski arasinda kalarak Ilyas’a ask-sevgi dolu bakiglarla ve yogun i¢ sesleriyle izleyicide
duygusallik ve biitiinlesme saglayip sevginin emek, iyilik ve dostluk oldugunu soyleyerek

Cemsit’i seger ve ask acisini kalbine gomer (Kiintigen,2008).

Sevdigimiz kisi hem arzumuzu tetikleyen hem arzumuzu kismi olarak tatmin edendir.
Sevdigimiz bizi heyecanlandirmayr kismen haz saglamayi ve ayni noktadan da doyumsuz
birakmay: bilendir bu baglamda bize tatminsiz olmay1 da garantileyerek arzumuza bir merkez
olusturmus olmaktadir. Baska segilen nesneler sevdigimizin bize besledigi sevgi, digerleri
tarafindan kabul gorme, sosyal konumla olusan o0z imgeye duyulan sevgi bir merkez
olusturma gorevini gormektedir. En onemli seg¢ilmis nesne ise kisinin kendi biitiinliigiidiir
ayrica somut olarak iilkemiz, evimiz de olabilmektedir. Biitiin bu nesneler bilingdisinda oyle
giiclii olarak yerlesirler ki arzularimizin hareketlerini o kadar icten ice yonlendirirler ki
bunlarin farkinda olmadan yasayabiliriz. Sadece segtigimiz bu nesneleri kaybetme tehlikesi
ile karsilasinca veya onlart kaybettigimizde bilir ve ne kadar ¢ok derinde yer aldiklarini
vasadigimiz aciyla anlayabiliriz. Bilin¢disi aciyr korur ancak aciyr unutamaz. Sevilenin kaybi
ile aciya iki sekilde tepki verilmektedir. Eger sevileni yamimizdan ayrilacak gibi goriip

hazirlamirsak bir aci ile yasamaya baslariz ve bu baglamda yas acisi olmadan yas tutma
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calismalarina baslamis oluruz. Aci her ne kadar dayanilmaz olsa bile benlik ile biitiinleserek
uyusmustur. Diger taraftan sevilenin ani kaybi ile karsi karsiya kaldigimizda mekan, zaman,
kimlik her sey alt iist olur ve act hazir olmadan kendini dayatarak 6ziimsenmeden yasanir
hale getirir. Aci, 6n goriilemez ve ani bir sekilde yasandiginda kisi kendisinin haricinde
inanacak yani acimin kaynagina inanacak baska hi¢ bir seyi kalmamisgtir. Sevilenden gelen aci
bireyin iginde eritemedigi bir yabanci olarak kalir ve act bireyin i¢indedir ancak bireye ait
degildir. Bu baglamda hi¢ kimse sevilenin yerini alamayacaktir. Fakat zaman gegtikge ve
yasanan yas tamamlaninca sevilenin yerine bir baska kiginin gelecegi ve onun yerini alacagi

da dogrudur. (Nasi0,2007,s.51-87).
Ilyas: Durursam bir daha kurtulamam..
Asya: Seninim iste, alip gotiirsene beni..

Ilyas: Elveda Asya, elveda selvi boylum al yazmalim, elveda..

i)

Asya: Bitmemis tiirkiim benim...’

Selvi Boylum Al Yazmalm filmin son sahnesinde gecen soylemler ve sahneyi gostergebilim
analiziyle ele alirsak Jakobson’a gére dili sanatsal fonksiyonlarindan biri olarak dilin diger
fonksiyonlarinda yerini belirleyebilmek ve bu fonksiyonlari iizerine bir diisiince belirtebilmek
icin dil olusu, dilsel iletisim faktorlerini gézden gecirmek gerekmektedir. Konusan veya
gonderen, alici veya dinleyene bir deklerasyon gondermektedir. Bu gonderilen deklerasyonun
etkili olmast ve ortak bir baglamlar: olmas: da gerekmektedir. Iletisimin siireklilik kazanmas:
icin ise iligki kanalimin da bulunmasi onem kazanmaktadir. Sanatsal olarak iletisimin
iliskisinde Jakobson sanat ile kiiltiir iizerinde caligmalarindan da bahsedilmesi gerektigini
belirmistir. Jakobson kitle iletisim kuramlarina has model ve terimleri sanata ve kiiltiir

alamina aktarmistir (Ozgiir, 2006).

Gostergebilim, bireyin gosterge olusturmasini, sistem kurmasim ve iletigim kurmasini yani
gostergeleri arastiran bir bilimdir. Gosterge tek basina bir anlami etkili olarak belirtir ancak
anlam gostergelerin tamamindan olusmaktadir. Alicimin  géstergede anlamlandirmasi
gosterilenler arasinda digsa vurana inandigidir. Gostergebilim anlamdan ¢ok nasil yaratildigi
ile ilgilenerek toplumlar arasi iletisimde ve dilde kullanilan gostergeler gostergebilimin

konusu olmaktadir (Demir,2009).

Gostergebilim iletisim amact ile gostergeleri inceleyip ve birbirleri ile olan biitiin iligkilerini
ve cesitlerini inceleyen bu baglamda bir seyin anlamli olacak sekilde baska bir seyin yerini

aldigr diisiiniilen tiim her sey gosterge olarak kabul edilerek kisilerin ortak bilin¢disin
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¢ozerek incelemektedir. Gosteren ve gosterilen iliski i¢inde olmasindan dolayr seyirlik kendi

anlamini olusturarak kendisi gosterge durumunu olusturmaktadir (Ilkdogan,2017).

Kendine ozgii bir dili olan sinemayr ¢oziimlemek i¢in nasil bir anlatim iginde oldugunu ve
kullandig1 dilin ozelliklerinin neler oldugunu bilerek yapilmasi gerekmektedir. Filmlerde
bulunan kodlarin ¢oziimlenmesi psikolojik, sosyolojik, kiiltiirel ve estetik olarak anlamlarinin
coziimlenmesi ve diger taraftan da kullanilan kodlarla izleyicilere sunulan sinema konsepti
incelenerek iki sekilde yapilmaktadir. Bu baglamda sinema, kisilere goriintii, goriintiiniin
siralanisi, bicimi, efektlerden yaralanarak gorsel olarak anlatmak istedigi anlami sesler,

konusma ve miizikle de destekleyerek anlatmaktadwr (Asar,2016).

Sonug¢ olarak sinema sanat alanina giren ve sinemada her sey bir anlam tasiyarak bilgi
aktaran, planl olarak olusturulmus kompleks bir diizene sahip ve yogun bir sekilde bilgilerin
¢ok yonliiliigiinii kullanarak sinemanin etkileyici giiciinii olusturmaktadir. Sinemanin bu ¢ok
yonliiliigii izleyene aktarilan, izleyende izlenimlerle olusturulan ve zihninin izlenimlerle
dolmasint buna bagl olarak da kisilik yapisini etkileyecek kadar kompleks bir etki ile anlik ve
duygusal bir yapi olusturmasini saglayacak biitiinsel bir yaprya sahip olmasindan dolayr bu

etkileme diizeneginin arastirilmasi  gostergebilimin ¢alisma alamini  olusturmaktadr

(Celebi,2009).

Selvi Boylum Al Yazmalim filminin goéstergebilimsel yontem bilim analiziyle birlikte olay
orglisii ve sinema igindeki kodlar ile mesajlar iizerinden belirlenen toplumsal, kiiltiirel
ozelliklerin benzerlikleri ve farkliliklar: ile ayni zamanda degisen, doniisen karakter yapilar

gostergebilimsel yontem bilimiyle ¢oziimlenecektir.
Gostergebilimsel Film Coziimlemesi
Filmin Ozeti

Atif Yilmaz'in Cengiz Aytmatov’'un Kirmizi Esarp romanindan sinemaya uyarladigi, Tiirkan
Soray, Kadir Inamr, Ahmet Mekin ve Nurhan Nur'un oynadiklar: Selvi Boylum Al Yazmalim
filminde koylii kizi Asya (Tiirkan Soray) ile kamyon soforii Ilyasin (Kadir Inamr )daglarda
baslayp, daha sonrasinda kisa bir siire mutlu bir evlilige doniisen aski anlatilmaktadir. Asya
ile Ilyas i evliliklerinden Samet adinda bir cocuklar: olur ancak Ilyas’in zayif bir karakter
olmasi, icki kullanmast ve bir baska kadinla (Dilek hanim) birlikte olmasi evliliklerinin
bozulmasina ve ayrilmalarina sebep olmustur. Asya ise Ilyas’t ¢ok uzun bir siire belki geri
doner diye bekler ancak umudunu yitirince oglu Samet ile birlikte evden ayrilir. Asya’nin

gidecegi ve siginacagi bir yeri yoktur. Karsisina Cemgit (Ahmet Mekin) ¢ikar. Cemsit, Asya
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ile Samet’e hem evini hem yiiregini acar. Aradan ¢ok uzun yillar geger ve Samet biiyiir ve
Cemsit’i babaliga secer. Bu siwrada Asya Ilyas’t belki bir giin doner diye hep bekler bu
beklentisi bosa ¢ikmaz ve bir gece Ilyas geri doner. Ilyas Asya ve Samet’le birlikte olmak
ister. Asya ise iki erkek arasinda kalir. Ilyas sevdigi, asik oldugu adam ve ¢cocugunun gercek
babasidir. Cemsit ise en zor anlarinda yaminda olan, evini agan, gonliiniin agan sahip ¢ikan
ve emek veren adamdir. Asya, Ilyas ve Cemsit ayni anda ayni yerde bir araya gelirler. Asya
icin 6nemli bir yol ayrimidir ve kendini, emegi, sevgisini sorgulamaya baslar. Kendilerine kim
emek vermigstir, kim sevgi vermigstir. Asya tercihini kendilerine emek veren Cemsit’ten yana
kullanir. Ilyas ise iizgiin bir sekilde kamyonuna binerek gider. Sevgi mi, emek mi? Asya

emekten yana se¢imini yapar.
I. ilk Tamisma Sahnesi:

Ilyas, kamyonu ile baraj isinde calismak istememektedir fakat bir baraj isine kum tasima
gorevi verilir ancak baraj alamimin bataklik olmasi ve kum tasiyacagi igin igi begenmez.
Istemeden de olsa gider ve donerken batakliga saplamir. Kamyonunun tekerlerini ¢camurdan
kurtarmaya ¢alisirken kamyonun altindan ¢amurlu c¢izmeleri goriip bir adam zanneder,
sonrada elbiseyi fark eder bilmeden nine diye hitap ederek konusmaya baslar. Asya buna
tepki verir bu arada sesi duyan Ilyas kamyonun altindan cikarak Asya ile goz goze gelir ve
cok begenir. Asya’da Ilyas’t goriir gormez ¢ok begenir. Ilyas Asya ile tanmismak ve gidecegi
yere kadar gotiirmek icin elinden geleni yapar, ¢amurdan kurtulur. Asya annesinden
korkmasina ragmen endiseli ve iirkek bir sekilde kamyona binmeye karar verir. Ilyas, Asya’yi
evine birakirken ismini ogrenmek ister eger soylemezse gitmeyecegini séyler ve ismini

ogrenerek ertesi giin icinde bulugma soziinii alir.
II.Ask Sahnesi

Asya annesinden gizli gizli Ilyas’la bulusmaya baglar ciinkii Ilyas’a asik olmus bu arada
Ilyas’da Asya’ya asik olmustur. Baska bir kéyden kendisini isteyenleri olan Asya hic
gormedigi biri ile evlendirilmesinden dolayi mutsuz ve c¢aresizdir fakat ailesine de karsi
gelememektedir. Ilyas’la bulusmaya gittiginde evlendirilecegini sadece bunu séylemek icin
geldigini anlatir fakat Ilyas’a olan askim acikca dile getirmistir. Birbirlerine olan asklarina

ragmen caresizlik icinde kalirlar Asya ¢ok iizgiin Ilyas ise gergin ve ofkelidir.
II1. Kacirma ve Diigiin Sahnesi:

Ilyas Asya’yvi kaybedecegini diisiinerek habersizce Asya’min evine gider ve kapiy calar.

Karsisinda Asya’yr goriir gérmez onunla gelmesi igin elini uzatir. Ilyas’t seven Asya evini
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geride birakarak Ilyas ile kacar. Kamyona binerek uzaklasirlar. Birlikte mutlu ve giizel bir
giin gecirirler. Ilyas Asya’yi alarak is yerine gider miidiirii ile konusur ve evlenecekleri
haberini verir. Bu habere Ilyas ile daha énce iliskisi olan dilek hamim ¢ok bozulur. Ozellikle
Ilyas in tam zitti olan Can’in olumsuz séylemleri ve vurgulart ile daha da pekistirilir. Ilyas n
is yerinde olan (IThsan Yiice) Ali amca babalik gérevini iistlenerek Ilyas’a yardimct olur.
Diigiin hazirliklarina yardim ederek onlara kalacak bir ev temin eder. Ali amca sirketin

lokalinde yapilan diigiine yardimci olur.
IV. ilyas ve Asya’mn ilk Ayrihk Sahnesi:

Koyde onlara hazirlanan bir evde yasamaya baslarlar. Ilyas ¢cok mutludur ve isine daha bir
hevesle gitmekte Asya ise evde Ilyasin yolunu beklemektedir. Hayatlarinda her sey yolunda
gider ve Asya bir bebek beklemektedir. Her ikisi de ¢ok mutludurlar. Asya’min dogumu
olacag gece Ilyas bir ise gonderilir ve yolda kalan bir araba ile karsilasir once yardim etmek
istemez ancak (Ahmet Mekin ) Cemsit ‘in israrlarina dayanamayarak kamyonun arkasina
bagladigi araci dar ve tehlikeli bir yoldan gecirir. Yolda kendisini (Cengiz Sezici) Can goriir.
Evine dondiigiinde Asya’mn dogum yaptigini goren Ilyas ogluna Samet ismini verir. Can’in
isyerine bildirmesi ile Ilyas kamyonundan alinarak tamirhane igine verilir ¢cok dfkelenir ancak
sorumluluklar: nedeni ile hi¢bir sey diyemez. Dilek’in séylemleri ile karisi ve ¢ocugu aslinda
ona bir yiik gibi goriiniir aslinda onlar olmasa istedigi gibi davranabilecektir. Siirekli icmeye
ve eve ge¢ gitmeye baslar ailesi ile hi¢ ilgilenmez. Bu durumdan iiziintii duyan Asya Ali amca
ile konusarak birlikte is yerine miidiirle konusmaya gider. Durumdan haberdar olan Dilek
tamirhanede olan Ilyas’in yamna gider ve karisini kendisinin miidiire gonderdigini soyler.
Ilyas dfke ile miidiiriyete gider ve Asya ile karsilasir karsilasmaz Asya’ya tokat atar. Ali amca
Asya’yi alarak oradan uzaklasir. Bu arada Can Ilyas’t daha da kiskirtir ve kavga ederler,
Ilyas o giinden sonra evine gitmez Asya bekler ve bir giin Can kamyonla gelerek Ilyas’in
Dilek’in evinde oldugunu birlikte kaldiklarini soyler. Asya inanmaz ama o gece Dilek’in evine
giderek mutfak penceresinden onlar1 goriir. Dilek ’ten Asya ' min geldigini 6grenen Ilyas ertesi
giin evine gider ancak Asya c¢oktan gitmistir. Asya ise nereye gidecegini bilmeden evinden

ayrilir.
V. Cemsit’in Asya’ya Sevgisini Ifade Ettigi Sahne:

Asya yoldan gegen ilk kamyona biner ve kamyonun arkasindaki adam kendisine yardim eder.
Bu adam yol ustasi Cemsit 'tir. Ilyas ise Asya ve Samet’i arar. Ailesini depremde kaybeden
Cemysit’e Asya ve Samet ¢ok iyi gelmistir. Evini agar ve bir miiddet Samet iyilesene kadar

orada kalmasint iyilesince gitmesinin daha iyi olacagini soyler. Caresiz kalan Asya kabullenir
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gidecek yeri yoktur ve hicbir sey séylemez. Caresizlik ve iimitsizlik icinde her giin Ilyas in
donmesini bekler. Asla umudunu yitirmez. Bir giin Asya pisman olarak terk ettigi evine doner
ve Ilyas i Dilek Hanmim’a gittigini 6grenir ve tekrar Cemgit ‘in yanmina doner. Orada Cemsit’e
yiik olmak istemez ve kilim atolyesinde ¢alismaya baslar. Samet biiyiimeye baslamis ve
Cemysit’i baba olarak tammistir. Cemgit ise Asya’'min kendisine baglanmasini, onu sevmesini

beklemektedir.
VI. Asya’nin Cemsit’in Sevgisine Cevap Verdigi Sahne:

Asya her giin is ¢ikisinda yol kenarinda Ilyas’in donmesini beklemekte, Cemsit ise Ilyas’in
donmesinden endigeli bir sekilde Asya’nin onu beklemesinden ve sevmesinden endiselenerek
beklemektedir. Ancak Ilyas’tan hicbir haber yoktur. Bu arada Asya kendisine, ogluna emek
veren Cemsit'e deger vermeye ve artik Cemsit’i beklemeye karar vererek evlenirler. Bu
beraberliginde Asya siirekli gecmiste kalan giinlerini, nasil mutlu olduklarini ve sevgiyi

sorgulayarak yeni bir diizen kurar. Cemsit, Asya ve Samet bir aile olurlar.
VII.Kayipla Karsilasma Sahnesi

Aile olan Cemsit ve Asya bir gece evde huzur iginde otururlarken kapilari ¢alinir ve bir kaza
oldugunu ogrenirler bu arada Cemgit hemen yardima gider. Kazayr yapan Ilyas’tir ve onu
tedavi etmek icin evine getirir. Asya ise yarali olan Ilyas’t goriince heyecanlamr ve elindeki
odunlart diisiiriir. Asya’'min tepkilerinden Cemsgit konugun Ilyas oldugunu anlar ancak hic
belli etmez yardima devam eder. O gece herkes kendi i¢ hesaplamasi ile tedirgin olur. Ilyas
ertesi giin Asya’ya onlar icin geldigini séyler. Cemgit’e hi¢bir sey belli etmeyen Asya aci
cekmektedir. Ilyas ivilesmesine ragmen oradan ayrilmaz ve siirekli Samet’e hediyeler getirir.

Onlar olmadan bir tek giiniinii gecirmek istemez.
VIII . Son Sahne ve Kayip

Iyilestikten sonra bir giin Ilyas kimseye haber vermeden gizlice Samet’i kamyonuna bindirir
ve dolasmaya ¢ikarwr bu arada Samet aniden babasina donmek ister. Samet’in olmadigini
goren Cemgsit ve Asya kamyonun pesinden giderler. Bu arada Samet’in aglamalarina
dayanamayan Ilyas Samet’i kamyondan indirir. Bu sirada Asya gelmistir ve oglunun yanina
gider sonrasinda Cemgit gelir. Hepsi bir araya gelmistirler ve artik onemli bir yol ayriminda
olduklarimin farkina varmislardwr. Cemsit’in orada oldugunu goren Samet tercihini yapmis
Cemgit’e babasina kosmustur. Asya ise artik onemli bir karar verme asamasina gelerek
suirekli diigiiniir, sevgisini, tercihini sorgular, oglu ve kendi i¢in kimin emek verdigini

sorgulamaya baslamistir. Asya tercihini ve cevabini kendilerine emek veren Cemsit’ten yana
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kullanarak oglu ve Cemsgit’in yamna gider. Asya ve Ilyas iizgiin bir sekilde tercihlerine dogru

giderler.
Il. BULGULAR
Kesit I.

Bu sahnede Ilyas ve Asya ilk goriiste birbirlerine asik olmugslardir. Ilk karsilasmalarinda yiiz
yiize geldiklerinde ikisi de birbirlerine begeni ve hayranliklarimi bakisarak ifade
etmektedirler. Ilyas Asya’yi kamyonuna bindirmek icin onu takip eder ve siirekli kendisi ile
konusur Asya’yi ikna etmekle birlikte kamyonuna alir. Bu arada sahneye ozgiin miizik eslik
etmektedir. Bu sahnede daha cok sinemamin dili konusturulmus Ilyas ve Asya siirekli
birbirlerine hayranlik ve begeni ile i¢ seslerini kullanilarak yiizlerindeki mimik, jestlerle
desteklemistir. Asya kusku ve tedirginlik duymakta Ilyas in ilgisinden ancak diger yandan da
memnun kaldigi goriilmektedir. Ancak her iki karakterde( imgelem) yolu ile duygu ve
diisiincelerini dili kullanmadan ifade etmektedir. Rollerine wuygun sekilde zihinlerinde
tasarlayarak  bi¢cimlendirdikleri  goriilmektedir. Duygu ve diisiincelerini  eyleme
doniistiirdiikleri de goriilmektedir. Gorsel ve isitselin birlikte kullaniimast duygu
yogunlugunun siirmesine ve gostergelerarasi isleyiste bir taraftan da miizik dili
konusturulmugstur. Birbirlerine asik olan Asya ve Ilyas’in duygu yogunluguna miizigin dili
yani askin dili eslik etmistir. Birbirlerine ifade edemedikleri duygulari, coskuyu, diisiinceleri
miizik, sinema dili ile giiclendirmiy lirik bir anlatim katilmis ve miizigin al¢alip hizlanmasiyla
birlikte karakterlerdeki i¢ seslerin iizerine vurgu yapilarak yansitilmis ve gdstergeye

cevrilmistir.

Kesit 11

Ilk bulusmalarimn oldugu sahnede birbirleriyle diyaloglarin oldugu ayrica Ilyas’'in ic
seslerine Asya i¢ seslerle karsilik vermektedir. Asklarinin ifade edildigi sahnelerde o6zellikle

Ilyas kendi kedine konustugu gériilmektedir.

Asya: Etime degince bir kotii oldum..

Asya: Ben nasil yapacagim biraksalar kosa kosa gitmez miyim?
Ilyas: Al Yazmalim

I¢ diinyalart ile birlikte soze dokemedikleri niyet ve hareketlerini yansitma olarak

kullamilmistir. Arka fonda kullanilan miizik ise soéylemleri destekleyici bicimde, i¢ séyleme
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donitistiiriilmiistiiv. Hikaye, sinema filmi, sinema dili, miizik iliskisi kullanilarak birbirlerine
olan asklart anlatilmistir. Ikinci bulusmalarinda asklarim belirgin sekilde ifade etmekle

birlikte ¢aresizliklerini yasamislardir.

Asya.: elimi tuttu sicacikti, sanki yiiregi elimde gibi...

Ilyas: ne olacak bu igin sonu...

Asya: bize hep erkeklerden korkmay: ogrettiler, bundan hi¢ korkmadim.
Ilyas: Ev yok, bark yok nasil olacak bu isin sonu...

I¢ diyaloglarla birlikte birbirlerine olan asklarini sinema dili, miizigin dili ile birlikte
yansitmislardir. Asya ve Ilyas mimiklerini, jestlerini , ses tonlarim tamamiyla kullanarak i¢
ve dis duygularim anlatmislardir. Ilyas Asya’nin evlenecek olmasina olan ofkesini, endiseli
bakislarini, ¢aresizligini i¢ ses yolu ile yiiziine yansutmistir. Asya’nin ondan son kez bakmasini
istediginde tiim tepkisini bakisi ile ifade etmektedir. Asya ise aglayarak ve ¢aresizlik icinde
biitiin duygularim ifade etmigstir. Jest, ses tonlari ve mimiklerle her iki karakterin iletigim
kurmalart bu baglamda duygularini, diisiincelerini, dogal ve sade bir sekilde ictenlikle
asklarimin ¢aresizligini, birbirlerine olan asklarin ifade etmislerdir. Burada karakterler
tizerine ayri ayri yakin ¢ekim kullanilmis ve biitiin duygularinin yiiz ifadeleri ve ses tonlari ile

anlatilmasi kullanilmistir.
Kesit I11.

Ilyas: ‘Elinden tutuversem, benimle gelir mi?”

>

Asya: “’Seninim iste alip gétiirsene beni...~

Asya’min hi¢ beklemedigi bir anda Ilyas kapiyi ¢alar ve hi¢ konusmadan sadece i¢ sesleriyle
asklarimin anlatildigi kacirma sahnesinde Ilyas ve Asya birbirlerine olan asklarimin engel
tammadigint ve birbirlerine kavusmak igin tiim kurallarin yikildigi, asklarimin sesini
dinleyerek el ele vererek kactiklart bir sahnedir. Kamyona binip kacarken coskularini,
heyecanlarmmi, mutluluklarimi doga ile paylasarak mutluluk icinde birbirlerinden giic alarak
duygularini yansitirlar. Asya ve Ilyas sevgilerini, agsklarini, mutluluklarini cosku icinde
bagwrarak konusurlar. Icsel coskularimi sozleriyle eyleme gecirirler. Eylemleri ile de
duygularini izleyenlerin zihinlerine aktarmaya c¢alisarak imgelemlerin, gorsel hafiza
kullanilmasi ile izleyicinin dikkat etmelerini saglayip duygu ve diisiince paylasimlarini
siirmiislerdir. Diigiin sahnesi Ilyas ve Asya’mn birlikteligini, mutluluklarimin tiim tanidiklar:

ile paylastigi bunu eglence ile kutladiklar: bir sahnedir. Bu sahnede karsilikli i¢ monologlarin
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kullamldigi ve duygularini ifade ettikleri ayrica Ilyas ile Asya’min birbirlerine olan
hayranliklarini i¢c monologlarla ve bakislarla anlasarak duygusal, romantik ayrica zihin ve
beden uyumu ile dogal bir sekilde seyirciye aktarilmistir. Bu sahnede Asya daha once
gordiigii Ilyas’in eski sevgilisi olan Dilek’ten ve is arkadasi Can’dan hoslanmadigini i¢

monolog yontemi ile belirtmistir.
Kesit IV.

Dilek Asya’min rakibi sehirli, sar1 boyali sacli, ojeli ayrica erkeklerle ¢ok rahat iletisim kuran
bir kadin olarak ifade edilmistir. Ilyas’1 elde eden, ancak elinde tutmak icin herhangi bir sey

yapmayan, ailesinden ayiran asik ancak vicdanl bir kadini temsil etmektedir.
Asya: " Ben kocami hi¢ gégsiinden opmedim’’

Asya’nin ilk tokat yedigi ve mutfagin penceresinden Dilek’in Ilyas’in gégsiinii optiigiinde
Asya’min i¢ seslerle askini sorgulamasi giivenini kirddiginin ve bu agkin sonsuza kadar
gitmeyecegini ve tasiyamayacagini askimin diisiise gectigini yiiz mimikleri ve i¢ monologlar
yontemleri ile seyirciye aktarimistir. Ilyas icin kamyonu onun dostu ve yol arkadagi olmus ve
cok farkli bir anlam ifade etmektedir. Kamyonundan ayrilmasi aslinda onun i¢in mecaz
olarak bakildiginda “at, avrat, silah’’ ashinda onun igin bir erkeklik gostergesi olarak
kullamlmistir. Can ise Ilyas’in yaptigi tiim hareketleri olumsuz gésteren, alay eden ve
kizdiran kisi olarak gosterilmistir. Ilyas’1 sikdyet eden hayatinin bozulmasini saglayan ve
Asya’ya onun Dilek’le birlikte oldugunu gosteren karsi bir gii¢ olarak gosterilmistir.
Asya’nmin tokat yedigi sahnede Ali Hoca’'nin Asya’ ya baba gibi kollamasi, sahiplenmesi daha
once de ilk geldiginde sahiplenerek yalmz olmadigini Ilyas’a baba figiirii olarak gostermistir.
Daha onceleri de Ilyas’1 kendi eviad: olarak kabul ettiginin géstergesi olarak her yanlisinda

sahiplenmesi ile seyirciye gorsel olarak aktarimistir.

Kesit V.

’

Cemsgit: “Hemen gitmenizi istemedim ...’

Asya ve Samet Cemgit ‘in hayatina girmesi ile onlara karsi sevgi, sefkat besleyerek zaman
icinde onlart kendi ailesi gibi gérmeye baglamis ve gitmelerini istememistir. Bu sahnede
Asya’ya olan ilgisini iistii kapali olarak ilk kez anlatmaya ¢alismis ve i¢c monolog yontemi

kullanarak aktarmistir.

Cemygit: “Samet ve sen beni yeniden hayata bagladiniz Asya”™
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O gece Asya’nin onu yemege ¢agirmasi ile Asya’ya bakarak durusuyla, jestleri, mimikleri ile
icten bir goriintii saglanmis ve séyledigi sozler ile desteklenmistir. Dissal bir yaratim ve
fiziksel yorum olarak bakildiginda jestleri ve mimikleri davranislari ile desteklenmistir. Asya
ise Cemgit’i tamidigr andan itibaren ona karsi saygi gostermis ve onu kollayan, giiven veren
bir biiyiigii olarak sevgi duymus ve bu sahnede hi¢chbir sekilde i¢sel monolog, mimik, jest

kullanilmamugstir.
Kesit VI.
Asya: “Seni bekliyorduk...”’

Bu sahnede Cemsit ‘in kendilerine sevgi, emek, deger vermesine karsilik Asya davranisi ve
sozleriyle karsilik verir. Aya bast one egik, utangag bir ifade ile onu bekledigini, ge¢ kaldigin
ifade ederek Cemsit’e sevecen bir ifade ile bakar. Cemsit ise uzun zamandwr bekledigi igin
mutluluk ve heyecan icinde sevgi ve giilen gozlerle Asya’ya bakar ve elini omuzuna atar.
Cemsit ‘in i¢sel duygular: yiiz ifadesinde dogal bir sekilde seyirciye aktarilmistir. Asya ve
Cemsit iclerindeki coskularini eyleme dokerek karsiliklt olarak paylasip seyirciye
aktarilmistir. Asya Cemysit ile evlendikten sonra i¢ monolog yontemi ile kendi kendine
sorguladigit ve kendi cevaplarini verdigi sahneler seyirciye aktarilmistir.  Sevgisini,
mutlulugunu eski yasantist ile sorguladigi Cemsit’e karsi olan sevgisini ifade eden davranis
ve bakiglarimi hatirlatarak seyirciye aktarim yapmaktadir. Huzur iginde ve durgun bir yiiz
ifadesi kullanilarak sézsiiz bir ifade ile seyirciye cevabi buldugunu aktarmigtir. Imgelem ve

yakin ¢ekimlerle bagarili bir sekilde aktarilmistir.
Kesit VII.

Asya ile Ilyas’n ilk kez karsilastiklart bu sahnede Ilyas kendisini bagislamasini yalvaran yiiz
ifadesi icinde pisman, mahcup, zor durumda kaldigimi duygusal bir ifadelerle aktarmistir.
Asya sadece aglamakl bir ifade ile bakarak hi¢ konusmaz ve caresizligini kagarak ifade eder.
Cemsit ve Ilyas kamyonun yanina giderken Asya caresizlik ve sevgi dolu bakislarla bakar.
Diisiinceli ve i¢ diinyasina yonelmis bu arada Ilyas da ozlem ve sevgi dolu bakislarla arkasina
donerek bakmaktadir. Bu sahnede yakin c¢ekimle yiiz ifadeleri ve mimiklerle seyirciye
aktarimda bulunulmustur. Ilyas’in kendisine donmesini istedigi sahnede sadece Asya aci
ceken bakiglarla bakarak ¢aresizligini vurgulamistir. Sinemada yakin ¢ekim giicii kullanilarak

ifade, mimik, jestlerle seyirciye biitiin duygular gorsel olarak aktariimistir.

Kesit VIII.
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Son sahne olan filmin doruk ve ozellikle ¢oziim noktasi olan sahne Asya, Ilyas ve Cemsit’in
birlikte oldugu her bir karakterin i¢ seslerinin oldugu ve ¢ok etkileyici bir sahnedir. Tiimiiyle
baktigimizda bu son sahnede olduk¢a yogun dramatik, acikl sahnelerin yasandigi duygularin
yiiz ifadeleri ile yakin ¢ekim giicii kullanilarak seyircinin de karakterleriyle duygusal olarak
birlesmesini saglamigtir. Samet’in Cemsit’i baba olarak se¢mesi Asya nin karar vermesinde
oldukc¢a etkili oldugu goriilmiistiir. Son sahnede oOzellikle Asya’min i¢ seslerinin yogunlugu,

sevgiyi sorgulamast ve aglamasi yakin ¢ekim giictinii, sinemanin dilinin etkisini géstermistir.
Ilyas: Asyam Al Yazmalim

Asya: Samet baba demisti, onu babaliga se¢misti.

Asya: Sevgi neydi? Sevgi iyilikti , dostluktu, sevgi emekti....

Bu i¢ seslerle Asya’min akh, gonlii arasinda kalmis ve par¢alanma yasamistir bu baglamda
Samet’in se¢imiyle yorgun, bezgin bir ifade ile Cemsit’e yonelir. Cemsit, Samet ve Asya nin
yan yana geldigi sahne dramatik bir fon olusturmugstur. Ashnda Ilyas ve Asya’nin asklarinin
belirleyicisi Samet olmaktadir ve iki karakterinin de igine diistiikleri bu a¢mazin yaratmis
oldugu gerilim soz ve goriintii ile desteklenmistir. Ilyas’'in israrla Samet ve Asya’ya
yaklasmasi sevgisinin gostergesidir. Asya’min da gonlii, sevgisi ve Ilyas’a yonelmesi askinin
gostergesi olarak islenmistir. Cemgit’i se¢mesi oglunun onu babast bilmesi ve tercih
etmesinden ve Cemygit’e olan saygisi, giiveninin, emeginin 6nemli olarak gérmesinden ve
Samet’in tercihine boyun egmesinden kaynaklanmaktadir. Asya’nin son sahnede yakin ¢ekim
ile yiiz ifadesi ile Ilyas’a g6z ucu ile bakmas: ve Ilyas inda donuk olarak arkasindan bakarak
aglamasi birbirlerine olan yogun asklarimin oldugunu géstermektedir. Son sahnede son

bakisla goriintiiniin kalmast ve Ilyas’in donuk bakiglarla ve aglayarak kamyonuna binip

gitmesi, ayrica i¢ seslerin kullanilmast da birbirlerine olan askin bitmedigini anlatmaktadur.
Asya: Durursam bir daha kurtulamam...

Ilyas: Ziyani yok giiliisii yeter bize...

Asya: Yiiregim kaydiysa giinah mi?

Ilyas: Camura saplansam yardima gelir misin? ...

Asya: Elini tuttum sicacikti, yiiregi elimdeymis gibi...

Ilyas: Elinden tutuversem benimle gelir mi?

Asya: Seninim iste alip gétiirsene beni...
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Ilyas: Elveda Asya, Elveda Selvi Boylum Al Yazmalim, Elveda Bitmemis Tiirkiim Benim...

Bu i¢ seslerle, jest, mimiklerle Asya ve Ilyas duylarim oldukca etkili bicimde kullanarak
psikolojik ve igce yonelmisler ve son sahnede tiim olanlari, yasananlar, duygu ve coskular
seyirciyi de katarak anlamalarimi saglamislardwr. Seyircinin de ayni duygular: yasamalarina,
birbirlerine ne demek istediklerini ve aym duygulart yasamalarinmi saglamislardir.
Davranislart ile yiiz ifadeleri ile karakterler kendi varliklarini ortaya koyarak da seyirciye
ulasmayr saglamiglardir.  Miizigin dili de kullanilarak gostergearasilik etkili bir sekilde

yaratilarak seyirci de i¢ine almistir.
SONUC

Toplumda bir arada yasayan insanlar diizenlerinin isleyebilmesi igin bir takim kurallar
olusturup ve kiiltiirii de ekleyerek kendilerine yasanabilir bir alan olustururlar. Bilgilerini
yaratan, paylasan insanlar bu bilgileri aktarabilmek igin dil, yazi1 vb. ve toplumlar arasi
bilgiyi paylasmak icinse resim, mektup, gazete, kitap, telgraf, telefon, radyo, sinema, TV gibi
iletisim araglarim yaratmislardir. Temeli toplumsal kiiltiire dayanan sinema, toplumun
yasamasi ve gelismesi i¢in yon vermektedir. Sinema ile toplum arasindaki etkilesim sinemanin
konularini olustururken toplumunda diistincelerini olusturmaktadir. Biiyiik kitlelere ortak
goriis ozelligi yaratan sinema, kiiltiire bicim verebilen ve toplumun bir yansimasi olan giiclii
bir sanattir. Toplumun her alanindan beslenmekte olan sinema toplum icindeki degisimler ve
gelismelerin i¢inde olan insanlari anlatarak hayal diinyalarim, diistince bi¢imlerini ¢oziimler.
Toplumsal hayattaki bazi onemli kavramlar insanlarin yasamlarinda davraniglarina da
yansimaktadir. Tarih boyunca farkl kiiltiirlerde de olsa ask temast edebiyat onemli bir yere
sahip olmustur ve biitiin edebi eserlerde farkli edebi akimlarda kendi ilkelerini ask temasint
isleyerek ifade etmislerdir. Bu analizde farkl: kiiltiirlere sahip olan toplumlarin etkilegimi ile
ortaya ¢ikan, halkin iginde yasadigi toplum icinde olusan degisimler ve bu baglamda
sinemanmin degisimi, sinemanin etkileme giicii ile olugsan edebi eserlerin etkileri, bir takim
mesajlar ile farklh kiiltiir ve yapidaki biiyiik kitlelere ortak duygular: yansitarak toplumun
yansimasini saglamaktadir. Tiirkiye deki toplumsal yapt kurulus doneminden itibaren bir¢ok
degisimler yasamis ve toplumun her alanminda hissedilen bu degigimler Tiirk sinemasin da
etkilemistir. 1960-1980°li yilarda toplum icindeki olaylar ve gelismelerden etkilenen
Yesilcam, degisen kosullar icinde olan insani ve iliskileri toplumu olumlayarak veya
elestirerek c¢esitli ¢oziim arayislart bularak 6nemli bir iletisim araci haline gelmistir. Bu
baglamda sinema yonetmenleri edebi eserlere yonelerek edebiyattan sinemaya uyarlanan

metinlerarasilik dénemin toplum algisina gore ozgiin, farkl, alisiimis ve onaylanmig bir
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sekilde toplum deger ve yapisina uygun olarak yeniden insa edilerek seyirciye sunulmustur.
Bu calismada yillardir en iyi ask filmi olarak nitelendirilen “’Selvi Boylum Al Yazmalim’’
filmi sahneleri gostergebilimsel yontemle incelenmistir. Eserin ana temasindan uzaklasmadan
sinema filmine doniistiiriilmiis ana karakterler haricinde bir¢ok ekleme ve ¢ikarma yapilarak
farkly bir boyutta aktarimistir. Ask ve sevginin anlatildigi sahnelerde yakim ¢ekim giicii,
sinemamn dili, mimikler, jestler, i¢c monolog ve imgelemler kullanmilmistir. Hikdye kesintisiz,
mantikly ve tutarli bir sekilde aktariimistir. Goriintiiler birbirleri ile tutarli bir onceki sahne
ile bag kurularak olusturulmugstur. Oyuncular oynadiklar: karakterle bag kurmus ve somut
olarak aktarim yapabilmislerdir. Bu filmin c¢ekici olmasi 6zgiin bir hikdye ve senaryo
olusturulurken seyircinin karakter ve olaylara katilimi saglanmigtir. Seyircinin dikkatini filme
odaklayarak duygulamimi, i¢giidiisel tepkisini saglayarak ruhsal aktarimi yasamalarin
saglanmasi amaglanmistir. Seyirciyi filmin diinyasina alarak kendi hayatlarina tasiyip igsel
gorsellige tasiyarak oyuncularin icsel inanglarini gésteren performanslarini bagart ile
sergilemislerdir. Edebiyatta edebi bir dille anlatilan insan psikolojisi sinemada gorsel ve
isitsel olarak duygusal bir atmosfer icinde etkili bir sekilde yapilarak seyirciye aktarimustir.
Karakterlerin i¢ monologlarla insa edilmesi ve sevginin bu i¢c monolog yontem ile olusturulup
aktariimast basarul bir sekilde saglanmistir. Miizigin dili, ask melodileri kullanilarak iki kisi
arasindaki ask duygusunun aktarilmasinda, i¢ diinyalarimin da cosku ile duygusallik
olusturularak miizigin dili ile vurgulanarak én plana ¢ikarimistir.  Ic monologlarin
diisiincelere, duygulara aktarimast ve miizik dilinin de kullanilarak sinemanin dili
gliclendirilmistir. Yiikselen ve al¢alan miizik dili ile diisiince ve duygularin dalgalanmalarina
Yansitilarak gostergeye ¢evrilmis ve iki kisinin aski, tutkulart i¢ diinyalarindaki duyguyu, aski,
coskuyu, heyecamn, tiziintiiyii ve aciy ifade etmelerinde miizikle lirizm kazandirilarak seyirciye
aktarilarak algi diinyalarinda etki yaratilmistir. Cengiz Aytmatov’un “Kirmizi Esarp * adl
kitabindan sinemaya uyarlanarak filme ¢ekilen “’Selvi Boylum Al Yazmalim’’ sinema diline
yveniden kurgulanip, yeniden yaratilarak gostergeler dizgesinden baska bir gostergeler
dizgisine farkli bir deyisle gostergearasilik adi verilen bir siiregte yaratilmistir.
Gostergearasilik tekniklerinde konuyu alarak, miizik esliginde, sinema dilini sinema
gortintiileriyle ruhunu yeniden yapilandrilarak olusturulmus ve géstergelerarasi yaklasima
uygun olarak “’Selvi Boylum Al Yazmalm’’ filmi basarili bir sekilde ortaya konulmustur.
Filmin en doruk ve en can alici olan son sahnesinde ask ve sevgi arasindaki sorgulamalarla
se¢im yapmakta zorlanan Asya Samet’in se¢iminin etkisi ile Cemgit’i secer. Clinkii artik
kalbimde olan coskun akan ¢agilti seslerine kulaklarini tikamak zorunda kalmis kaybettigi

gtiveni aramaktadir. Sevilecek olan adam onu evine alan, iyilik yapan, Samet’i doktora
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gotiiren, rahat olmalarint diisiinen, onun sevgisini bekleyen ve en onemlisi oglunun babaliga
sectigi, giivendigi adamdir. Artik Asya i¢in coskun akan dere durulmus, yapraklar kurumus ve
dokiilmiistiir, yagmur durmus ve giines ¢tkmistir. Asya ask acisini kalbine gomerek Samet’in

se¢imine boyun egerek aci ig¢inde emege, iyilige dogru yola ¢ikmustir.
Asya: Sevgi neydi? Sevgi sahip ¢ikan, dost, sicak insan eli, insan emegiydi?
Sevgi iyilikti, sevgi emekti.”’

Nasio ‘ya gore ask acist altiist olan itkilerden olusan kargasa ve dalgalanmalardan degil,
itkisel uyumun yoldan ¢ikan ritmini yansitmasidwr. Sevilenin kaybolmast ile yokluguna boyun
egerek act ortaya ¢ikariir ve aciya agilmis olan bu kapilar aslinda yok olmasini istemedigi

bir askin fiskirtilmasidir (Nas10,2007,s.29).

Freud’a gore ise sectigimiz sevgi nesnesi tarafindan sadakatsizlige, hor gériilmeye veya oliim
nedeni ile kaybedersek siddetli bir aciyla bas basa kaliriz. Tekrarin ve kaderin kararina
boyun egme acisi aslinda var olma acisidir. Sevene, aci veren sevileni yitirmek degildir,

sevilenin geri donmeyecegini bildigi halde her zamankinden daha ¢ok sevmesidir

(Nasio,2007,s.36-149).

Sevilen sevenin tek secilmisidir ve bu bir inanctir ancak sevilen ortadan kayboldugunda ise bu
inang agiga ¢ikarak aci verici bir inang seklini almaktadir. Seven i¢in kesinlikle bir baskasi
sevilenin yerini alamaz diistincesi olusur ancak zaman ilerledik¢e ve yas bitip

tamamlandiginda bir baskast sevilenin yerini alacaktir (Nasi0,2007,5.41-87).

beni onu neden sevdigimi soylememe zorlasalar, dyle hissediyorum ki bu ancak goyle ifade

edilebilir; *’ o, o oldugundan, ben de ben oldugumdan’’ (Nasio,2007,5.36-151).

Montaigne
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Gosteren Gosterilen Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Evin  bahgesinde  iki  kadin Kizin  digsariya  gidecek “Is Karast’ Disaridaki  tehlikeye karsi  Geng bir kadwmin disaridan

kaynayan bir kazan kovaya siit olmasindan dolayr ofkeli bir koruma ¢abast ailesine leke getirecegine

dolduran gen¢ kadin. Anne ile kizin  anne. Siit gétiirecek bir geng karst  duyulan  korku, is

konusmasi. kadin. Disaridan  gelecek stirtilerek leke getirmesini
tehlikeye karsi gen¢ kadini engellemek. Bekareti
koruma ¢abasu. koruma.

Disarida konusan anne ve geng Ataerkil — bir  toplumun ‘Is Karast’ Kadimin  toplumdaki  kimlik — Toplum tarafindan

kadmin. Baba rolii iistlenen bir anne.

sekillendirmis oldugu anne.

olusumu.

olusturulan kadin kimligi ile

baski.

Dere kenarinda gen¢ bir kadin
viiziinii  ytkamast  ve  esarp

degistirmesi.

Kadimin is karalarini dere
kenarinda derenin suyunda
yiiziinii ytkayarak ¢ikarmasi.
Kara esarp ¢ikarip kirmizi

esarp takmasi.

‘Siyah Yazma’

Toplumun otorite
baskilarma karst gelme ve

baskaldirma.

Ozgiirliik istegi, umudu ve

kadinsiligr simgelemesi.

Siyah  ¢amurlu  bir ¢izme ve
kamyon tekerlegi altindan gérmesi,
kadint énce adam sonrada nine
sanmasi. Sonrasin da bastan asagi

kadni stizmesi.

Kadimin  ¢amurlu  ¢izmesi

tistiinde mor elbisesi.

‘Yash-Geng’

Siyah ¢camurlu ¢izme erkek
ve mor elbise kadinlik
vadeder. Yash kadini
cagristirir ancak kesin bilgi

vermez

Camurlu  ¢izmeli, mor
elbiseli, al yazmali giizel
kadmn. Istenilen arzulanan
ve begenilen kadin. Askin

firmizi “al yazma’’ (Askinin
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getireceklerini,
sorumluluklarin
diisiinmeden dostu
“kamyonu Aldirma Goniil’

‘'maceraya atilmig  gonlii

aldirmamustir.
Tablo 2. Kesit 2. Gostergelerinin Anlam Birimleri
Gosteren Gosterilen Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
1 Kirmiz kamyon ile  olan Dert ortagi, arkadas: olarak ‘Aldirma Goniil’ Kusith olan hayatimin  Dost
konusmalar, sohbet, camura  goriir hatta kurtulmak icin icindeki arkadasi.
saplanmasu. ricada bulunur.
2 Kamyonu ile kadini kovalar ve Kamyona binmek isteyen ‘Keklik’ Giizeller  giizeli  kadvun  Kunuzi kamyonuna dsik ici
kagan kadin. ancak naz yapan kadin. pesinden giden adam. igine sigmayan ilk

Kamyonuna binmesini

isteyen adam.

gordiigiinde istedigine karar
veren pesinden giden Adam

avcl, kadin av.




Mevlana, A. C. & Okray, Z.
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Gosteren

Gosterilen

Gosterge

Diiz Anlam

Yan Anlam

1 Kamyonuyla eve gelen Ilyas evin
kapisi ¢alar ve Asya cikar. Ilyas

elini uzatir Asya karsilik verir.

Asya’ya elini uzatan Ilyas,
Ilyas’a elini uzatan Asya’'nmin

birlikte gitmeleri.

* Yiiregim kaydiysa giinah  Mutluluk, heyecan, ask.

benim mi?’

Yiireginin kaymasinin giinah
olmadig mutlulugu,
heyecani tatmasimn hakk
oldugudur. Kaderini
belirleyen Asya. Istemedigi
hi¢ gormedigi ve mecbur
birakilarak evlendirilmenin
verdigi kizginhgindan
dolayr belki de hi¢bir zaman
bir adamla

kendi

sevemeyecegi
olmayt degil,

>

arzuladigi ve “sectigi’

Ile olmak.

2 Beyaz gelinlik ve duvagiyla Asya
ve Ilyas diigiin sonrasi kamyona

biner.

Diigiin  sonrasi  kamyon
yazist aldirma goniilden al

yazmalim olarak degigir.

‘Sahiplenme, Intiras’

Aile, Degisen kamyon yazisi.

Birlikte mutlu bir evlilik
segerek arzulu ve segtikleri

gecelerini yasarlar.
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Tablo 4. Kesit 4. Gostergelerinin Anlam Birimleri

Gosteren Gosterilen Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Evinin  oniinde sedirde oturan

Annelige adim atan hamile

‘erkek cocuk istegi’

Erkek  ¢ocuk  dogurmasi

Istenmeyen  kadin  gibi

hamile kadn patik oriiyor. Asya bebegi igin patik Ilyas tarafindan daha cok  diisiiniip ancak erkek cocuk
oriiyor ve esi icin erkek sevileceginin gdstergesi, dogurmasi ile kabul
cocuk dogurmak istiyor. kabul edilmesi demektir. gorecegi diisiincesi.

Kamyonu ile ara¢ c¢eken Ilyas. Sart sach modern n kadin  *sari sag, topuklu cizme ’ Mago bir erkegin kontrol Kadimin  hi¢chir ~ zaman

Kamyonu  elinden aliman ve olan Dilek’in gelmesi ve altinda tutulan kadina siddet  kocasinin isine kartsmamasi
tamirhanede  ¢calisan  kamyon Ilyas’a karisimin patronuna uygulayip  tokat  atarak gerektigidir. Kadwmin yeri
altinda goriilen siyah ¢izmeler. gonderdigini oldugunu sahiplenmesi. evidir. Elinin hamuru ile
soylemesi. erkek  isine  karisilmaz.
Ataerkil toplumdaki kadinin
yeri.
Dilek  Hanmim’in  hamile olan Hamile Asya ve Dilek’in géz  ‘ sarisin modern kadmn’ Sarisin,  bakimli,  kadwmin  Sarigin, bakiml olan
Asya'nin tokat yedigi anda tepeden — goze gelmesi. koylii  kizi hamile olan  kadimin koylii kizi ve hamile
bakusu. Asya 'yt agsagilamast. olan Asya’ya gii¢
gostermesi. Tercih edilen
kadin oldugunu gdostermesi.
Dilek Hanim’in evinin bahgesinde —Asya Dilek’in evine gider * ihtiras, agiifte kadin, Ilyas'in Asya’yi  Saf  ve  dokunulmamus,
pencere kenarinda goriilen Asya. pencereden Ilyasn  namuslu  kadm, kadmn aldatmasidw. Saskinhk ve  “bakire” olami arzu eden
gogsiinden  open  Dilek’i  arzusunu géstermemesi’ liziintii i¢indeki Asya. erkegin, atesli ve ciiretkar,
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goriir.

“tecriibeli” kadina kacisi

olmustur bu pencere onii.

Tablo 5. Kesit 5. Gostergelerinin Anlam Birimleri

Gosteren Gosterilen Gosterge

Diiz Anlam

Yan Anlam

1 Kucaginda ¢ocuk olan kadin  Terkedilmenin  acist  ile  ‘kamyonet’

yolda arag bekler. cocuguyla kadin evini terk

Asya  nereye  gidecegini

bilmeden oniinde duran bir

Bir¢ok imkdn sahibi kadinin
yapamayacagini yapip terk

gider. kamyonete biner ve Cemsit eder aldatan kocasin, bu
ile karsilagr. koylii  kizi ve bilinmeze
dogru gider.

2 Cemsit ‘in  evinde ¢ocugu Oglu  hastalandigi  i¢in  * yalmizlik, ¢aresizlik, erkek  Caresiz olan bir kadma Cemsit karsiliksiz  olarak
hastalanan Asya ve ona yardim ¢aresiz Asya Cemsit ‘ten  yardim, zayif kadin ’ yardimct olan iyi bir insan. kalbindeki iyiligi ¢evresine
icin doktor arayan Cemsit. yardim ister. Oglu i¢in orada kalmak dagitarak, mutluluk yaratip

zorunda kalan Asya. kalbindeki acyr dindirmeye
cabalamaktadir.

3 Yoldan Gegip giden kamyonlar — Ilyas’in gelebilecegini  * bekleyen kadin’ Kocasmnn onlart  Asya  aldatilmis  olmay
ve her giin bekleyen Asya. diigtinerek agkini bekleyen birakmayacagini ve kabullenir  ¢iinkii  “Ilyas

umudunu yitirmeyen Asya. gelecegini diistiniir. kocadw,  babadw’;  ona
ihtiyag vardir ve gelecektir.

4 Bahcede  salincakta sallanan  Salincakta sallanan Samet ‘salincak’’ Samet Cemsit’e baba der ve Asya  kendi isteklerinin
Samet ve Samet’i  sallayan annesine  babam  bana Cemgit’i babaliga seger. oniine bir erkegin istegini
Cemgit. Evden bahgeye dogru Salincak  yapti  diyerek koyar ve Samet’in babaliga
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gelen Asya. sevinmesi.

sectigi Cemgit ile kalir.

Tablo 6. Kesit 6. Gostergelerinin Anlam Birimleri

Gosteren Gosterilen Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
1 Yolda bekleyen kadin ve Cemsit'i  Samet’in Cemgit’i seg¢mesi ‘evlilik’ Cemsit mutluluktur.  Mutluluk ve huzur Asya’yi
bekledigini séylemesi. ve biiyiimesi ile birlikte Asya Sakinlik, dinginlik ve giiven da kendi i¢ine alir. Arzu
giivenli bir aile verici atmosferin yaraticist  nesnesi olan Ilyas™1
olusturmusgtur. olmustur. birakarak akli temsil eden,
Samet’in  babaliga sectigi
Cemygit ile evlenir.
Tablo 7. Kesit 7. Gostergelerinin Anlam Birimleri
Gosteren Gosterilen Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
1 Evde yanan bir sémine, Huzurlu, mutlu bir aile ° karsilagma’ Eve gelen yarali bir adam ve  Diisen  odunlar — Asya’nin

mandolin ¢alan Cemsit ve evlerinde sarki soylerler ve
sarki séyleyen Cemsit, Asya  kapi ¢alinmast ile bozulur.

ve Samet. Kapi ¢almast.

elinde odunlarla odaya
giren Asya Ilyas’t goviir.

Odunlar elinden diiser.

heyecanint  askini  temsil
etmektedir. Arzu  nesnesi

ilyas, bitmeyen bir ask ve
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Eve gelen yarali bir adam. ask acist.
Tablo 8. Kesit 8. Gostergelerinin Anlam Birimleri
Gosteren Gosterilen Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Kamyonla gelen Ilyas ve Samet’i  kamyona  alip  ‘Samet, kamyon, babalik ’ Samet’in aglamasina  Asya hi¢hir zaman kendi

Kamyona binen Samet.
Peslerinden kosan

Asya ve Cemsit.

Asya 'min gelecegini diigiinen
Ilyas. OSlunu kaybedecegini
diigtiniip arkasindan kosan
Babasm

Asya. goriip

aglayan Samet.

dayanamayan Ilyas durur.
Asya’yi goriince kendisine
donecegini  diigiintir. Asya
oglu ile birlikte Ilyas’a

yiiriir. Samet Cemsit’i tekrar

sesi  olamaz.  Hayatinin

sec¢imini  yaparken  bile
oglunun kimi baba olarak
sectigini diistiniir ve
Cemsit’i secer. Cemgit ‘in

tiirkiistine eslik etmeyi seger.

Kamyonuna dogru  giden
Ilyas. Cemsit, Asya ve Samet
Elele  tutusup  giderler.
Kamyonun direginde bagh

al yazma.

Asya Cemyit’le gider oglu

babaliga se¢mistir.

‘ flyas, Asya, Cemgit ’

babaliga seger.

Ilyas  sevgisini,  ailesini
alamamigtir.  Aski  yarim
kalmustir.

Asya, arzu nesnesi olan (id)
Ilyas'm  tiirkiisiinii  yarim
birakir; bitmemis bir

sevdanin tiirkiisii olur.

Sevgi iyilikti, dostluktu;

sevgi emekti. Asya akli secer

(Ego)
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Extended Summary

In many studies, the modern and traditional conflicts of the films which were taken
consciously and unconsciously depending on the characteristics and traditions of the societies
in the close geography which are close to each other and reveal the structure of the cultural
society and make a difference with other societies have been studied. In this context, the
social events of the 1960s and 1980s in Turkish cinema brought a new perspective to the
cinema and dramatic films were made in accordance with the social culture. The language of
literature in novels and stories was converted to cinema language and tranfromed from being
inter-textual to being inter-semiotic. In this period, Selvi Boylum Al Yazmalim, which was
created from Cengiz Aytmatov's “red scarf” novel, was applied with additions and removals
and in some sections underlining was used to add intersemiotic characteristics to create a
movie. While adapting the conditions of society, values were taken into consideration and
adapted to the situation of the society completely, but some additions and removals were
made to the plot and characters were transformed and the main subject of the novel was
preserved. Selvi Boylum Al Yazmalim as a classic of Yesilcam has the feature of a film about

love and love.

Asya: " What was love? Love was goodness, friendship, love was labor ...
Ilyas: No matter, his laugh is enough for us...

Asya: Is it a sin if my heart has a crush?

Ilyas: Would you help me if I got stuck in the mud?

Asya: | held her hand warm, as if her heart was in her hand ..

Ilyas: Will she come with me if I hold her hand? *’

Asya, in the conclusion scene of the film, came together with Ilyas and Cemsit, creating an
emotional scene between love and affection and including the audience. In this scene, the love
of Asya and the inner monologue are created by offering sensuality and integration. Asya
buried the pain of love in her heart and emphasized the importance of love, friendship, labor
and goodness and preferred Cemsit in this context. When analyzed psychoanalytically, the
beloved person is the one who triggers the desire and partially satisfies it. It is the one that
excites the loved one, partially provides pleasure, but also leaves the loved one dissatisfied
from the same point. Therefore, the situation also prepares the ground for the creation of a

center for the desire of the loved one, which ensures that he/she is unsatisfied. With the loss of
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the loved one, two types of pain are reacted. If you see that the beloved person leaves and
prepares, a pain begins and the mourning work begins without experiencing the pain of
mourning. Even if mourning works are unbearable, they integrate with the self and adapt.
Faced with a sudden loss of the beloved person, the loving space becomes upside down as
time, identity and lives without being ready for pain and assimilating. In this context, when a
person experiences a sudden pain, he has nothing to believe outside himself, that is to say, the
source of the pain. The pain is within the individual but does not belong to the individual. In
this context, the idea that no one will replace the beloved one emerges. But as time passes and
mourning is over, it is true that someone will come and replace the loved one.
(Nas10,2007,s.51-87).

Ilyas: If I stop, I can’t get away again..

Asya: | am yours, why do you not take me away..

Ilyas: Goodbye Asya, goodbye my tall and red-scarfed love, goodbye..
Asya: You, my unfinished folk song...”’

When the narratives in the film Selvi boylum al yazmalim and the semiotic analysis of the
scene are taken into consideration, it is necessary to determine the artistic position of the
language and to determine the thought in terms of language formation and linguistic
communication factors. Therefore, cinema has a very versatile and powerful power that
enters the field of art and transmits information with everything meaning in cinema and
conveys intense information in a planned complex order. This versatility is a semiotic study
field that transmits to the audience and creates an impression in the audience and has a

complex, emotional structure that can change the personality structure of the audience.

In the last scene, there are intense dramatic, pathetic scenes and the formation of emotions
with close-up power has enabled the audience to unite and integrate with the characters. The
joy and ownership of Cemsgit, whom Samet chose for fatherhood, was also effective in Asya's
decision. Particularly Asya's interrogation and crying of love with its inner sounds showed

the effect of close-up power and the language of cinema.
Ilyas: My Asya, my love with red scarf
Asya: Samet said father? Samet chose him as father.

Asya: What was love? Love was goodness, friendship, love was labor ....
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In the last scene, Asya experienced fragmentation and remained between her mind and her
heart and turned to Cemsit with Samet's choice. This scene has been quite dramatic. Samet
determined the love of Elijah and Asya and fell into a dilemma in two characters, this scene
was supported by words and images. His trust and efforts in Cemsit gained importance with
his son's choice of fatherhood. In the last scene, Asya was supported with close-up and facial
expression was brought to the fore. The two characters were supported to look at each other
in close-up. With the last glance, the remaining images and the use of internal sounds in this

context tell the audience that the two characters' love for each other is not over.
Ilyas: If I stop, I can’t get away again..

Ilyas: No matter, his laugh is enough for us...

Asya: Is it a sin if my heart has a crush?

Ilyas: Would you help me if I got stuck in the mud?

Asya: | held her hand warm, as if her heart was in her hand ..

Ilyas: Will she come with me if I hold her hand? *’

Asya: | am yours, why do you not take me away..

Ilyas: Goodbye Asya, goodbye my tall and red-scarfed love, goodbye.. You, my unfinished folk

song...

The internal voices, gestures and facial expressions used were used effectively and all
emotions and enthusiasm ensured the participation of the audience. The language of music

has created the interstitiality effectively and ensured the participation of the audience.

In this study, the scenes of "Selvi Boylum Al Yazmalim’, which has been described as the best
love film for many years, have been analyzed by semiotic method. Many scenarios which were
added and removed from the main theme of the novel were transformed into films and
transferred to the audience in different dimensions. In the film where love and love are told,
the audience's attention is drawn especially by using close-up, cinema language, gestures,
gestures, interior monologues and imagery. The scenes were continuously linked to the
previous one and a concrete transfer was realized. The audience was also able to focus on the
film and feel the spiritual transmissions. In the novel, the relations described in a literary
language were transferred to the audience visually and audibly emotionally in cinema, and

effects were created in the worlds of perception.
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Selvi Boylum Al Yazmalim, filmed by Cengiz Aytmatov's Red Scarf and adapted to the cinema,
has been re-edited and recreated in the language of cinema. The film was created in a
sequence of indicators other than the sequence of indicators, in a process called “inter-
semiotics . It was created by restructuring the spirit of cinema language with cinema images
by taking the subject in inter-semiotic techniques and accompanied by music and “Selvi
Boylum Al Yazmalim” movie was put forward successfully in accordance with the inter-

semiotic approach.



