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CUKUROVA'DA 1960-1980 DONEMI SINEMA
PRATIKLERININ OZEL BiR ORNEGL YORUK
FILMLER]

flke Sanlier Yiiksel
Aydin Cam

Oz

Gukurova, 17. yizyilin sonundan bu yana iskan, idari yapi, tarim ve sanayi poli-
tikalarindaki radikal déntigiimlerle birlikte insan hareketliliginin yogunlastig:
bir bolgedir. Bélge niifusunun 6nemli kismin: olugturan, Cukurova ile Toroslar
arasinda yasayan konar-goger Yoriukler de blyik oranda yerlesik hayata geg-
misglerdir. Bugiin ekonomik faaliyet olarak konar-gogerlige nadiren rastlanilsa
da Yoruklik kiltirel olarak yasatilmaktadir. 1950°lerden itibaren sinemamiz-
da yogunlagmaya baglayan koy ve 6zellikle de Yorik filmlerine yonelik talebin
Gukurova'da karsiligini bulmasi bu kiiltiirel durumla bagintilidir. Bu galismada
Yeni Sinema Tarihi yaklasimindan hareketle, Toros yayla kdylerinde 1960-1980
yillar1 arasinda gergeklesen seyir deneyimlerinin sorusturuldugu arastirmada
seyircilerin amimsadid: filmler yorumlanmaktadir. S6zli tarih galigmalari, ka-
tilimecilarin adiyla amimsadigi az sayida filmin Yoruk kalturt ve kéy yasamiy-
la baglar: oldugunu agiga gikarmistir. Filmlerin bazilar: ana temalarini Yoritk
soylence ve mitlerinden almakta; bazilar: ise bu kéylerde dogup bliyiiyen yazar-
larin dykilerine dayanmaktadir. Dolayisiyla, bu filmlerin anlat: yapilar: ve 6y-
kiillemeleri yereldir. Filmlerin bigimsel ve baglamsal degerlendirilmelerinin ar-
dindan gorilmistir ki, bu yerellik filmlerin bigim ve igerik 6zellikleri agisindan
bir 6rtnti olusturacak denli baskindir. Ayrica bu filmlerin Gretim, dagitim ve
gosterim pratikleri de bir dénemi nitelendirecek denli yerel ve kendine 6zgiidiir.
Bolge isletmeciligi modeliyle birlikte bu filmler yerelden gelen talebi bizatihi
yerel 6zelliklerle donanarak karsilamig ve talebi ikame ederek yillar sonra dahi
animsanacak izler birakmistir.

Anahtar Sézciikler: Cukurova sinema tarihi, Yortk filmleri, bolge isletmeciligi
modeli, seyyar sinemacilik, Toros yayla koyleri.
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YORUK FILMS: A DISTINCTIVE CASE OF CINEMATIC
PRACTICES IN THE PERIOD OF 1960-1980 IN CUKUROVA

Abstract

Gukurova is a region where the increase in human mobility is due to radical
transformations in settlement processes that began in the 17** century. Since
then, the Yoriiks, who have constituted an important part of the region's po-
pulation and practiced a nomadic way of life between Cukurova Plato and the
Taurus Mountains, have been mostly settled, although they have tried to keep
nomadism alive culturally. The demand for village-related and especially Yortik
films in Cukurova is connected with this practice. Based on the approach known
as New Cinema History, we interpret the films recalled by audiences in Taurus
highland villages, using the findings of research that explored cinematic expe-
riences of the 1960s to 1980s. Some of the films that participants remembered in
their oral histories are based on Yoriitk myths and legends, and some others are
based on the stories of writers who were born and raised in these villages. Thus,
the narratives and narrative structures of these films are local. Furthermore,
the production, distribution, and demonstration of these films are also local and
distinctive, characterizing the epoch. Consistent with a local business model,
these films met the local demand by featuring local elements and as a result are
remembered for a long time.

Keywords: Cinema history of Cukurova, Nomad (Yoruk) films, regional film ma-
nagement model, travelling cinema, Taurus highland villages.
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Giris: Gukurova‘da Konar-Gégerlik ve Yoriik Filmleri

Gukurova 17. ylizyilin sonundan ama 6zellikle 19. ylizyilin ortasindan iti-
baren, birbiriyle ilintili ama ayni zamanda farklilagsan nedenlerle bir dizi
koklii déniistim yasar. Bu déniistimleri su sekilde ézetleyebiliriz: Oncelik-
le, Demir-Kapi'dan Misis'e kadar olan bolgede ahalinin daginik yerlesimi
nedeniyle, topraklarin sahipsiz ve harap kaldiginin diistintilmesi ve buna
baglh olarak ticaret yollarinin ve ulagimin kavgak noktasi durumunda-
ki bolgenin emniyete alinmak istenmesiyle (Orhonlu, 1987, s. 77; Babus,
2006, s. 33) birlikte 1690'lardan itibaren iskan faaliyetlerine girigilir. Bu
ilk harekete sonraki ylizyilda, bolgedeki batakliklarin kurutulmasi, Cu-
kurova'min 1slahi ve genis topraklarin tarima kazandirilmasiyla devam
edilir. Dogal olarak, genis tarim arazilerinde galigacak isgiictine ihtiyag
vardir ve bu nedenle Toroslarda konar-goger yasayan asiretler, Cevdet
Pasa idaresindeki Firka-i Islahiye ve 1865 iskan hareketiyle yerlesmeye
tesvik edilir. Batakliklarin kurutulmasinin ardindan konar-goger asiret-
ler peyderpey yerlesime gecer. Bu sirada gergeklestirilen bir dizi idari
reformla merkezi, bolgesel ve yerel idari ve hukuki yapilar da dénisir.
1867'de Adana vilayetinin idari dlizeni kurulur; 1850-1880 yillar: arasin-
da ise Mersin; Beyrut, Suriye, ic Anadolu, Kibris ve Ege adalari gibi farkh
cografyalardan gelen gogmenlerle yeni bir liman gehrine déntgur.

Amerikan I¢ Savagi'nin ardindan, 1870'ten itibaren Cukurova, ham-
madde sikintisi geken Biiylik Britanya sanayisine pamuk Gretebilecek bir
bolge olarak belirlenir ve tarimda blyik atilim yaganir. Adana—Mersin
demiryolunun agilmasiyla birlikte bu iki sehir birbirine baglanir ve du-
rum ayni zamanda uretim ve ticareti de doniigtiiriir. Ayni1 donemde, ulus-
lararas: ticaretin yeniden diizenlenmesi bolgedeki diger dontisimlerle
kesigir (Toks6z, 2006, s. 98). Tim bu déniigiimlere kadar Cukurova, Suavi
Aydin'in ifadesiyle (2006, s. 114) 6zel bir gégebe-hayvanci etkinlik bolgesi
olarak kalabilmistir; ¢inki Cukurova, etrafini kusatan Toros Daglarinin
yuksek gayirlar: ve hemen etegindeki deniz seviyesine yakin duzlitkler
nedeniyle transhiimans etkinligi igin mikemmel bir alandir. Yortkler,
deniz veya denize yakin ovalarla, denizlerin veya bu tiir ovalarin hemen
ontinde yikselen Alp sistemine mensup dag silsileleri arasinda transhu-
mans yapma gelenegini sirdirmislerdir. Bu, Akdeniz tipi konar-gogerlik
olarak adlandirilan ve ilk gaglardan beri Alp sistemi tizerinde uygulanan
gbcebe-hayvancilik tipidir (Aydin, 1995). Ne var ki, bir yandan Firka-i fs-
lahiye'nin iskdn dayatmasi, diger yandan pamuk Uiretiminin talep ettigi
mevsimlik is¢iligin konar-gogerlerin yagam tarzlarina uygun bir etkinlik
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olmasinin getirdigi gonillilik, hareketin séntimlenmesine ve Yortk asi-
retlerinin Cukurova'ya yerlesmesine yol agmistir. Bu bélgede konar-go-
ger olarak yasayan Sarikecililer, Aydinlilar, Boynuinceliler, Tirtarlar, Ka-
rakegliler, Karahacililar, Bahsisler, Karakoyunlular, Karayakalilar, Kesef-
liler, Kosereliler, Haytalar, Manavlilar, Gacarlar veya Cakallar Osmaniye,
Adana, Tarsus ve Mersin'in sehir merkezlerine, ilgelerine ya da kéylerine
yerlesmis, yeni koyler veya mahalleler kurulmus ve nihayetinde Tiirk-
menler ve Yorikler blyik 6lglide yerlesik hayata ge¢gmistir. Bununla be-
raber kalabalik Yoriik obalar: da yakin déneme kadar bu bolgede bulun-
maktadir. Ornegin, “1940'larda bir kisim Bahsis'le Késereli, Karakayals,
Kesefli ve Cakal agiretleri Mersin—Arslankdéytin kuzeyinden baslayip Bol-
karin kuzey sirtlarina uzanan platoda yazlamakta ve Mersin—Adana ara-
siyla Dogankent civarinda ve Yumurtalik kuzeyinde kiglamaktadir” (Ay-
din, 2006, s. 133). Bugiin her ne kadar konar-géger hayvancilik etkinlikleri
¢ok bliylik olgiide sona ermis olsa da, Cukurova'da Akdeniz kiyilarindan
Toroslara dogru —ya da tam tersi yondeki— mevsimlik hareketler halen
devam etmekte ve Yortuklik kultiirel olarak yasatilmaya galisilmaktadir®.

Gunlimizde Yorukler Mersin'de genellikle Akdeniz kiyisina yakin
yerlerdeki koylere (6rnedin Hebilli, Tagkuyu, Sariveli, Nacarli) ve mahalle-
lere (6rnedin Huzurkent, Kuyuluk, Sahintepe) yerlegsmiglerdir. Deniz sevi-
yesinden belli yiiksekliklerdeki yerlesim yerlerinden gelen (Gozne, Bozte-
pe, Sarnig veya Arslankdy) Yoriikler de bulunabilmektedir (Harunogullari
& Polat, 2018, s. 79). Ozellikle iklimden kaynaklanan nedenlerle de Adana
ve Mersin'de, her iki sehrin kuzeyinde kalan yaylalara ilgi giderek art-
maktadir. Bu durum, Yoriiklerin yagsamina da kosuttur. Dogal kosullarin
etkisi Yoriklerin yasaminda belirgindir. Biylk bolimi yerlesik hayata
geg¢mekle birlikte, hayvancilikla ugrasan gruplar konar-goger yasam bi-
¢imini az da olsa siirdiirmektedir. Ote yandan Adana ve Mersin'de yayla
dinlencesi denilebilecek yasam da geleneksellesmis gibidir. Toroslarda
1950'lere dogru baslayan yol yapimlar: dogal kosullarin etkisini olumlu
yonde degistirmistir. Gézne—Arslankdy, Mersin—Silifke ve Cehennem-

! Adana'da Buyuksehir Belediyesi éncultiginde yapilan Uluslararast Cukuro-
va Yoriik Tiirkmen Soleni ve Sarigam Belediyesinin onciiliik ettigi Varsaklar
Kilttur Séleni; Mersin'de Toroslar Yorukleri Kiltir ve Yardimlagma Dernegi
onculigunde diuzenlenen Toroslar Yortik Senligi ve Boynuinceli Yortkler Kaltir
ve Dayanigsma Dernegi tarafindan diizenlenen Yoriik Kiiltiir Festivali, Yoriik
kiltirtni yasatma gabalar: olarak one gikmaktadir. Ayrica Mersin'in Tarsus
ilgesindeki Halil Atilgan Toroslar Yoriik Miizesi ve ayni sehrin Toroslar Bele-
diyesi tarafindan agilig hazirliklar: yapilan Y6riik Miizesi de benzer kurumsal
cabalarin Grinaduir.
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dere orman yollarinin yapimi, birgcok koyiin yer dedistirmesine yol ag-
mis, yorede meyveciligin ve sebzeciligin 6nem kazanmasini saglamigtir
(Parla, 1982, s. 3730). Buglin, Toroslarin Mersin'e bakan kisimlarinda,
700-1.500 metre rakimdaki diizliklerde Gozne, Ayvagedigi, Bekiralan:
(Sogucak), Guzelyayla (Kizilbag), Arslankdy, Tirtar, Sunturas ve Findikpi-
nar1 gibi, yazlamak igin kullanilan yaylalar bulunmaktadir. Bahgeciligin
yani sira kimi zaman konar-géger hayvanciligin da yapildig: bu yayla-
larda, yaylacilik amaciyla ikincil konutlar bulunmakla birlikte, yaz déne-
minde yoredeki niifus yogunlugunda artig yaganmaktadir (Harunogul-
lar1 & Polat, 2018, s. 78). Dolayisiyla artik sadece hayvancilikla yagamin
strdiren konar-gogerler degil, hayvancilikla mesgul olmayan Mersin,
Tarsus ve Adana'da yasayan ve galiganlar tim yazi yaylalarda gegirmeye
baglamigtir. Bir zamanlar alt1 ay stiren yaylacilik, genellikle okullarin ka-
panmasindan agilmasina kadar yaklasik ti¢ aya ve kimi aileler igin ise bir
aya digsmustlr. Ayrica sadece hafta sonlarini yaylada gegiren ve yaz boyu
Mersin ya da Adana'da sehir merkezlerinde veya ilgelerde yasamaya/ga-
lismaya devam edenler de mevcuttur.

Gukurova'da yasanan donitsimlere kogut bigimde, 1950°lerden
itibaren hem filmcilik ve sinemacilik alaninda hem de film temalarinda
o6nemli bir déntisim yasanir. Bu déonemde Tiirkiye heniiz sehirlesmenin
¢ok gerisindedir ve sinema endistrisinin 6ntnde sehir-disi alanlarin
olusturdugu biiyik bir pazar vardir. Cumhuriyet'in ilk genel niifus say1-
minin yapildig: 1927'den 1950'ye kadar niifusun %75'1 il ve ilge merkezle-
rinin diginda yagsamaktadir. 1950'den 1970'e kadar bu oran yavasga %60'a
kadar diiger ama 1980'de dahi niifusun %56's1 hala sehir-dis1 alanlarda
yasamaktadir. Bu oranlar 1970-1980'lerde yaklasik 25 milyon kiginin se-
hir-dis1 alanlarda yagsadig anlamina gelir (TUIK — Yillara Gére {l/flge Mer-
kezleri ve Belde/Kéyler Niifusu Istatistikleri). Eric J. Hobsbawm'in (1996, s.
338-339) ifadesiyle Turkiye 1980'lere kadar Avrupa ve Ortadogu'da "koy-
liltgin kalesi” durumundadir. Iste béyle bir ortamda 1960'lardan iti-
baren koy filmi demek sehir-dis1 alanlarda yasayan genis kitleyle temas
kurmak demektir (Scognamillo, 1973b, s. 34). Bu ¢ok glgla gerekge, film
Uretim alaninin ve araglarinin tekelden kurtulmasi; yeni bir yapimci ve
yonetmen kusaginin bu alana girmesi; bu yénetmen ve yapimecilarin ali-
silageldik temalarin ve konularin digina ¢tkma niyetleri; 1930'larin ikinci
yarisindan itibaren Halkevleri'nde ve/veya Halkevleri araciligiyla gergek-
lestirilen gosterimlerle metropol—dis: ama 6zellikle sehir—dis: alanlarda
seyir deneyiminin giindelik hayata sirayet etmesi ve bu gekilde seyirci-
nin hazirlanmasi; film dagitim etkinliklerinin gesitlenerek Anadolu'daki
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seyirciye ulagmaya baglamasi; hem buna baghh hem de bu durumu doé-
nistiiren glig olarak Anadolu'daki sinema igletmelerinin sayisinin tarihi
zirveye ulagmasy; 6zellikle seyyar sinemacilikta kullanilan 16mm projek-
torlerin pazara girmesi ve sinemanin bu sayede Anadolu'daki neredeyse
her koye ulasabiliyor olmasi gibi nedenlerle birlegtiginde kéy filmlerinin
altin cadi baslar.

Aslinda hentiz 1934'te Muhsin Ertugrul, Aysel, Batakli Damin Kizi'y-
la ilk koy filmini gergeklestirir. Ama hem ¢ikig noktasiyla hem de ortaya
koydugdu gergeklikle, bu film bir kéy yanilsamasindan teye gitmez (Scog-
namillo, 1973a, s. 8). 1950'lerden itibaren ise sinema tarihimize gegecek
bir dizi koy filmi yapilir. Metin Erksan'in 1952'de ¢ektigi Karanlik Diinya
- Agik Veysel ve Hayat1 bu filmlerin ilkidir. Bunu Bog Besik (Baha Gelenbevi,
1952) ve Toprak (Nedim V. Otyam, 1952) takip eder. Lutfi Akad'in Beyaz
Mendil'i (1955) 1950°1lerin 6ne gikan filmlerindendir. 1960larda uzun stire
ulusal sinemamizin en bagarih filmleri olarak kalan bir dizi kéy filmine
taniklik ederiz. Metin Erksan'in bu yillarda gergeklestirdigi ti¢ film, Yi-
lanlarn Ocii (1962), Susuz Yaz (1963) ve Kuyu (1968); Hududlarin Kanunu
(Lutfi Akad, 1966); bizatihi Adana boélgesi yapimecilar: tarafindan reti-
len Ince Cumali (Yilmaz Duru, 1969), Seyyit Han — Topragin Gelini (Yilmaz
Glney, 1969) ve Orhan Elmas'in gergeklestirdigi Ezo Gelin (1969) bu on
yulik dénemin 6ne gikan yapimlaridir. Liitfi Akad'in Gékge Cigek'in (1973)
ardindan gergeklestirdigi Gé¢ Uglemesi'nin filmleri Gelin (1973), Diigtin
(1973) ve Diyet (1974) ise sonraki on yila damga vuracaktir. Kemal Tahir,
Yasar Kemal, Orhan Kemal, Fakir Baykurt, Kemal Bilbasar, Necati Cumali
(Scognamillo, 1973c, s. 40), Bekir Yildiz ve Osman Sahin gibi edebiyatgila-
rin ortakligiyla birlikte tiir, olaganiisti 6rnekler vermistir.

1950'lerde yiikselise gegen koy filmleri, mitlerin, sdylencelerin, mii-
zikallerin, kostiimli tarihi filmler ve sertivenlerin (avanttir) i¢ ige gegtigi
ve Yortk kiltiruyle iligkilendirilebilecek 6zel bir alt tlirtin olusumunu da
tetikler: Efe/zeybek filmleri. Jadan Kamil'in 1948'de gergeklestirdigi Efe
Aski'yla baglayan akim Faruk Keng'in Cakircali Mehmet Efe'yi isledigi ve
farkl isimlerle iki bélim halinde gosterilen filmle devam eder: Cakircali
Mehmet Efe (1950) ve Cakircali Nasil Vuruldu? (1950). Faruk Keng, gise
bagaris1 yuksek seriyi (Tanyer, 2012, s. 212) devam ettirmekte kararlidir;
iki yil sonra Cakircali Mehmet Efe'nin Definesi'ni (1952) yapar. Efelerin Efe-
si (Sakir Sirmaly, 1952), Kara Efe — Zeyneb'in Gozyaglar: (Muharrem Giir-
ses), Sart Zeybek (Munir Hayri Egeli, 1953), Yanik Efe (Semih Evin, 1954),
Dokuz Dagin Efesi (Metin Erksan, 1959), Peceli Efe (Faruk Keng, 1959) ve
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Daglar Sahini Yoriik Efe (Muharrem Gurses, 1959), 1960'lara kadar yap:-
lan belli bagh efe/zeybek filmleridir (Tanyer, 2012). Bunlar, Esref Kolgak,
Ahmet Mekin, Turgut Ozatay, Fikret Hakan ya da daha sonralar: Yilmaz
Gliney gibi oyuncularla; Faruk Keng, Muharrem Giirses, Semih Evin ve
Nuri Akinci gibi yonetmenlerle 6zdeslesen ve Adana boélgesinde buyik
talep goren filmlerdir. 1960-1975 yillar: arasinda perakende film alim sa-
timy, film igletmeciligi, film komisyonculugu veya ticaretiyle ve hatta film
yapimciliiyla mesgul 60 kadar isletmenin tiye oldugu Adana Filmciler
Derneginin yayin organi Gliney Film Postasindaki reklamlarda, Adana
boélgesinde de ¢ok sayida efe/zeybek filminin igletmeye verildigi goril-
mektedir (Cam, 2018, s. 20). Bolge igletmeleri yerel halktan gelen talebi,
dogal olarak da bu talebin getirecegi kar1 gozeterek sadece 1964-1967
yilar: arasinda® 15 kadar efe/zeybek filmini igletmeye vermistir. Adanali
yapimci ve dagitimer irfan Atasoy'un sahibi oldugu irfan Film'in énci-
luk ettigi furyada, bolge sinemalarina dagitilan baz: efe/zeybek filmleri
sunlardir: Efelerin Efesi (Sakir Sirmaly, 1952), Daglar Bulutlu Efem (Semih
Evin, 1962), Daglar Sahini Mehmet Efe (Semih Evin, 1963), Capkin Efe (Se-
mih Evin, 1964), Yalniz Efe (Semih Evin, 1964), At¢ali Kel Mehmet Efe (Asaf
Tengiz, 1964), Daglarin Aslani Ali Efe (Yavuz Yalinkilig, 1964), Daglar Bizim-
dir — Yoruk Efe (Nejat Saydam, 1964), Kamali Zeybek (Nuri Akinci, 1964),
Yedi Dagin Aslani (Yilmaz Atadeniz, 1966), Hizir Efe (Mehmet Aslan, 1966),
Kirath Efe (Nuri Akinci, 1966), Kamal Zeybegin Intikami (Nuri Akinci, 1967),
Efenin Intikami (Yavuz Yalinkilig, 1967).

Yorik filmleri ise bir bakima, koy filmleriyle efe/zeybek filmlerinin
kesistigi noktada ortaya gikmisgtir. 1947'de Kizilirmak ve Karakoyun adli
mitlerden Nazim Hikmet'in senaryolagtirdigi —senaryo, denetimi ger-
ceklestiren Il Kontrol Komisyonu'na Erciiment Er adiyla génderilmistir
(Akad, 2004, s. 447)— ve Muhsin Ertugrul'un filme aldig1 Kizilirmak-Ka-
rakoyun bu alt tirtn ilk érnegdidir. 1967'de bu kez Liitfi Akad ayni temay1
senaryolastirmis ve Dadas Film hesabina yeni bir Kizilirmak-Karakoyun
filmi gekmigtir ki bu film, Mersin il sinirlar: igindeki Dagpazari ve Mut'ta,
Yorik agiretlerinin 6nde gelenlerinden Karakecililer'in bir kolunun kat-
kisiyla gergeklestirilmigtir (Akad, 2004, s. 456, 461). 1992'de Sahin Gok

Bunlar, Giiney Film Postasi'nin niishalarina ulagabildigimiz tarihlerdir. Ilk
sayist 1 Ekim 1964'te yayimlanan, pek dizenli olmasa da aylik yayimlanma-
ya galigilan Giiney Film Postasi'ndan giniimiize, sonuncusu 1 Agustos 1967'de
yayimlanan 16 niisha erigsmis durumdadir. Bu niishalara 6zel koleksiyon-
lar diginda, Milli Kiitiphaneden (Yer Numarasi: 1965 SC 71) veya Sinematek
(http:/sinematek.tv) veri tabanindan ulagmak mimkunddr.
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Resim 1: Yonetmen Nuri Akincy, kariyeri boyunca ondan fazla efe/zeybek filmi
yonetmistir. Cakircali Efe Kamali Zeybege Kargt (Nuri Akinci, 1967), Sevdal Efe
(Nuri Akincy, 1961) ve Kirath Efe (Nuri Akinci 1966) filmlerinin posterleri Nuri
Akincimin Efe filmlerinin bigim ve igerigini 6rnekler.

de bir Kizilirmak-Karakoyun uyarlamasi gekecektir. Muhsin Ertugrulun
ardindan, 1950'lerden itibaren Erman Film, Dadag Film, Dar Film, Safak
Film ya da Anadolu Film hesabina pes pese Yoriik filmleri gekilir. Efe/zey-
bek filmlerinde 6rneklerini gordigimuz gibi, mit ve soylencelerin, asik
gelenedinin, siirlerin, tirkilerin, kostiimlerin, konar-gogerlerin, suiriile-
rin ve doga manzaralarinin egemen oldugu bu filmlerin 6ne gikanlarini
soyle siralayabiliriz: Necati Cumali'nin ayni adli oyunundan 1952'de Baha
Gelenbevi ve 1969'da Orhan Elmas tarafindan uyarlanan Bog Besik ve yine
bu oyundan Erdogan Tokatlimin uyarladigi Zalim Kartal (1973); Kizilir-
mak-Karakoyun gibi, Yagar Kemal (2004) tarafindan ilk olarak 1967'de ki-
taplagtirilan mit ve sdylencelerden uyarlanarak Atif Yilmaz Batibekinin
Alageyik (1959) ve Stireyya Duru'nun Ala Geyik (1969) adiyla gergeklegtir-
digi filmler; hem efe/zeybek hem de Yorik temalarini bir araya getiren
Efelerin Efesi Yorik Osman (Sakir Sirmali, 1952), Korkusuz Yortk Ali (Esat
Ozgiil, 1955); tiim bu tiirlerde kendine 6zgii melodram yapisiyla dikkat
ceken Muharrem Gurses'in Daglar Sahini Yoriik Efe (1959) ve Yortik Agk: /
Zalim Felek (1960) adl filmleri; Daglar Bizimdir / Yértik Ali Efe (Nejat Say-
dam, 1964), Yériik Osman Efe (Faruk Keng, 1964), Agr: Dagi'nin Gazabi (Zeki
Okten, 1973), Dagdan Inme (Metin Erksan, 1973); sadece Yoriik alt tiiriiniin
ya da koy filmlerinin degil, tim sinema tarihimizin en énemli filmlerin-
den olan, konar—goéger yasamdan yola gikarak gog olgusuna odaklanan
Gokee Cigek (Litfi Akad, 1973) ve Siirii (Zeki Okten, 1979). Son olarak bu
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filmlere sinema tarihimizin énemli belgesel filmcilerinden Sitha Arinin
Toroslardaki Yoruk yasamini irdeledigi iki filmini, Yériik Elif (1978) ve Tah-
tact Fatma'y1 (1979) ekleyebiliriz.

Toroslarda Sinema Deneyimi ve Amimsanan Filmler: Arastir-
manin Amaci ve Yontemi

Adana ve Cukurova denilince, akla ilk gelenlerden birisi Yorikler ve
Turkmenlerdir. Buglin pek hissetmesek de, yakin zamanlara kadar bu
bélgenin tarihi Yoruk ve Tirkmenlere bakmadan yazilamazdi (Aydin,
2012, s. 113).

Bu galigma, Yeni Sinema Tarihi yaklagimindan (Maltby, Biltereyst &
Meers, 2011; Biltereyst & Meers, 2016; Biltereyst, Maltby & Meers, 2019)
hareketle Adana'ya 170, Mersin'e 70 kilometre mesafede ve yaklasik 1.500
metre rakimda konumlanan Toros yayla kéylerinde 1960-1980 yillar:
arasinda yasanan sinema deneyimlerini merkezine alan genis ¢apl aras-
tirma kapsaminda elde edilen verilerden yalnizca seyredilen filmleri de-
gerlendirme amacini tagimaktadir. Bu galismaya da kaynaklik eden kap-
saml arastirmanin temel amaci, diizenli film gosterimlerinin yapildig:
sinema mekanlar1 ya da seyyar sinemalar araciligiyla gergeklesen seyir
deneyimlerini sorusturmak; eger yasandiysa, sinemayla birlikte ger-
geklesen kiiltlirel degisimleri/déntisimleri saptamak ve ¢oziimlemektir
(Cam ve Sanlier Yiiksel, 2019). Ancak bu makalede yalnizca goriigsmeler
sirasinda seyircilerin siklikla hatirladiklar: ve belleklerinde yer etmis
filmleri degerlendirmekteyiz.

Yeni Sinema Tarihi yaklasimi, geleneksel/anaakim sinema tarihya-
ziminin film etrafinda sekillenen ontolojik ve epistemolojik sorunlarin
asmak amaciyla 2000'ler sonrasinda yayginlagmistir. Bu yaklagim goste-
rim pratiklerini, kentsel ya da kirsal sinema mekéanlarini, sinemaya git-
me deneyiminin sosyal ve kiiltiirel tarihini ve seyir pratiginin kendisini
merkezine alan baglamsal 6nermeler sunmaktadir. Birbirlerinden ¢ok
farkli analitik boyutlar: olan bu baglamlar igin ise Yeni Sinema Tarihi yak-
lagimi, sinema tarihine bakmak igin gésterim mekénlarina ve sinemaya
gitme deneyimine dair s6zli tarih galismalarini; gosterim programlari,
sinema biiltenleri, yerel arsivler gibi birincil kaynaklarin analizi; iletigim
teknolojileri, Cografi Bilgi Sistemi (Geographic Information System — GIS)
ve veritabanlari dolayimiyla analizi mimktn kilacak haritalama ve ro-
talama gibi geleneksel tarihyazimi araglarindan g¢ok farkh yeni aragtir-
ma yontemlerini 6nermektedir (Maltby, Biltereyst & Meers, 2011; Bilte-
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reyst & Meers, 2016; Treveri Gennari, Hipkins & O'Rawe, 2018; Biltereyst,
Maltby & Meers, 2019). Boylesi bir yaklagim sinema seyircisini homejen
bir biitiin olarak degil, tam tersine farkli cografyalara dagilmais, tekil ve
0zgiln, farkli toplumsal ve kiiltiirel baglamlarla bigimlenmis 6zneler ola-
rak degerlendirmektedir (Hughes, 2011). Dolayisiyla Yeni Sinema Tarihi
galismalar: ve yazimi igin bellek ve hatirlama 6zellikle merkezi bir 6nem
tasimaktadir. Bu nedenle sinema seyir deneyimini de kapsayan, tim tire-
tim ve tiketim pratiklerini igeren bir galisma alani olan bu yeni yaklasim,
salt film tarihindense toplumsal iligkileri 6nctlleyen bitiincil bir sinema
tarihi anlayisini kapsar. Bu alana dair bilgiyi iretmede, hala hatirlana-
bilir bir donemi inceledidi igin Yeni Sinema Tarihi ¢aligmalari, arsiv ma-
teryallerinin yani sira sozlii tarih yontemini hem epistemolojik hem de
yontemsel olarak éncelikli bir bigimde kullanir.

Bu kuramsal ve yontemsel arkaplandan hareketle, 6zellikle 1960—
1980 yillar: arasinda Toros yayla koylerinde film gosterimlerinin hangi
mekanlarda, hangi kosullarda ve hangi etkinliklerle gergeklestirildigine;
bu etkinlikler araciligiyla vuku bulan seyir deneyimlerine ve seyircilere;
seyir deneyimlerinin giindelik hayattaki yansimalarina ve gosterimlerle
birlikte, bahsi gegen koylerde gercgeklestirilen arastirma igin yazar ve se-
narist Osman Sahin'in 1974'te Toros yaylalarinda film satan sinema ger-
cileriyle ve seyircilerle gergeklestirdigi, Yedinci Sanat dergisinde yayinla-
nan "Toros Daglarinda Sinema Sorusturmasi” adli soylesisi esin kaynag:
olmustur. Oncelikle arastirmanin bu sdyleside ad1 gegen Arslankdy, Ay-
vagedig@i, Findikpinari, Gézne, Kargipinar, Guizelyayla (Kizilbag) ve Yavca
koyleriyle Adana ve Mersin sehir merkezlerinde Temmuz—Aralik 2018'de
gergeklegtirilmesi planlanmigtir. Saha galismalari bu yedi koy ve iki sehir
merkezinde gergeklestirilmis de olsa, Toros daglarindaki yaklasik kirk
koyde vuku bulan sinema etkinliklerine ve seyir deneyimine dair anlat:
derlenmistir. Agirlikla soézli tarih galigmalar: ve saha ziyaretlerine daya-
nan arastirmanin yontemi, yapilandirilmamais ya da yari—yapilandirilmisg
derinlemesine goriigsmelerin yam sira gozlemler, yerel gazete arsivleri-
nin, merkezi meclis tutanaklarinin, yerel yonetimlerin kayitlarinin ve
gorsel materyallerin taranmasi gibi diger yontemlerle de gesitlendiril-
mistir. Aragtirma stiresince yedi kadin, otuz iki erkek olmak izere top-
lam otuz dokuz kisiyle szl tarih galigmas: yapilmigtir. Bu katilimcilarin
Ucl seyyar sinemaci, ikisi ise salon ve agik hava sinemas: isletmecisidir.
Bu katilimcilarin dogum tarihleri 1933'le 1970 arasinda degisirken, yas
ortalamalari altmis tigtlir. Her ne kadar arastirmanin temel amaci sine-
ma seyir ve gésterim deneyiminin 1960—-1980 yillar: arasindaki donemi-
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ni belgelemek olsa da toplumsal, siyasal ve ekonomik baglami anlamak
agisindan tarihsel anlati miimkiin oldugu kosullarda 1940'larin ortasina
kadar geriye taginmistir.

Bu makalede ise yukarida agiklanan arastirma kapsaminda, kati-
limcilarin Toros yayla koylerindeki sinemalarda ya da bu kéylerde sey-
yar sinemacilar araciliiyla gerceklestirilen gosterimlerde seyrettikleri
filmlerin sorusturulmasindan hareketle elde ettigimiz bulgular: deger-
lendirmekteyiz. Aslinda, genis arastirma ilk elden bir film tarihi ¢galisma-
s1 olmamasina ragmen ya da dogrudan filmlere odaklanmasa da, seyir
deneyimlerinin sorusturulmasi igin kullanilan sézli tarih yénteminin
olanaklari, aragtirma igin déntistliriici olmustur. S6zli tarih ¢alismalar:
farkli toplum kesimlerinin ve 6zellikle siradan insanlarin sinemaya yo-
nelik algilarini, sinemada urettikleri iligkileri ve sinema karakterlerine
yonelik bakiglarini anlamamaiza olanak veren bulgulara erismemizi sag-
lar (Oztiirk, 2013, s. 22). Bununla beraber sézlii tarih énceden yapilan-
dirilmamis gériismelere dayanan bir yontemdir ve gogu zaman, arastir-
manin tasariminda 6ngorilmemis ya da planlanmamaig bulgularla saha
galismasi sirasinda karsgilasilabilir. Hatta bazen bu nedenle arastirmanin
yonl tamamen degisebilir. Keza, s6zlli tarih yontemi devingendir ve bu
tir degisimlere agiktir. Paul Thompson (1999, s. 176), “Bildigim kadariy-
la, higbir sozli tarih¢i gorismenin kati ve esneklikten yoksun bir soru
formu tarzinda yuritiilmesini savunmamagtir” demektedir. Bu nedenle
so6zli tarih yontemi zaman zaman yeni 6nemli arastirma alanlarinin agil-
masini saglayabilmektedir (Thompson, 1998, s. 25; 1999, s. 5). Toros yayla
koylerinde yuritilen aragtirmada da 6nceden yapilandirilmig soru formu
kullanilmamaisg ve gogunlukla sinema mekéanlarina ve seyir(ci) deneyimle-
rine odaklanilmistir. Ama bu arastirma sirasinda ulasilan bazi kritik bul-
gular, okumakta oldugunuz bu ¢aligmay1 olanakl kilmistir. Arastirmada
katilimcilara yoneltilen bir soru, 1960-1980 déneminde koylerdeki gos-
terimlerde hangi filmleri izlediklerine dairdir. Bu soruyla amaglanan ise
esas olarak katilimcilarin seyir deneyimlerine dair hafizalarini canlandir-
maktir. Katilimeilar gogunlukla —ve aslinda dogal olarak— filmleri, kendi
adlarindan ziyade bu filmlerdeki artist ve aktrislerle animsamaktadir. Bu
adlar artistler igin (soyadlarina gore alfabetik sirayla) Tarik Akan, Clineyt
Arkin, Yildiray Cinar, Orhan Gencebay, Serdar Goékhan, Yilmaz Giiney,
Ediz Hun, Ayhan Isik, Kadir Inanir, Yilmaz Kéksal, Ahmet Mekin, Nuri Se-
siglizel, Ferdi Tayfur ve Kartal Tibet'tir. Giilsen Bubikoglu, Fatma Girik,
Necla Nazir, Muhterem Nur, Arzu Okay ve Tirkan Soray ise animsanan
aktrisler olmustur. Ama arastirma sirasinda sadece dokuz filmin adiyla,
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ozellikle bazilarinin pek ¢ok katilime: tarafindan oldukega giglii bigcimde
ve yogun nostalji duygusuyla animsandidi gérulmustur.

Iste bu galismada animsanan bu filmlerin aragtirmanin gergek-
lestirildigi Toros yayla koylerinin sakinlerinin konar-gogerlikle alaka-
1 kiiltiirel baglar: sorusturulmaktadir. Stephen Caunce (2001, s. 128),
sozli tarihin sadece hatirlamaktan ibaret olmadigina, bununla beraber
gegmisin dinyasini derin ve genis bir bigimde ¢oztimleyebilmemize de
olanak sagladigina dikkat gekmektedir. Calisma tam da bu baglamda, ka-
tilimcilarin animsadig: dokuz filmden hareketle aragtirmaya konu edilen
1960-1980 déneminin sinema pratiklerini degerlendirmeye de odaklan-
maktadir. Sinema pratiklerinden kasit, bu filmlerin bir 6riinti olugturan
bigimsel 6zellikleri; bu galigsma igin 6zellikle film anlatisinda yogunlasan
baglamsal 6zellikler ve bu filmlerin Gretim, dagitim ve gosterim bigim-
lerine dair pratiklerdir. Arastirma kapsaminda gergeklestirilen sozli
tarih galismalariyla ulasilan Kara Sevda (Seyfi Havaeri, 1968), Ala Geyik
(Stureyya Duru, 1969), Bos Besik (Orhan Elmas, 1969), Karagiin (Bilge Ol-
gag, 1971), Kara Duvak (Mehmet Bozkus, 1972), Kizgin Toprak (Feyzi Tuna,
1973), Magrur ve Cesur (Getin Inang, 1973), Kara Cadirin Kizi Zeynep (Or-
han Elmas, 1979) ve Giiliisan (Bilge Olgag, 1985) adli filmler, bu galigmada
oncelikle bigimsel agidan degerlendirilmektedir. Bu kapsamda, yukarida
zikredilen filmler ilk olarak Yorik kaltlraniin gorsel, isitsel dgeleri ba-
kimindan, 6rnegin Yortk kiltirinin kendine 6zgli dgelerinin filmlerde
nasi resmedildigi; hem bu kiltlire hem de Yoriiklerin dogayla kurduk-
lar1 iligkiye dair gorsel 6geler ve/veya Yoruklerin tiirkilerle iligkileri gibi
isitsel 6geler baglaminda irdelenmektedir. Ikinci olarak bu filmler Yériik
mit ve soylenceleri, 4sik gelenedi ya da Yortklerin toplumsal yapilarinin
filmlerde sunumuyla gergeklesen baglamlar agisindan irdelenmektedir.
Son olarak bu filmlerin tiretim, dagitim ve gosterim pratiklerinden yola
¢tkarak 1960-1980 doneminin konvansiyonel/geleneksel iiretim, dagitim
ve gosterim pratikleriyle benzerlikleri ve/veya farkliliklar: degerlendiril-
mektedir. Boylelikle "Yorik filmleri” olarak adlandirabilecegimiz bir tiiri
imleyen oruntlyu tartigmak amaglanmaktadir.

Temel Bulgular ve Tartigsmalar: Yoriik Filmleri, Yerellik ve Ozgiin-
lik

Turkiye'de agilan sinema salonlarinin sayisinin ve sinemaya gidislerin
hizla arttigi 1960-1980 yillar1 arasinda Istanbul, Ankara, Kocaeli ve An-
talya'da gergeklesen sinema kiuiltiiriindi, seyircilerin deneyimlerine odak-
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lanarak anlamaya galigan, Hasan Akbulut'un yuritictliginde, S. Ruken
Oztiirk, Emine Ugar ilbuga ve Mert Giirer tarafindan gergeklestirilen bii-
yuk 6lgekli galismanin (Akbulut, 2018) bulgularindan biri dikkat ¢ekici-
dir. Bu bulguya goére arastirmanin yapildid: sehirlerde, seyirciler agirlik-
11 olarak poptiler yabanc: yapimlar: amimsamaktadir: Agk Hikdyesi (Love
Story — Arthur Hiller, 1970), Ben—Hur (William Wyler, 1959), Dr. Jivago (Do-
ctor Zhivago — David Lean, 1965), Spartakiis (Spartacus — Stanley Kubrick,
1960), Irlandali Kiz (Ryan’s Daughter — David Lean, 1970), Mayerling Faci-
ast (Mayerling — Terence Young, 1968), Avare (Awaara — Raj Kapoor, 1951),
Riizgdr Gibi Gegti (Gone with the Wind — Victor Fleming, 1939) ve Negeli
Gtinler (The Sound of Music — Robert Wise, 1965). Ayn1 dénemden animsa-
nan yerli filmler ise "Aysecik filmleri", “Yilmaz Guney Filmleri", Siirii (Zeki
Okten, 1978) ve Umut'tur (Yilmaz Giiney, 1970) (Akbulut, 2018, s. 123). Bu
filmlere bakildiginda arastirmanin ylartitildiga sehirlerde seyircilerin
yuksek biitgeli, ihtisamli filmlerden hoslandig: séylenebilir. Ama bunun-
la beraber seyirci, dizi halinde Gretilen Aysecik filmlerini ve yine benzer
bigimde tretilen Yilmaz Giiney filmlerini de animsamaktadir. Akbulut'a
gore (2018, s. 126), bu dénemde Tirk filmlerinin yliksek sayida tiretilmesi
ve yayginliklar: géz oniine alindiginda, listede ismiyle animsanan yerli
film sayisindaki azlik geligki olusturmaktadir. Bu geligki yerli filmlerin
bir aligkanlik gibi seyredildigini ama animsananlarin biiytik yapimlar
ureten yabanci filmler oldugunu akla getirmektedir:

Listenin sonunda yer alan Umut ve Strii filmleri, seyircilerin bir filmi
popiiler kilan 6lgiitlerin, tarihsel ve toplumsal baglama gore degistigi-
ni de disindirmektedir. Zengin kiz ile yoksul erkek arasindaki sinif-
sal farky, agk araciligi ile ¢gdzmeye déniik melodramlardan farkli olarak
Umut ve Strti, yoksulluk, feodalitenin ¢okiisli, serbest piyasa ekonomi-
si iginde irrasyonel yollara bagvuran ¢ikigsiz siradan insanlar: anlata-
rak, hayata daha toplumsal ve politik bir bakig sunar. Seyircinin de bu
politik ve toplumsal atmosferden etkilenerek popiiler film segimlerini
yaptigi anlagilmaktadir (Akbulut, 2018, s. 126).

Toros yayla koylerinde gergeklestirilen bu galigmayla ayni dénemi
kapsayan ama farkli cografyalara ve ozellikle sehir merkezlerine odak-
lanan arastirmanin bu baglamdaki bulgularinin farklilagmasi olagandir.
Ozellikle bu farklilasmadan yola gikarak Toros yayla koylerindeki gos-
terimlerden animsanan filmlere dair gikarimlarda bulunabiliriz. Clinkd
Thompson'in (1999, s. 100) da ifade ettigi gibi "Bellek stireci sadece kigisel
algilamaya degil, ilgiye de baglidir. Bu nedenle bellegin, toplumsal ilgiye
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ve ihtiyaca cevap verdigi siirece dogru hatirlamas: daha olasidir.” Uste-
lik hafiza yalmizca hakikati muhafaza eden pasif bir olgu degildir, aym
zamanda anlami yaratan aktif bir stregtir (Portelli, 1998, s. 69). Dolay1-
siyla, 19601980 déneminde Toros yayla koylerindeki sinema deneyim-
lerinden bellekte geriye kalanlarla, ayn1 dénemde tamamen farkl cog-
rafyalarda gergeklesen deneyimlerden geriye kalanlarin keskin bigimde
farklilagmasi olagandir. Peki biz, farklilagmay1 yaratan bu filmlere dair ne
soOyleyebiliriz?

Katilimcilarin animsadid: filmleri gésterim tarihine gére siraladi-
gimizda, ilk filmin 1968'de gdsterilen Kara Sevda oldugu gorilmektedir.
Seyfi Havaerinin yoénettidi filmde Hasan (Nuri Sesigiizel) ve Selma'nin
(Hulya Kogyigit) Leyla ile Mecnun'dan esinlenilen imkénsiz agkinin 6yki-
st aktarilmaktadir. Bu film sadece Toroslarda degil, Anadolunun hemen
her yerinde biiytk ilgiyle izlenmis, gise rekorlari kirmig ve benzerleri de-
faten gekilmistir. Ilk olarak 1956'da yine Seyfi Havaeri tarafindan gekilen
Kara Sevda, bir Yorik mitinden veya séylencesinden esinlenilmis ya da
Yortk kiltiriine ait temalar: igeren bir film degildir. Ancak diger yan-
dan, Yeter Aglama veya Yolum Diistii Meyhaneye gibi sarkilarla oriilen bu
melodram, 6ykisiiyle ve Aksam Olur Karanliga Kalirsin gibi poptiler tir-
kiileriyle Anadolu i¢in son derece tanidik anlatilari ve temalar: igermek-
tedir. Oysa 1959'da Alageyik, 1969'da Ala Geyik adiyla gekilen film, belir-
gin Yorik filmi 6zellikleri tasir. Yagar Kemal'in 1959'da Yusuf Karatayli
mahlasiyla yazdigi ve Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan ¢izgi roman?
dizisinden ayni y1l uyarlanan filmin senaryosunu Atif Yilmaz Batibeki'yle
birlikte Yilmaz Giiney yazmuisg ve bagrollerini yine Yilmaz Gliney ve Pervin
Par oynamigtir. Gliney'in Cukurova sdylencelerine aginaligi ve sonrasin-
da Kizilirmak-Karakoyun (Lutfi Akad, 1967) gibi benzer sdylenceleri senar-
yolagtiracak olmasi 6nemlidir. Toros yaylalarinda animsanan, Siireyya
Durunun uyarladig: filmin basrollerindeyse Clineyt Arkin, Mine Mutlu
ve Bilal Inci vardir. Her iki filme de kaynaklik eden séylencede, Torosla-
rin dogusundaki Gavurdaglarinda yagayan avci Halil'in (Clneyt Arkin),
nisanlis1 Zeynep'in (Mine Mutlu) ve Zalim Bey Karaca Ali'nin (Bilal Inci)
oykist aktarilir. Geyik avi tutkunu Halil, Zeynep'le evlendigi giin dahi
alageyigin gagrisina dayanamayacak, Zeynep'i birakarak silahini kusana-
cak ve geyigin pesinden 6lime gidecektir. SGylencenin ve dogal olarak

3 Yasar Kemal tarafindan 1967 yilinda Ug Anadolu Efsanesi — Kéroglu'nun Mey-
dana Cikisi, Karacaoglan, Alageyik adiyla kitaplastirilmig, Ararat yayinevi
tarafindan yayinlanmistir..
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filmin merkezinde bir tirkd bulunur: “Ben de gittim bir geyigin avina,”
dizesiyle baglayan turki, 1972'de Mogollar grubu tarafindan Alageyik
Destani adiyla plaga kaydedilmistir. 1973'teyse Cem Karacanin katilimiy-
la birlikte ayni tirkd, séylencenin anlatimiyla bezenerek —bir éykili tir-
kiiye dontstirtlerek— yeniden yayimlanmistir. Temasini bir Yortuk soy-
lencesinden alan ve Antalya'da gekilen film, Toros manzaralari ve Yoruk
kiltirine dair imgelerle stilize edilmigtir.

Ala Geyik filminin gosterime girdigi yil olan 1969, gerek Toros yay-
larinda yurttilen galismada gerekse Adana ve Mersin sehir merkezle-
rinde yapilan sorusturmalarda adi en ¢ok zikredilen Yoriik filminin, Bos
Besik'in seyirciyle bulustugu yildir. Yusuf Ziya Demircioglu tarafindan
derlenen ve 1932'de Bos Begik ve Ak Kus adiyla yayimlanan sdylenceden
Necati Cumali'nin Bos Besik adiyla uyarladig: tiyatro oyunu, aslinda ilk
olarak 1952'de ayni isimle Baha Gelenbevi tarafindan filme gekilmistir.
Cukurova'da unutulmayan bir film haline gelen ise Orhan Elmas'in yine
ayni adla 1969'da gerceklestirdigi uyarlamadir. Ala Geyik'le ayni cograf-
yada, Antalya'nin Korkuteli ilgesinde gekilen filmde Kara Oba Yoriklerin-
den Bey Ali (Tugay Toksoz) ile Fatma'nin (Fatma Girik) éykusu aktarilir.
Ali ve Fatma biiytik bir agkla evlenmisglerdir ama aradan gegen zamanda
gocuk sahibi olamamaiglardir. Nihayet, yedi yil sonra gocuk sahibi olur,
artik mutludurlar. Ne var ki bu mutluluklar: uzun stirmeyecektir; oba
kervan halinde gogerken, bir kartal devenin tizerine sabitlenmis besikten
Fatma'nin gocugunu kagiracak ve séylence hazin bir bigimde sona ere-
cektir. Filmin merkezinde bir Yoriik obasi ve sdylencesi olmakla beraber,
tim film boyunca adeta etnografik belgesel izler gibi, Yorik yasamina,
gelenek ve goreneklerine, kiiltiiriine, adetlerine ve folklorik 6gelerine ta-
niklik ederiz. Ornegdin Ali ve Fatma, tipk: Yoriik geleneklerinde oldugu
gibi, ancak oba meclisinin onayiyla evlenebilir. Clinkdi Fatma kéy kizidir
ve "saf Yoriik kani olanlar kéyden gelin almamalidir” (Aslanoglu, 2004, s.
188). Ayni zamanda filmde ninni, agit, mani ve kogma gibi 6gelere de yer
verilmisgtir ve filme kaynaklik eden sodylence bu manzumeler araciligiyla
aktarilir (Aslanoglu, 2004, s. 155). Filmin pek ¢ok sekansinda Ali ve Fatma
bu manzumeleri saz egliginde okur. Sonralari1 Erdogan Tokath tarafindan
Zalim Kartal (1973) adiyla uyarlanacak film, bir Yorik filminin tim tipik
ozelliklerini tagimaktadar.

Ala Geyik ve Bog Begik Toroslarda gekilmis filmlerdir ama aslinda
tam olarak, bu arastirmanin ylriatildigi Mersin Toroslarinda ¢ekilme-
migtir. Animsanan filmlerin arasinda kaynagini Mersin Toroslarindan

sinecine | 2019 Guz Autumn | 10 (2) 305



1. Sanlier Yiiksel & A. Cam | Cukurova'da 1960-1980 Dénemi Sinema Pratiklerinin...

Resim 2: Bir Yoruk filminin tiim 6zelliklerini tagiyan Bos Begik'ten (Stireyya Duruy,
1969) baz1 planlar: Bir Yortk kervani, bir Yoriik obasy, ip egiren Yortuk kadini, To-
ros manzaralari 6niinde saz galip tlirkd soyleyen Yoriik Beyi.

alan ve dogrudan bu cografyada gekilen filmler de vardir. Boylelikle se-
yirci filmlerin sadece anlatisi ya da bigimsel 6geleriyle degil, mekanla-
riyla da bag kurma olanagina kavusur ve bu da bir bakima animsanma
olasiligini giiglendirir. Bu filmlerin ilk 6rnedi olarak Bilge Olgag'in, Tarik
Dursun Kaking'in 1959 yilinda yayimlanan Insan Kurdu adli romanindan
1971'de uyarladig: Karagtin adli filmi gosterebiliriz. Bu aragtirmanin mer-
kezindeki Arslankéy'de gekilen filmde, bir kasabada is¢ilik yapan Ali'nin
(Kadir Inanir), ayn1 kasabadaki bir hayat kadininin (Muhterem Nur) kizi-
na (Arzu Okay) asik olup, evlenmesiyle gelisen olaylar aktarilir. Agik thsa-
ni film boyunca bu oyunculara hem oyunuyla hem de tirkileriyle eslik
eder. Bilge Olgag bu filmden sonra Arslankdy’e defaten geri donecek, Ars-
lankoyli yazar ve senarist Osman Sahin'le birlikte galigarak aralarinda
Ipekce (1987), Gémlek (1989), Askin Kesisme Noktasi (1990) ve Kursun Adres
Sormaz'in (1992) da oldugu pek ¢ok film gekecektir. Bu filmlerden Giilii-
san (1985) galismamiz igin 6zellikle 6nemlidir; ¢inki film gekimi Arslan-
kéy'de gergeklestirilmistir ve hem yonetmen hem de film, aragtirmanin
katilimcilar: tarafindan animsanmaktadir. Osman Sahin'in Kér Giiliisan
adli oykiuisiinden uyarlanan, bu nedenle kimi zaman bu isimle bazen de
Kara Giiliigan adiyla animsanan filmde iki egli degirmenci Mestan'in (Ha-
lil Ergtin) 6ykisi iglenir. Mestan iki esinden de gocuk sahibi olamamugtir
ve gocuk Ozlemiyle yanip tutusmaktadir. Bir glin, karsisina gikan Guli-
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san1 (Yaprak Ozdemiroglu) kacirir. Ne var ki Giiliisanin kér oldugunu
ancak onu evine getirdikten sonra anlayacaktir. Arslankdy sakinlerinin
figliran olarak yer aldiklari bu film, sadece kéytin merkezinde bulundugu
Toroslar dogasini degil, ayni zamanda yasamini da ornekler.

Feyzi Tuna'nin 1973'te gergeklestirdigi Kizgin Toprak ise aslinda or-
nekledigimiz 6riintiiye uymayan ama Osman Sahin'in Musalim ile Kugde
adli 6ykiistinden uyarlandidi igin bolgedeki sinemalarda yogun ilgi géren
ve animsanan bir diger filmdir. Western tiirini 6rnekleyen Kizgin Top-
rak'ta Gineydogu Anadolunun verimsiz topraklarinda kisi gegirebilmek
icin son ganslar: salciliktan kazanacaklari para olan Sirvan'la (Tamer Yi-
git) Sultan'in (Fatma Girik) 6ykiist aktarilir. Gineydodu Anadolu dizlik-
lerinde gegen, fiziki olarak ise Eskisehir'de Porsuk Cayi civarinda gekilen
filmin, senaryosuna kaynaklik eden oykiisii digsinda Toroslarla ve Yorik
kiiltiiriiyle bagi yoktur. Cetin Inang'in 1973'te gésterime giren filmi Cesur
ve Magrur ise, agik bigimde koy veya Yorik kiltirini érneklememesine
karsin konusu, oyunculari ve mekanlariyla aragtirmanin gergeklestirildi-
§ibolge icin son derece tanidiktir. Cesur ve Magrur'da yine Cetin Inang'in
yonettigi Ceko'yla (1970) bolgede blyik Gn kazanan Yilmaz Koksal, so-
kaklarda yasayan Yilmaz adli hirsizi canlandirmaktadir. Filmde Yilmaz'la
onun asik oldugu ve Adana'da bir pavyonda sarkicilik yapan Hilyanin
(Fatma Belgen) dykiisii islenmektedir. Cekimlerinin tamaminin Mersin'de
yapildidi filme, donemin parlayan yildizlarindan biri, Orhan Gencebay da
sarkilariyla eglik etmektedir. Orhan Gencebay ve sarkilarinin varlid, To-
roslarda seyredilen ve animsanan filmlere dair énemli bir olguyu imler:
Animsanan filmlerin neredeyse tamaminda sarkilar ve/veya tiirkiler yo-
gun bigimde kullanilmaktadir. Yapilan ¢alismada ulagilan filmlerden bir
digeri, Kara Duvak da bu érintlye uyar. Mehmet Bozkus'un yonettigi ve
1972'de gosterime giren filmde Ategsogullar: ve Karadayilar adindaki iki
aile arasindaki kan davas: iglenmektedir. Ategogullari'ndan Sahin'in (Yil-
diray Cinar), Karadayilar'dan Gilo'ya (Ender Cergi) 4sik olup evlenmek
istemesi aileler arasindaki gatigsmay: bitirmek bir yana, ¢atismanin daha
da biylimesine neden olacaktir. Dénemin meghur halk miizigi sanatgisi
Yildiray Cinar, bagroliinii oynadid: filmin pek ¢ok sekansinda saz galar ve
tirki soyler. Aragtirmada bazi katilimcilarin Kara Tag adiyla amimsadik-
lar: filmin sinemasal mekéanlarini Toroslar olugturmaktadir. Film, 6zel-
likle 6ykiisuyle tipik bir koy filmidir. Arastirmada ulasilan son film ise
Bos Besik'i 1969'da uyarlayan yonetmen Orhan Elmas'in diger bir Yoriik
filmi, 1979 yapimi Kara Cadirin Kizi1 Zeynep'tir. Katilimcilarin gogunlukla
Kara Cadirin Kizi adiyla animsadiklar: filmde birbirlerini hi¢ gérmedik-
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leri halde sadece ozanlarin anlattiklarini dinleyerek asik olan iki kisinin
(fbrahim Tatlises ve Perihan Savas) éykiisii aktarilir. Bu dénemin yildizla-
rindan Ibrahim Tathses'in, filme adini1 da veren Kara Cadirin Kiz1 tiirkiisii
basta olmak lizere, pek ¢ok tirkiyl seslendirdigdi filmdir.

Arastirma kapsaminda ¢oéziimlenen bu filmlerde tekerrir eden
bazi olgularin érintiler olusturdugu gorilir. Bu filmlerin ykiileri bazen
Yoriik mit ve sdylencelerine dayanmakta bazen de Osman Sahin 6rnedin-
de oldugu gibi, bolgede yasayan yazarlarin eserlerinden uyarlanmakta-
dir. Bu baglamda, bu filmlerin anlatilarinin yerel oldugunu séyleyebili-
riz. Ayni sekilde bu filmlerin mekanlar: da yereldir; film cografyalarini
Toroslar ya da Toroslara benzeyen mekanlar olusturur. Pek ¢ok filmde
dag manzaralarini, dogayi, yaylalar: andiran duizliikleri, ormanlar: ve
akarsular: goruriiz. Bu manzaralar dogal olarak sehir-disi yagsami imler.
Bu 6rintinin digina gikan Cesur ve Magrur filminde ise, sehirde gegme-
sine karsin arastirmanin katilimecilarinin hi¢ de yabanci olmadiklar: Mer-
sin'in mekan olarak kullanilmasi, cografi yakinlik baglaminda énemlidir.
Tum bu filmlerde ozanlarin, asiklarin gorilmesi ve sarkilarin, tirkiilerin
defaten sdylenmesi de dikkat gekicidir. Suavi Aydin, Adana ve gevresinin
asiklik gelenegini halen siirdiiren nadir yerlerden olmasini konar-goger-
likle iliskilendirmektedir: “Karacaoglan, Dadaloglu, Glindeslioglu, ilbey-
lioglu, Deliboran gelenekleri, gégerlerle birlikte bu bolgeye gelen asiklar-
ca taginmisg ve yasatilmistir. Bilhassa 20. ylizyilin ikinci yarisinda yoreye
gelen Gavurdagh asiklar bu gelenegin son temsilcileridir” (Aydin, 2006,
s. 115). Kara Sevda, turki ve garkilarla éralmugtar; 6zellikle Aksam Olur
Karanhga Kalirsin adli tirkt one gikar. Ala Geyik konusunu halihazirda
manzume olarak okunan bir sdylenceden alir ve bu tiirkd, bagka tarki-
lerle birlikte filmde sOylenir. Bos Begik'te bizatihi Bey Ali ozandir ve fil-
min farkli sekanslarinda Toros manzaralarinin 6éniinde saz galar, tirkl
séyler. Karagiin'de Asik Thsani, Cesur ve Magrur'da Orhan Gencebay, Kara
Duvak'da Yildiray Cinar ve son olarak Kara Cadirin Kizi Zeynep'de Tbrahim
Tatlises tiirkiileri ve/veya oyunlariyla filme eglik ederler. Trkiilerle film-
lerin iligkisi, filmin evreninin de digina gikarak sinemalara, seyircilere ve
seyir deneyimlerine sirayet eder. Belkis Akkale, Yildiray Cinar, Nesat Er-
tas, Asik Thsani, Nuri Sesigtizel, Hiilya Siier ve Yiiksel Ozkasap gibi Tiirk
halk miizigi sanatgilarinin bagta Arslankody olmak tizere bu bolgede kon-
serler vermis olmasi 6énemlidir. Ustelik Arslankéy'deki Art Sinemasinin
acgilisinin bir film goésterimiyle degil de Nesat Ertas konseriyle yapilmasi,
bu bolgedeki sinema ve tirkiilerin simbiyotik iligkisine dair 6nemli gos-
terendir. Yine arastirmanin gergeklestirildigi Toros yayla koylerindeki
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Resim 3: Anadolu mit ve sdylencelerinden uyarlanan tg¢ film, Bog Begik (Orhan
Elmas, 1969), Kizilirmak-Karakoyun (Liitfi Akad, 1967) ve Ala Geyik (Streyya Duru,
1969), yerel 6gelere dayanan sinemanin seyircide gérdaga buyuk ilgiyi érnekle-
mektedir.

salon sinemalarinda ya da seyyar sinema mekéanlarinda, film gosteri-
minden saatler 6nce muizik yayininin baglamasi, aralarinda Uykuda misin
Sevgili Yarim?, Beyaz Ath Simdi Gegti Buradan ve Zahidem'in de oldugu
turkiilerin ¢ok bilinmesine ve bazen filmlerden daha gok animsanmasina
yol agmastir.

Yorik filmlerinin anlati yapisy, bu filmlerin dayandidi mit ve séy-
lencelerin de etkisiyle geleneksel ti¢ perdelik anlati yapisina benzer. Ge-
leneksel ikilikler, iyi ve kotiliye dair keskin ayrimlar, zaman zaman kari-
katiirlesen tipler ya da olay ¢izgisinde trajik doniisimler hakimdir ve bu
bakimdan geleneksel melodram yapisina da benzemektedir. Sinemada
tr, bir dizi koddan olusur ve tir filmleri 6zgil kodlariyla taninir ve ta-
mimlanir (Akbulut, 2008, s. 29). Yortk filmleri de bir dizi koddan olugur
(bakiniz Tablo 1) ama ayni zamanda tipk: diger tiirler gibi bagka tiirlerin
6zelliklerini tasir. Bu galisma baglaminda Yoriik filmlerinin melodram
ozelliklerini tasidigi ama ayni zamanda trajedilerin, Westernlerin ve koy
filmlerinin 6zelliklerini de igerdigi gorilmuistiir; bu bakimdan metinlera-
rasidir. Aslinda, bu filmlerin, kendilerine en yakin tiirler olarak gostere-
bilecegimiz kdy ve efe filmleriyle ortak noktalarindan birinin Tirk sine-
masinin geleneksel, "bayagi” melodram anlatisi oldugunu séyleyebiliriz.
Nijat Ozén'tin ifadesiyle (2008, s. 224—225), melodram "izleyiciyi en kolay
yoldan etkilemek eregiyle en ucuz garelere bagvuran; olaganiistii durum-
lar, olaganiistli rastlantilar, caprasik olaylar diizenleyen; yalin, kaba ¢iz-
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Yoruk kolturel 6gelerinin
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sinematografiye tezahoro
Asik geleneginin ve/veya
torkolerin mizikal 6gelere + + + + + - + + -
tezahoro
Toroslarin ve/veya cografi
benzerligi olan mekanlarin - + + + + - + + +
kullanimi
Toros yayla kéylerinin ve/
veya YorUk obalarinin kul- - + + + + - - - +
lanimi
Film yapimi, dagitimi ve
gbsteriminin Bolge Isletme-
v . el . . - + - + + + + + +
ciligi Modeli gibi yerel ogeleri
icermesi
Film suresi (~dakika) 88’ 9 72 70 70| 78 n " 75

Tablo 1: Aragtirma kapsaminda degerlendirilen filmlerin Yorik(luk), yerel-
lik ve 6zgtinlik nitelikleri.

gilerle 6zyap: gizmeye kalkigan; kisilerini kukla gibi kullanan; tore dersleri
veren yapitlarin sifatidir.” Alim Serif Onaran da (1994, s. 189—190) benzer
bigimde melodrami "bayagd: 6gelere dayanan” bir film tlra olarak tanimlar.
Bu bakimdan Yoriik filmlerini de melodramlar gibi, kaliteli filmler (quality
films) olarak degil de gipsak/cirpistirma filmler (quikies) (Arslan, 2011) ola-
rak tamimlamak gerekir.

Toros yayla kdylerinde seyredilen ve animsanan bu filmlerin sadece
anlat: yapilari, 6ykilemeleri, Yortk kiltiirel 6geleri ve Toroslarin manzara-
lariyla stilize edilen bigimleri ya da tiirkiilerin yogun bigimde kullanimiy-
la belirlenen muzikal yapilar: degil, iretim, dagitim ve gosterim pratikleri
de kendine 6zgudir (bakiniz Tablo 1). Baglangigta bu filmler de diger her
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film gibi Yesilgam'da {iretilmektedir. Ancak 6nce koy ve efe/zeybek, daha
sonra da Yorik filmlerinin iretildigi yillarda, her ne kadar Yesilgam'in
tekeli devam etse de bélge isletmeciligi modeli nedeniyle filmlerin igerik ve
bigimleri yerelden gelen taleple sekillenmeye baglamigtir. Bélge igletme-
ciligi modeli 1960 darbesiyle baslatilan ve hemen hemen 1975'te TRT'nin
ulke genelinde yayina gegmesiyle sonlandirilan “Yesilgam'in altin yilla-
rinin” temel Uretim modelidir. Bu modele gore Tirkiye, merkezinde alt1
sehrin bulundugu (Adana, Ankara, istanbul, izmir, Samsun ve Zonguldak)
film isletme bélgelerine ayrilmistir ve Istanbul'da érgiitlenen yapimcilar
iki yaygin modelle filmlerini bu bdlgelere satmaktadir: (1) Filmin, hasilat-
tan belediye risumunun ve bazen de reklam masraflarinin gikarilmas:
sonrasinda kalan gelirden alinan, belli komisyon karsiliginda isletmeye
verilmesi. (2) Filmin gésterim hakkinin sabit fiyat kargiliginda tamamen
devredilmesi (Cam, 2018, s. 17-19). Her iki modelde de Yesilgam merkezli
sirketlerin yerel filmci ve sinemaci ortaklara ihtiyaci bulunmaktadir ve
bir siire sonra yerel ortaklardan gelen talep, Uiretilen filmlerin bigim ve
iceriklerini belirlemeye baslar.

Yerel isletmelerin ortaya gikisi ve gliglenmesiyle birlikte, Turk si-
nemasinin baslangicindan itibaren iretimi elinde tutan Kemal, Erman
veya Ha-Ka Film gibi major sirketlere 6nce Dadag, Safak, Anadolu veya Dar
Film gibi, Anadolu seyircisinin taleplerine bagh tiretim yapan sirketler,
daha sonra da Adana Bélgesi'nden Irfan, Umut, Giiney Film ya da Keskiner
Kardesler gibi yerel sirketler ve girisimler eklenmistir. Bu ¢alisma bagla-
minda incelenen filmlerden Kara Duvak ve Kara Cadirin Kizi Zeynep film-
lerinin yapimcisi da Abdurrahman Keskiner'dir. Keskiner, ayni zamanda
1970'lerin sonunda sadece Adana Boélgesinde degil, Turkiye'nin her yerin-
de basari kazanan arabesk déneminin énemli yapimcilarindandir. Adnan
Senses, Emel Sayin, Ela Altin ve Ibrahim Tatlises gibi sarkici ve tirkiicii-
lerle pek ok film yapar (Karatas, 2017, s. 176). Hatta Ibrahim Tatlises'in
tlke gapinda iinlenmesinin yolunu agan ilk filmi Ayaginda Kundura — Cey-
lan'in (1978) yapimecisi da Abdurrahman Keskiner'dir. Bu biiytik ticari ba-
sarilariyla birlikte bolge isletmeciligi ve yerel talepler 1970lerde 6ylesine
baskin hale gelecektir ki, popiiler Tirk sinemasinin en 6énemli érnekle-
rinden biri olan Selvi Boylum Al Yazmahm (Atif Yilmaz Batibeki, 1978) bu
uretim bigimi araciligiyla gergeklesecektir. Filmin yonetmeni Atif Yilmaz
Batibeki'nin Mersinli, Cengiz Aytmatov‘un eserinden senaryolastiran Ali
Ozgentiirk'iin Adanali ve yapimcisi Arif Keskiner'in Osmaniyeli (sehir o
dénemde Adana'nin ilgesidir) olmas: dikkat gekicidir. Yine bu dénemde
film Giretimi kadar dagitimi da 6zgiinlegmistir. Calisma kapsaminda go-
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rigllen sinema salonu sahipleri ve seyyar sinemacilar bu filmleri genel-
likle, Adana’da faaliyet gosteren Dar Film'den aldiklarini ifade etmisglerdir.
Dar Film, genis dagitim agiyla seyyar sinema makinelerinde kullanilan
16mm’lik film piyasasim elinde tutmaktadir. Dar Film'in sehir merkez-
lerinde faaliyet gosteren salon ve agik hava sinemalar: kadar sehir-dis:
bolgelerdeki sinemalarin ve seyyar sinemacilarin taleplerine de cevap ve-
recek bir igletme politikasini uyguladig: séylenebilir. Bu bakimdan, tipk:
bu filmler gibi dagitim politikalar: da yerel ve 6zgiindir.

Savag Arslan (2011, s. 109), Yesilgam'in altin déneminde Turk sine-
masinda, Italyan sinemasinda oldugu gibi, filmlerin genel olarak, kalite-
li filmler ve sipsak/cirpistirma filmler olarak iki sinifa ayrilabilecegine
dikkatimizi geker. Kaliteli filmler bir bigimde sanat sinemasina yaklagsan
filmlerdir ve gerek Istanbul'da gerekse Anadolu'daki sehir merkezlerinde
birinci sinif sinemalarinda gosterilmektedir. Sipsak/girpitma filmlerse,
bilim-kurgu ya da avantiir sinemada 6rneklerini goklukla gérdigimiiz
gibi, hizlica Giretilmis filmlerdir. Yorik filmleri, sadece tiretim pratikleri
bakimindan degil, gosterim agisindan da hizlidir aslinda ve bu da yerel
pratiklerle ilgilidir. Bu énermemize 6ncil olarak Yilmaz Giney'in film-
lerinin yerel gosterim pratikleriyle ilgisini sunabiliriz. Yilmaz Glney'in
kariyerinin ilk dénemindeki filmleri yerel pratikler nedeniyle hizhidir.
Gise basarisinin 6n planda oldugu yillarda yaptid: filmlerin stiresi, do-
nemin yerel sinemacilik ekonomisinin talep ettigi ideal olgiitlerdedir. Bu
donemde yaptig: baz: filmlerden 6rnek vermemiz gerekirse; Beyaz Atli-
nin Déntigt (Nuri Akinci, 1965) 51 dakika, Pire Nuri (1968) 75 dakika, Seyyit
Han — Topragin Gelini (1969) 81 dakika, Yarin Son Giindiir (1969) 75 dakika
ve Piyade Osman (1970) 72 dakikadir.# Bu filmlerin streleri, Adana sehir
merkezi basta olmak tizere, Cukurova Bolgesindeki agik hava sinemalari-
nin iki film birden programlari i¢in ideal dlgtiler arasindadir. Yaz aylarinda
faaliyette bulunan, hava karardiktan sonra saat 21.00 gibi programa bas-
layan ve yaklasik olarak gece yarisi sona eren ortalama g saatlik bir gos-
terim igin, verilen aralar: da goéz ontinde bulundurdugumuzda, her bir
filmin ideal siiresi bir ile bir buguk saat arasinda olmalidir. Bu galigmada
degerlendirilen filmlerin de aym Olgiite uymas: dikkat gekicidir. Erken

4 1970'lerin ortasinda sinemanin krize girmesiyle beraber Yilmaz Giiney'in film-
lerinin sadece igerikleri degil, bigim ve bicemi de degismeye baslayacaktir. Bu
baglamda, Yilmaz Giiney'in ya senaryosunu yazdid: ya da yonettigi filmlerin
siiresi de uzamaya baglar. Ornegin Endise (Serif Goren, 1974) 79 dakika, Ark-
adas (Yilmaz Giiney, 1974) 95 dakika, Siirii (Zeki Okten, 1978) 129 dakika, Yol
(Serif Goren, 1982) 114 dakika ve Duvar (Yilmaz Guney, 1983) 92 dakikadur.

312 sinecine | 2019 Gz Autumn | 10 (2)



1. Sanlier Yiiksel & A. Gam | Gukurova'da 1960-1980 Dénemi Sinema Pratiklerinin...

dénemde yapilan Kara Sevda (yaklasik 88 dakika) ve Ala Geyik'ten (yakla-
sik 90 dakika) sonra tiretilmis olan diger filmlerin ortalama stiresi sadece
72,4 dakikadir (bakiniz Tablo 1). Bununla beraber Yoruk filmleri bir avan-
tir bir melodramin gosterildigi iki film birden programlarinda hem avan-
tir hem de melodram filmleri ikame etmektedir ki bu da, Yoriik filmleri
igin yerel kosgullarin belirleyici oldugunu gosteren diger bir 6rnektir.

Arslan, dikkat gekici bir bigimde sipsak/girpitma filmleri goste-
rim mekénlar: ve gosterim pratikleriyle de iligkilendirir (Arslan, 2011, s.
109-110), ki bu da bizi Yoértk filmlerinin gosterildigi mekanlara ve seyir
deneyimlerine baglar. Bu bakimdan Yorik filmlerinin gosterim ve seyir
pratikleri tim bu 6geler arasinda en 6zgun nitelikleri tagiyandir. Toros
yayla koylerinde seyir, metropol veya sehir merkezlerindeki gibi, salon
veya agilk hava sinemalarindan ibaret mekanlarda gergeklesmemistir.
Gosterimler sinema salonlarinin yan sira, sehirlerde érneklerine nadir
rastlanir bigimde, teras/dam sinemalarinda, bahgelerde, yaylalara kuru-
lan gegici gosterim mekéanlarinda, kdy meydanlarinda, kahvehanelerde,
cay bahgelerinde ve okullarda yapilmistir. Gosterimler igin cogu zaman
sabit, yerlesik sinema mekanlari dedil, stirekli degisen yerler ve mekanlar
kullanilmigtir. Gosterimi gergeklestirenler de hareketlidir; bélgedeki pek
¢ok koyde ve yaylada sinemacilik seyyar bigimde icra edilmistir. Toros
yayla koylerindeki sinema deneyimi, geleneksel/konvansiyonel yaklasi-
min 6nermelerinden farkl olarak hemen her dgesiyle hareketlilige gon-
dermede bulunmaktadir: (1) Gosterilen filmin kendisi ilk elden harekete
gondermede bulunur. (2) Gésterimi gergeklestiren sinemaci da hareket-
lidir; bir mekanda yerlesmek yerine belli izlekler izerinde gosterimleri
gergeklestirir. Bu agidan seyyar sinemaci koyleri birbirine baglayan bir
ag olusturur. (3) Nihayetinde seyirci de hareketlidir; gésterimin gergek-
lestirilecedi koye, yakin kéylerden, mahallelerden ya da yaylalardan ge-
linir. Konar-goger kiiltlirel 6geler sadece filmlerin bigim ve igeriklerini
olusturmaz, bir bakima gosterim ve seyir pratiklerini de bigimlendirir.

Sonug: Yoriik Filmlerinin Sonu ve Ozgiinliigiin Kayb:

Yorik filmleri ve 6zgtiinlik meselesi bizi, sinemamizin biiytik tartigsma-
larindan birine baglamaktadir: Halk Sinemasi, Ulusal Sinema, Milli Sine-
ma ve Toplumcu Gergekgi Sinema tartigsmasi. Halit Refig, 1960'larin ikinci
yarisit ve 1970lerin hemen bagindaki bu tartigmalar sirasinda, talebin
halk tarafindan yaratilmasina ve 6zellikle de bolge igletmeciligi mode-
liyle —kendi ifadesiyle bono sistemi araciligiyla— film tretiminin halkin
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kredisiyle karsilanmasina dayanarak, sinemamizin bir “Halk Sinemas1”
oldugunu ifade etmektedir (Refig, 1971, s. 87). Bununla beraber yine Re-
fig'e gore yabanci sermayeye, milli kapitalizme ya da devlet sermayesine
yaslanmayan ekonomik yapis: ve kendine yeten kdy ekonomisi érnegi
nedeniyle Tirk sinemasi Anadolu halk resimleri, Tirk halk hikayeleri,
meddah, ortaoyunu ve Karagoz gibi geleneksel sanatlari esas alarak film
uretmelidir. Halit Refig'le beraber Metin Erksan, Liitfi Akad, Atif Yilmaz
Batibeki gibi yonetmenlerin merkezinde bulundugu bu tartigma, farkh
politik tutumlarla birlikte, Batil1 sinema yapma bigimlerini reddederek,
bir halk sinemasi, ulusal sinema ya da milli sinema yapma bi¢iminin te-
mel alinmasini 6nermektedir. Tartismanin verimliligine karsin ortaya
gikan yapit sayist siirhidir. Haremde Dért Kadin (Halit Refig, 1965), Sev-
mek Zaman: (Metin Erksan, 1965), Kuyu (Metin Erksan, 1968), Bir Tiirk'e
Gonul Verdim (Halit Refig, 1969) ve Yedi Kocalit Hiirmiiz (Atif Yilmaz Batibe-
ki, 1971) filmlerinde bigem ve igerik olarak gelenek belirleyici olmustur.
Biz bu tartisma ekseninde, yapit sayisinin simirl kalmasinin nedeninin
sinema tarihinin sadece biyiik / kaliteli filmlerle yazilmasi egiliminden
kaynaklandigini diisinmekteyiz. Sinirh sayidaki sanat sinemasi / kalite-
li film 6rnegdinin yaninda, Refig'in énermelerine denk, yuizlerce koy, efe/
zeybek ve/veya Yorik filmi oldugunu bugiin gérmekteyiz. Bununla bera-
ber biz, yine Refig'in 6nermelerini dyle ya da boyle sinemalarina esas alan
ve bu bakimdan geleneksel halk sanatlarina yaslanan bigem ve igerikte
film yapmaya galisan Dervig Zaim, Reis Celik, Ezel Akay ve Ahmet Ulugay
gibi yonetmenlere dayanarak, geleneksel bigcimlerin bugiine uyarlana-
rak yeniden Uretilmesine; halk edebiyatinin, kadim hikayelerin, mitlerin
veya soylencelerin sinemaya kaynaklik edebilecedine; yerel pratiklere
6zgu film finansman, yapim, dagitim ve gosteriminin énemine; yerellik,
yerlilik ve 6zguinlagin simbiyotik bir iligki iginde olduguna dikkat gek-
meye galigmaktayiz. Nihayetinde Yorik filmleri, bugiin Dervis Zaim'in
tum filmografisi boyunca kavramsallastirmaya ve uygulamaya galistigs,
yerellige ve gelenede dayanan sinemasini érneklemektedir. Yonetmenin
otantik temsil diyerek kavramsallastirdidi 6zginligin merkezinde de ye-
rellik ve gelenek yer alir. Yonetmen otantik temsili, “bir cografyanin kendi
kiltirinden, kendi topragindan kaynaklanan bir takim yerleri ele alip,
sinema dilini bu verilerin 1s1§inda zenginlestirme ¢abas1” olarak tanimlar
(Zaim'den aktaran Bozdemir, 2008, s. 14—15). Ona gore Batili bir sinema
bigimini alip iizerine iginde bulundugumuz cografyay: ve bu cografyanin
meselelerini yerlestirerek sinema yapmak yerine, bir yandan bu cograf-
yadaki igeriklerin nasil bir bigemle ifade edilecegine, diger yandan da bu
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cografyadan gelisebilecek bigemlerin ne olabilecedine iliskin diigiince
uretmek 6nemlidir. 1960'larin ortasindan itibaren siiregiden bu tartis-
manin temel dnermelerinden biri, ancak glicini gelenekten ve yerellik-
ten alan 6zgln bir sinemanin evrensele ulasabilecegidir. Bu baglamda,
tim bu 6nermelerin karsisinda yer alan Toplumcu Gergekgi Sinema yak-
lasiminin Tirkiye'deki en 6nemli 6rnedini olusturan Yilmaz Giney'in
hem yonetmen hem de yapimeci olarak ayni cografyada —Adana ve Cu-
kurova'da— benzer yapim pratikleriyle, benzer bigim, bicem ve igerikte
filmler Giretmesi; mitleri ve sdylenceleri kullanmasy; yerel film dagitim ve
gosterim kosullarina 6nem vermesi ve dahasi Seyyit Han — Topragin Gelini
(1968), Umut (1970) ya da Endige (Serif Goren, 1974) gibi, ayni cografyada
ayni pratikle tiretilmis ama bu ekoliin merkezinde yer alan baz: filmleri
sinemamiza kazandirmasi dikkat gekicidir.

Ne var ki, 1970'lerin basindan itibaren ulusal ve yerel 6lgekte ya-
sanan bir dizi gelismenin ardindan Uiretim, dagitim ve gosterim pratik-
lerinde kokliu dontisimler yasanir ve hem Yortk filmleri hem de Toros
yayla koylerindeki sinema pratikleri bir bakima tarihe karisir. Bu buyiik
déntisimin ilk nedeni, 1970'lerin basindan itibaren televizyon yayinla-
rinin yayginlagmasiyla beraber iilke gapinda seyircinin sinemalardan
gekilmesine kosut bir bigimde Gukurova Bolgesinde de 27 Ocak 1974'te
basglayan televizyon yayinlarinin sinemaya ilgiyi azaltmasidir. Bu tarihte
Adana-Igel TV veya yaygin bilinen adiyla Gukurova TV'nin yayinlar: pa-
ket programlarla baglamistir. Baglangigta goreceli olarak dar bir alanda
yapilan yayinlar, Kibris Barig Harekati'nin ardindan adaya da ulasilabil-
mesi igin vericilerin giicii artirilarak genisletilir. Ekim 1974'ten itibaren
bu yayinlar artik hem Kibris'a (Yeni Adana, 11 Ekim 1974, s. 3) hem de
Toros daglarinin biiytik bolimine ulasabilmektedir. Halihazirda Kibris
Baris Harekéati'nin bizatihi kendisi de bolgedeki seyir pratiklerini 6nemli
Olctide etkilemistir. Adanin bolgeye cografi yakinlig: insanlar: savas at-
mosferine siiriitklemistir. Harekatin karargahi iskenderun'da kurulmus,
yapilan ilk ¢ikarmanin ardindan Rum savas esirleri Adana'ya getirilmis
ve Ocak 1975'ten itibarense Kibrish Turk milteciler sehre yerlegtirilmis-
tir. Harekat nedeniyle bolgede geceleri karartmalar uygulanmis ve bu da
toplumsal yagamui etkilemigtir. Tam da bu donemde Arslankoy'de faaliyet
gosteren Ar Sinemasy, bir yandan harekat hakkindaki haberleri gostere-
rek seyirciyi salonda tutmak, diger yandan da televizyon yayinlariyla re-
kabet edebilmek i¢in perdenin oniine bir televizyon alicisi yerlestirir ve
gosterimlerden 6nce ya da gosterim aralarinda televizyon yayini da sey-
redilir. Ama kahvehanelerden ve koylerin varlikl ailelerinden baglamak
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uzere televizyon sahipligi kisa zamanda yayginlasacak ve sinema seyir
deneyimi yerini farkh seyir deneyimlerine birakacaktir. Toplumsal ya-
sam ¢ok hizli bir bigimde dontiistir; politik gatigsmalarin sokaga yayilmasi,
1970'lerin ortalarinda yasanan Turk lirasindaki deger kaybiyla birlesti-
ginde, bdlgenin ekonomik ve toplumsal hayat: alt-tist olacaktir. Diizen-
lendigi ilk yildan itibaren Cukurova Bolgesinde tiretilen veya bir bigimde
bu bolgeyle ilintili filmleri 6ncelikle destekleyen Altin Koza Film Senligi'ne,
1973'te besinci kez yapilmasinin ardindan ekonomik guigliikler nedeniyle
1992'ye deg@in ara verilir. Fatma Girik'in Bog Besik'teki roliyle 1970te En
Iyi Kadin Oyuncu; Muhterem Nur'un Karagiin'deki rolityle 1972'de En Iyi
Yardimer Kadin Oyuncu 6dillerini kazandid bu festival uzun siire diizen-
lenemez. Bu filmler de Yoruik filmlerinin ve yerel iretimin ulusal 6lgek-
teki bir festivalde gordugi takdirin son ornekleri olarak baki kalir. TGm
bunlarla beraber ulusal 6lgekte de sinema zaten ¢okiistedir. Devaliiasyon
ve ambargolar nedeniyle ithal filmlerin veya film yapim malzemelerinin
fiyatlarindaki olagantiisti artig ve film ithaline getirilen 10.000 dolarlik
kota film Gretimini, biletlere yapilan zamlar ve ilave kesintilerse tiike-
timini donustirmiistiir. Streg 12 Eylil 1980'de yapilan askeri darbeyle
birlikte nihayetlenecek ve doniisiim artik geri déndiriilemez bir hal ala-
caktir.

1970'lerde yagsanan bu radikal déntisimlerin ardindan ulusal ve ye-
rel film girketlerinin 6nemli bélimu kapanir ya da Adana bolgesini terk
eder. Bolge isletmeciligi modeli de tarihe karisir. Film Giretim ve dagitim
isletmelerinden bazilari haber veya reklam ajanslarina déntistirken bazi-
lar1 da videokaset ithaline ve kiralama isine girmistir. Aralarinda Abdur-
rahman Keskiner'in oldugu baz: yapimcilar arabesk filmlerin videolarini
tireterek faaliyetlerine devam ederken, Irfan Atasoy gibi girisimcilerse
Adana'y1 terk ederek Istanbul'da film yapim, ithalat ve dagitim iglerine
baglar. Bugiin, ozellikle 2000°'lerden sonra her ne kadar Tirk sinemasi
yeniden canlansa ve gisede Hollywood filmleriyle rekabet edebilecek ve
hatta onu geride birakacak bir konuma gelse de hem filmlerin igeriginde
hem de Giretim bigimlerinde 6zgiinliik ve gesitlilik son derece kisitlanmaisg
ve yerel sinema bigimlerinden eser kalmamuistir. Sinemamiz tipk: Yesil-
cam'in altin yillarinda oldugu gibi, yine Istanbul merkezlidir ancak Yesil-
¢am doénemindeki higbir yapimcinin hayalini bile kuramayacad: dlgtide
tekellegmistir. Film tretimi, 6zellikle de dagitimi ve gosterimi az sayida
isletmenin elinde toplanmais ve tekele dontigen bu isletmeler arzi mutlak
bigimde belirler hale gelmistir. Bolge igletmeciligi sayesinde mevcudiye-
tini bulan Yorik filmleri gibi bir alt-tir ise neredeyse tamamen tarihe
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karigmigtir. Ama buna karsin ¢ok kiigiik dlgekte de olsa Yoriik sinemasi
yapma niyeti devam etmektedir. Mersin — Kargipinar: Yoresel Kalttr ve
Sanat Derneginin kurucusu ve bagkani olan, Toroslar Belediyesi Yoritk
Miizesinin kurulmasina énemli katki saglayan sair ve yazar Mehmet Do-
gan'in senaryolarini yazdidi, yonettigi ve kimi zaman da oynadig: Tek Ka-
din (Erciment Atesg, 2003) veya Kil Cadirda Yériik Diigiinii (Rigtl Aydin,
2012) gibi filmleri bu niyete 6rnek gosterebiliriz. Tim bunlardan sonra,
su soru ve ona verilebilecek yanitlar sadece yeni arastirmalar igin degil,
ayni zamanda sinemamizin gelecegine dair de bir segenek olusturma
potansiyelini tagimaktadir: Koy, efe/zeybek ya da Yorik filmleri gibi 6z-
gunlikte ve cesitlilikte film tiretimini olanakl kilan boélge isletmeciligi
modelini, sadece yerel talebi karsilayacak bir iretim 6rgiitlenmesi olarak
degil, bununla birlikte film igerigdi, bigimi ve estetigi gibi ¢ok farkli bag-
lamlardaki sinemalar: gergeklestirmeyi olanakli kilacak bir yap: olarak
yeniden tasavvur edebilir miyiz?
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