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OZET

Edebi eserlerin sanat degerlerinin ortaya ¢ikarilmasi konusunda 20. yiizyil baslarindan
giinimiize pek ¢ok yéntem ve kuramin ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Edebi bir metnin
katmanlarina ayrilarak incelenmesini esas alan ve 20. ylizyihn ilk yarisinda ortaya ¢ikan
ontolojik inceleme/analiz yéntemi bu ¢alismanin temelini teskil etmektedir.

Calismamizda XVI. yiizyil Divan edebiyatinin en énemli sairlerinden biri olan Haydli’'nin
“Divan”inda bulunan “Bilmezler” redifli gazelin ontolojik analizi yapilarak siirin tabakalari
tespit edilmis ve bu tabakalar incelenmistir.

Sonug olarak, s6zkonusu siirin sanatsal ve dolayisiyla estetik degerinin ortaya konulmasi
amaglanmistir.

Anahtar kelimeler: Ontoloji, Ontolojik Analiz Yéntemi, Haydli

ANALYZiNG OF HAYALI’S GHAZAL RHYME WITH “BiLMEZLER” BY ONTOLOGICAL ANALYSIS
METHOD

ABSTRACT

It is known that many methods and theory occured early 20™ century to the present day
about to extract the value of the literary works of art. Ontological analysis method, which it
based on a literary text is examined to divided into its layers and emerged in the first half of
the 20t century, is the basis of this study.

In our work, Haydli who one of the most important poets of XVI. century in Divan
literature, was made ontological analysis of ghazal rhyme with “bilmezler” found in the
“Divan” of Haydli and poetry layers were determined and these layers were analyzed.

As a result, It is intended to introduce art and aesthetic values of this poem so.

Key words: Ontology, Ontological Analysis Method, Hayadlr

! Eski Tiirk Edebiyat: Doktora Ogrencisi.
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1. Giris

Edebiyat Urinlerinin cesitli kuram ve yontemlerle incelenip degerlendirilme tarihi
edebiyata dair Urlnlerin ilk ortaya ¢ikis tarihleri ile kiyaslandigi zaman oldukga yenidir.
Ozellikle, gectigimiz yiizyilldan itibaren dil ve edebiyata dair pek cok kuram ve ydéntemin ortaya
¢itkmasiyla birlikte bir sanat eserinin inceleme metodunun o eserin sanat degerininin tespit
edilmesi bakimindan oldukga énemli bir yere sahip oldugu belirlenmistir. Nitekim bu durum
gerek edebiyat gerekse sanatin diger dallarina ait Urinlere kuramsal bakis acilarinin
cogalmasina sebep olmustur.

“Sanat eserinin incelenmesi konusunda vyirminci yuzyila kadar klasik inceleme
yontemleri kullanilirken, yirminci ylzyildan itibaren dilbiliminin de katkisiyla farkl bakis agilari
ortaya cikmistir.”? Nitekim “metindilbilim, edimbilim, gostergebilim, yapisalcilik ve anlati bilimi
gibi inceleme yontemleri sadece metni inceleme objesi olarak kabul edip eszamanli olarak
incelemeye baslamiglardir. Dilbilim yontemleri gelistikge klasik incelemeler de bu
yontemlerden etkilenerek bu yeni yéntemlerden faydalanmaya baslamiglardir.”® Ancak, dil ve
edebiyatta “bir metne c¢esitli acilardan -mesela, hermendtik, yapisal, gostergebilimsel,
metindilbilimsel, vd. farkli metotlarla- yaklasmak ve incelemek miimkiin olmakla birlikte higbir
metot inceleme anlaminda mutlak degildir. Dolayisiyla, her bir metot metne niifuz etmenin
yollarindan biridir.”*

Bizim bu calismada yararlanacagimiz ontolojik analiz metodunun gerek eski gerekse yeni
Turk siirinin incelenip degerlendirilmesine uygun bir yontem oldugu pek ¢ok akademisyen
tarafindan degerlendirilmektedir.

2. Ontolojik Analiz Yontemi ve Siirde Ontolojik Analiz Yonteminin Kullanilmasi

Sozluk anlami itibariyle “varlik bilimi”> anlamina gelen ontoloji; edebi eserlerde “eseri
cesitli tabakalardan olusan bir varlik gibi goriip ¢oziimlemeyi ve bu tabakalarin bicimsel ve
anlamsal ydnlerini izah etme Uzerine kurulan bir inceleme bicimi”® olarak ontolojik tahlil
yonteminde kullanildigi gérilmektedir.

2 Yeter, G. Belkis. “Ontolojik Analiz Metoduyla Yunus Emre’nin Bir Siirinin incelenmesi”, Mukaddime, 2010, S.3,
143.

A~

3 Erdem, M. Dursun. “Ontolojik incelemeye Dehhan?’nin ‘Eyledi’ Redifli Gazeli Orneginde Yapisalc Bir Bakis”,
international Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic,
www.turkishstudies.net, 2007, Vol. 2/3, 255.

4 Koktiirk, Sahin. “Bayburtlu Zihn'nin Bir Kosmasinin Ontolojik Analiz Metoduyla incelenmesi”, Milli Folklor, 2003,
Y.5,S. 60, 171.

5 Turkce Sézliik. “Ontoloji” maddesi, TDK, 2011, b.11, Ankara, 1806.
6 Sarigicek, Miimtaz. “Sehriyar’a Selam Haydar Baba’ya Selam’in Ontolojik Tahlili”, international Periodical For
the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, 2008, Vol. 3/7, 580.
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“Ontoloji sadece edebiyat biliminde kullanilmamaktadir. Ontolojinin diger sanat
dallarina uygulanmasiyla estetik biliminin temel gorislerini yansitan bir anlayis meydana
gelmistir.””

Ontoloji konusunda Tirkiye’de yapilan yayinlarin sayisi, son yillarda artmakla beraber,
oldukca azdir. “Ontoloji ile ilgili olarak Tirkiye’'de tespit edebildigimiz ilk yayin 1920’de
Darulfinin matbaasinda basilmis olan Riza Tevfik'in Mabade’t-tabia Dersleri, Ontoloji
Mehdbisi’dir. Daha sonra 1959’da Hartmann’in 6grencisi olan Takiyettin Mengilsoglu’nun bir
makalesi ve 1965’te ismail Tunal’nin Sanat Ontolojisi adl eseri yayimlanmistir.”® Bu metodun
Turk sanat ve edebiyatinda taninip kullaniimasinda ismail Tunal’nin biyik katkisi
bulunmaktadir.

“Ontolojik inceleme metodu edebiyat ve sanat kuraminda yapisalc bir zihniyetin
drinladir. Bu metot ile siir hem i¢ hem de dis yapi yonlyle derinlemesine incelenir.
Gostergebilimin de dahil oldugu bu yapida gosteren ve gosterilen arasindaki iliski agi ¢cok
d6nemlidir.®” Bu baglamda yapisalciigin temel aldigi derin incelemeye dair bakis agisi ile
modern ontolojik yéntemin edebi esere bakis agisi arasinda paralellik goriilmektedir.

“Modern ontoloji felsefesinde var-olan kavrami 6n plana c¢ikmaktadir. Var olan;
hetorojen (ayrisik) bir yapiya, inorganik, organik, ruhi ve tinsel olmak lzere dort farkli fakat
birbiriyle ilgili tabakalar ve her tabaka da belli vasiflara sahiptir.”1°

Ontoloji felsefesi ve dolayisiyla ontolojik yontemle i¢ ice ge¢mis bir kavram da estetiktir.
Modern ontolojik bakis agisina gore sanat eserine estetik ve estetikgi tavir olmak tizere iki bakis
acisi so6z konusu olmaktadir. Okurun sanat eseri karsisinda aldig1 tavri ifade eden estetik tavir
ve eserin anlam tabakalari ile bu tabakalar arasindaki iliskiyi inceleyen estetikgi tavir ontolojik
yontemin diisiince zeminini olusturmaktadir.

“Sanat eserinde estetigin belirleyici unsurunun ne oldugu konusunda estetikgiler
arasinda derin tartismalar olmus, bu baglamda bazi estetikgiler estetigin kaynagi olarak 6zne-
okuru gorirlerken bazilari estetigi eserin kendisinde aramislardir.”*! Modern ontolojik yéntem
bu iki bakis acisini da kullanan ve bir nevi yaklasimlararasi bir yontem olarak ortaya
¢ikmaktadir.

“Sanat eserlerinde varlik tabakalarindan s6z eden ilk estetikbilimci Roman Ingarden
olmustur (1930). Ingarden’dan 6nce R.Coclenus (1613) ve Christian Wolf (1754) tarafindan

7 Kardas, Sedat. “Nab?’nin ‘Geliir Gider’ Redifli Gazelinin Ontolojik Analiz Ydntemiyle Yorumlanmasi”, Uluslararasi
Sosyal Arastirmalar Dergisi, 2014, C.7, S5.29, 526.

8 Bayram, Yavuz. “Divan Siiri Metinlerinin Ontolojik Tahlili Uzerine, Prof. Dr. Abdiilkadir Karahan Anisina
Uluslararasi Divan Edebiyati Sempozyumu”, Beykoz Belediyesi Yayinlari, 2008, istanbul, 169.

% i¢li, Ahmet. “Necati’nin Bir Siirinin Ontolojik Analiz Yéntemiyle incelenmesi”, e Journal of New World Sciences
Academy, 2009, Volume 4, Number 1, 101.

0 Erdem, M. Dursun., a.g.e., 256.
1 Erdem, M. Dursun., ag.e., 255.
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“ontoloji” terimi kullanilsa da bu kullanimlarda ontolojiyle sanat eseri arasinda herhangi bir
baglanti kurulmamistir.”*2

ingarden’a gore bu tabakalar:

a) Ses Yapilari (Kelime sesleri ve bu seslere dayanarak daha yiksek bir basamagi
olustururlar.)

b) Anlam Birlikleri Tabakasi

c) Degisik Sematik Gorisler Tabakasi

d) Kader Tabakasi (Tasvir edilen seylerin alinyazilari)? seklindedir.

“Bu metodu sanat eserlerine en iyi uygulayan estetikbilimci ise Nikolai Hartman’dir.
Hartman bir sanat eserinin yapisini ilkin On Yapi (Vonderground) ve sonrasinda Arka yapi
(Hinterground) seklinde ikiye ayirmaktadir.”14

Bizim bu ¢alismada esas aldigimiz ve siir incelemesinde kullanacagimiz metot ise modern
ontolojinin kurucusu olarak kabul edilen Nicolai Hartmann’in olusturdugu ve bir sanat eserinin
dort tabakadan olustugunu ifade eden sistemidir. Bu sistemin tabakalari

“ 1) Ses Tabakasi

2) Anlam (Obje) Tabakasi
3) Karakter Tabakasi
4) Kader Tabakasi”* seklindedir.

Ontolojik analiz yonteminde yukaridaki tabakalar temel alinmak tzere dilbilimine dair
eski ve yeni bircok metoddan yararlanilabilmektedir. Ontolojik inceleme yénteminde siir
sistemini olusturan ses, kelime, anlam ve yapiya dair unsurlar birbirinden bagimli ve bagimsiz
dustnulerek incelemeye dahil edilirler.

Ontolojik inceleme metodunda siir incelemesi yapilabilmesi amaciyla asagidaki tablo 1©
hazirlanmstir:

12 Bayram, Yavuz. “Ontolojik Analiz Metodu ve Bir Uygulama”, Yom Sanat, 2003, Adana, 12.
13 Tunali, ismail. “Sanat Ontolojisi”, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 2002, istanbul, 90.

14 Bayram, Yavuz., a.g.e., 2003, 12.
5 Tunali, ismail., a.g.e., 110-112.

6By tablo ilk olarak 1996 yilinda Prof. Dr. Mustafa Ozbalci’nin doktora dersleri esnasinda yaptigi ydnlendirmelerle
Yavuz Bayram tarafindan “Ontolojik Analiz Metodu ve N&‘ilt'nin ‘ile gecdik’ redifli gazeli adli seminer
calismasinda ortaya konmus ve daha sonr a degisik makalelerde de kullaniimistir.
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SiiRSEL YAPI

B. ARKA YAPI
ic Yapy, irreel Varlik Alani, Soyut Yap,

A. ON YAPI
Duyulur Yapi, Dis Yapi, Ses
Tabakasi, Maddi Tabaka, Gorln(r Yapi
Reel Varlik Alani, Vonderground, Sekli

Hinterground, Muhteva
1. Anlamsal (Semantik Tabaka)
a) Kelime (Cocnitiv) Semantigi
b) Climle Semantigi (Sentaks)
2. Nesne (Obje) Tabakasi

Yapl
e Dig gbrinim
e Harfler, heceler, kelimeler

e Olcii, ahenk Anlami Agirlikli olarak tagiyan kelimelerden
e Redif, kafiye olusur. (temel obje ve yardimci objeler) ...
e Misra, beyit, bend yapisi... 3. Karakter Tabakasi
e Siirin varhgiyla duyulan, Sairin ruh diinyasi hakkinda bilgiler, kisiligi,
algilanan, gordlen; yani isitsel ve |yetistigi ortam, bakis acisi, psikolojik diinyasiyla
gorsel ilgili bilgiler...
anlamda siirin maddi yapisina ait |4, Alinyazisi (Kader) Tabakasi
her sey Ugiinci tabakadaki tespit ve

degerlendirmelerin icinde bulunulan sosyal
yapi ve bitin insanlhk acisindan da
degerlendirilmesi. Siirden ilhamla varlik alemi

ve bu alemin niteligiyle ilgili degerlendirmeler...

Ontolojik analiz yontemi tek tek beyitler/dortltkler Gzerinde uygulanabilecegi gibi siirin
bitiininde de uygulanabilmektedir.'” Divan siirine ait érneklerin dzellikle divan siirinin
semboller ve mecazlarla orili yapisindan dolayr bu metot cercevesinde incelenmesine
oldukga uygun oldugu degerlendirilmektedir.

3. XVLI. Yizyil Divan Edebiyati Sairi “Hayali Bey”in Hayati ve Edebfi Sahsiyeti

XVI. yuzyilin en blylk sairlerinden biri olarak kabul edilen Hayali; Divan’ini giinimiz
Tirkgesi yazi sistemine aktaran Ali Nihat Tarlan tarafindan XVI. ylzyihn FuzGl’den sonraki en
blyik sairi olarak nitelendirilmektedir.

ismi Mehmet, Lakabi Bekdr Memi’dir. Vardar Yenicesinde dogmustur, dogum tarihi belli
olmamakla birlikte ikinci Bayezid zamaninda (1481-1512) dogdugu bilinmektedir. ilk tahsilini
memleketinde yapmistir. Hayali 1557 tarihinde Edirne’de vefat etmistir.”*8

Hayali Ali Nihat Tarlan tarafindan “ser azade, kayd tanimayan, avare ve rind bir sair
olarak tanimlanmakta, cOmert ve malina milkiine tasarruf etmeyen biri olarak
nitelendirilmektedir.

17 Bayram, Yavuz.& Erdemir, Avni. “Manzum Metinlerin Tahlilinde Ontolojik Yéntem”, Prof. Dr. Mustafa Ozbalci
Armagani, Birlesik Kitabevi, 2008, Ankara, 80.

18 Tarlan, A. Nihat. “Hayali Divan!”, Akc¢ag, 1992, Ankara, 13-14
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Sairin iyi bir medrese tahsili gormedigi ve dolayisiyla siirlerinde bazi gramer
yanligliklarinin bulundugu bilinmektedir. Hayali’nin bilinen tek eseri divanidir.

4. Hayali Bey”in “Bilmezler” Redifli Gazelinin Ontolojik Analiz Yontemiyle incelenmesi
Cihan-ara cihan icindedir arayi bilmezler
O mahiler ki derya i¢redir deryayi bilmezler

Harabat ehline d(zah azabin anma ey zahid
Ki bunlar ibn-i vakt oldu gam-i ferdayi bilmezler

Safak-g(in kan icinde dagini seyretse asiklar
Glneste zerre gormezler felekte ayi bilmezler

Hamide kadlerine riste-i eski takip bunlar
Atarlar tir-i maksGdu nedendir yayi bilmezler

Hayali fakr salina ¢ekenler cism-i uryani
Anunla fahr ederler atlas u dibayi bilmezler®®

Ali Nihat Tarlan’in gevriyazisini yaptigl “Hayali Divani”nda Arapga ve Farsca kdkenli bazi
kelimelerde uzun Unliler gosteriimemekle birlikte bu ¢alismada gazelin aruz vezninin tam
tespitinin yapilabilmesi amaciyla s6zkonusu kelimelerdeki uzun heceler gosterilmistir.

A-On Yapi

Bes beyitten olusan bu siir; gazel nazim seklinde ve Klasik Tirk siirinde aruzun sik
kullanillan “mefd’iliin mefa’iliin mefd’iliin mefa’iliin” kahbi ile yazilmistir. Kafiye 6rgusi
aa/ba/ca/da/ea seklindedir ve “..y1 bilmezler” redif olarak kullanilmistir. Ugiincii ve dérdiincii

",

beyitlerin kafiyelerindeki “a” sesleri kisa hece olmakla birlikte siirin  bUtln(

F Y
a

degerlendirildiginde sesleri tam kafiyedir.

Yukarida belirtilen 6n yapiya ait olan unsurlara ek olarak siirin bitiiniinde “a/a”
seslerinin sik kullanildigl goze carpmakta, bu siklik bize bu sesin kullanildigi kelimelerin 6zenle
secildigi duslincesine sevketmektedir. Bilindigi lUzere “a ve 6zellikle G” sesleri Osmanlica’da
“elif” harfine karsilik gelmektedir. Divan edebiyati siirleri Gizerine yapilan serhlerde “elif
harfinin tasavvufta vahdeti ifade ettigi”?° bilinmektedir. Dolayisiyla bu gazelin tasavvufi
baglami da dislintldtgi zaman sairin “elif” harfini hem kafiye unsuru olarak kullanmasi hem

de siir icerisinde bu harfi ihtiva eden kelimeleri yogun olarak kullanmasi dikkat cekicidir.

¥ Tarlan A. Nihat., a.g.e., 107.
20 savran, Omer. “Klasik Tirk Siirinde Bedenin Harflere Yansimasi”, international Periodical For the Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic, www.turkishstudies.net, 2009, Vol. 4/2, 929.
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B- Arka Yapi/i¢ Yapi

1. Beyit
Cihan-ara cihan igindedir arayi bilmezler
O mahiler ki derya i¢redir deryayi bilmezler
Bazi kaynaklarda bu beytin Hayali Bey’e “Naksi-Melami seyhi Bursali Bahri Dede
tarafindan Hayal’nin Bahri Dede’yi ziyaretinde hediye edildigi ”?! ifade edilmektedir.

1-Anlamsal (Semantik) Tabaka
a) Kelime Semantigi

Cihan-dra: Cihani, dlinyayi slsleyen, bezeyen
Ard: Susleyen, bezeyen

Mahi: Balk

Deryd: Deniz

b) Ciimle Semantigi

Cihan-ara cihan(in) icindedir arayi bilmezler
Ozne Yiiklem B.li Nesne (G. 0.)?2 +Yiiklem

O mahiler ki derya icredir deryayi bilmezler
Ozne (C.D.U.)?>® Nesne Yiiklem B.li Nesne  Yiiklem

[Diinyay! siisleyen, (yaratici) diinyada olmasina ragmen (onlar) siisi, (giizelligi),
susleyeni bilmezler. Denizin igindeki baliklar denizdedirler (ama) denizi bilmezler] seklinde diiz
ciimle halinde ifade edilebilecek bu beytin misralari arasinda ciimle unsurlarinin sistemli
siralanisi ahenk unsuru olarak ortaya ¢ikmaktadir.

2- Obje Tabakasi

Gerek misralar arasindaki kurulus ve dizilisteki paralellige dayal dizenli leff G nesr
sanatinin barizligi, gerekse “cihdn-Grd, maéhi, deryd ve ard” kelimeleri arasindaki tenastip;
gazelin bu matla beytinde estetik unsurlar olarak géze carpmaktadir. Ayrica “o mabhiler”in
insana mahsus olan “bilmezler” ile kullanilmasi teshis sanatina érnek olarak gosterilebilir.

LA (Y4

cihan”, “ara”,

Y/}
a

Beytin temel objeleri kelime semantiginde de ifade edilen “cihan-dr
“mahi” ve “deryd” olarak ortaya cikmakla birlikte bu temel objeler “bilmezler” ve
“icindedir/igredir” eylemleri etrafinda viicut bulmaktadir. Nitekim “icindedir/icredir” eylemi
etrafinda bulunan “cihdn-ard” ve “méhiler” objeleri ve “bilmezler” eylemi etrafinda bulunan

[

arad” ve “deryd” objeleri beytin iki temel obje tabakasinin olusmasina sebep olmaktadir.

21 Atlansoy, Kadir. “Ravza-i Evliyd’da iki Sair: Kani ve Va“di” Milli Folklor, www.millifolklor.com, 2011, Y.23, S.89,
194.

22 Gizli Ozne

23 Ciimle Disi Unsur
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3- Karakter Tabakasi

Divan siirinde her ne kadar beyit bitlnligl esas olsa da gazelin bu matla beytinin,
sadece redifinden dolayi, kendisinden sonra gelecek olan beyitlerdeki “bilmezler”in habercisi
konumunda oldugu anlasiimaktadir. Nitekim bu beyti gliniimiz Tirk¢e’siyle ve sadece nesir
olarak ifade eden herhangi bir metnin devaminda veya arka planinda daha séylenmek istenen
sdzlerin oldugu anlasilabilir. iste bu arka plan, derin anlam duygusunun olusmasini saglayan
ve diger beyitlerin de ortaya cikmasiyla belirginlesecek olan ifade “tasavvuf”tur. Hayalinin
mutasavvif bir sair oldugunun bilinmesi bile bu beytin arka planindaki gnderme ve mecazlara
delalet olarak algilanabilir.

Diinyayi bitkiler, hayvanlar veya canli-cansiz bitin varlklarla susleyen, glizellestiren
yaratici dinyadadir ama diinyanin bu glzellikleri kendi giizelliklerinin ve kendi glizelliklerinde
tecelli eden yaraticinin glizelliginin farkinda degildirler ve guzelligin, stisin ne oldugunu
bilmezler. Sair daha sonra timdengelim seklinde bir ifadeyle, diinyaya ait glzelliklerden biri
olan denizlerdeki baliklarin da denizde bulunmalarina ragmen denizin farkinda olmadiklarini
ifade etmistir. Ayrica divan siirinde balik “deniz ile birlikte zikredilmekte asik ve gonil baliga
benzetilerek tasavvufi acidan ele alinmaktadir”.?*

Bu beyitte “drdyi bilmezler ibaresini Turkge bilesik fiil olarak degerlendirip arayibilmezler
seklinde okumak ve Allah bu varlik aleminin igindedir ancak, onu aramasini bilmezler”
Z5seklinde bir anlamlandirma yapilabilecegi de gorilmektedir.

Sair, beytin tamami okundugunda ortaya cikan tasavvufi anlam ile diger insanlarin,
tasavvufta belirli bir mertebeye ulasmamis insanlarin, kendi glzelliklerinden ve dinyadaki
konumlarinin 6zelliginden haberdar olmadiklarini ifade etmekte ve bunu baliklarin denizden
haberdar olmamalarina benzetmektedir.

4- Kader Tabakasi

Beytin ve daha dogrusu gazelin tamaminin temel kader unsuru “bilmemek” eylemi
etrafinda sekillenmektedir. Gazelin bu matla beytinde dilinya glizelliklerinin, dinyanin ve
kendilerinin glzelliklerinden bihaber olmalari “baliklarin denizden bihaber olmalarl” seklinde
bir 6rnekle desteklenmis, bu da “bilmemek”in bir sebep veya sonugtan ziyade “olmasi gereken
ve tartisiilmaz gercek” oldugu izlenimini dogurmustur.

2. Beyit
Harabat ehline dizah azabin anma ey zahid
Ki bunlar ibn-i vakt oldu gam-i ferdayi bilmezler

24 Kurnaz,Cemal. “Hayali Bey Divani’nin Tahlili”, 1996, istanbul, 528.
25 Okuyucu, Cihan. “Gazel Bahgesi”, Stitun Yayinlari, 2006, izmir
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1-Anlamsal (Semantik) Tabaka
a) Kelime Semantigi

Hardbdt: Harabeler, virdneler, meyhaneler

Ehl: Sahip, malik, mutasarrif olan, usta, kabiliyetli
Ddzah: Cehennem, tamu

Azéb: iskence, keder

Zahid: Asiri sofu, kaba sofu

Ibn-i vakt: Zamana uyan, vakte gére hareket eden
Gam-i1 ferd@: Istikbal kaygisi, yarinin tasasi

b) Ciimle Semantigi

Harabat ehline dGzah azabin(1) anma ey zahid

Dolayli Tiimleg B.li Nesne Yiiklem  Ozne

Ki bunlar ibn-i vakt oldu gam-i ferdayi bilmezler
C.D.U.?® Ozne B.siz Nesne Yiiklem B.li Nesne Yiiklem?’

[Ey sofu! Meyhanedekilere (dergéhtakilere) cehennem azabini bosuna anlatma
(hatirlatma) (zira) onlar zamane ¢ocugu oldular, gelecek kaygisini bilmezler] seklinde diiz
ciimle halinde ifade edilebilecek bu beytin misralari arasinda, birinci beyit kadar belirgin
olmasa da, ciimle unsurlarinin ahenk yaratacak derecede siralanisi goriilmektedir. ikinci

misranin “mefa’iliin mefa’iliin mefd’iliin mefd’iliin” olan vezninin ortadan ikiye boéliinen iki
anlamli ciimleden olusmasi da ahenge katkida bulunmaktadir.

2- Obje Tabakasi

ilk misradaki “hardbét ehli, dizah azabi ve zéhid” kelimeleri ile ikinci misradaki “bunlar,
ibn-i vakt ve gam-i ferdd” kelime/terkipleri arasinda leff U nesr sanatinin varligi goze
carpmaktadir. Ayni sekilde bu kelime ve terkiplerin birbirleriyle anlamsal baglari tenasiip
sanatinin varligini géstermektedir. Yine sairin zahide “ey zahid” seklinde seslenmesi de nida
sanatina ornek olarak gosterilebilir.

Kelime semantiginde bulunan “harébét, ehl, dizah, azdb, zdhid, ibn-i vakt ve gam-i
ferdd” kelime/terkiplerini besleyen “bilmezler” redifi “anma” ve “oldu” kelimeleri ile birlikte
bu beytin obje tabakalarinin sekillenmesinde ana unsurlar olarak goriinmektedir.

3- Karakter Tabakasi

Konu olarak ilk beyitten bagimsiz gibi goriinmekle birlikte “bilmezler” redifinin
kapsaminda olmasi ve kullanilan temel objelerin tasavvufla dogrudan ilgili olmasi sebebiyle
beyitler arasi iliskinin kolaylikla fark edilebilecegi bu beyitte Hayali; dogrudan zahide
seslenmektedir. Kelime anlami meyhane, virane gibi yerler olmakla birlikte tasavvufi anlamda
dergah, seyhin ve miritlerinin bulundugu yer anlamina gelen “hardbdt”ta bulunan kisilere

26 Ciimle Disi Unsur
27 Sirali climle oldugu icin bu yiiklemin 6znesi misra basinda bulunan “bunlar”dir
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cehennem azabini hatirlatan ve tasavvufta hic de olumlu bir goriinime sahip olarak
nitelendirilmeyen “zdhid”; Hayali’'nin bu beyitte hedefi olmus ve “harabat ehli”nin zamanin
sartlarina uyduklarini, “gam-i1 ferdd”yi, yani 6limu ve sonrasindaki hayati disinmediklerini
ifade etmektedir. Nitekim tasavvufi bakis agisinda da mutasavvif igin 6lim ve 6tesine dair kaygi
sozkonusu olmamaktadir.

4- Kader Tabakasi

Bu beytin de ana unsuru olan “bilmezler” redifi; ilk beyitte oldugu gibi anlami
tamamlayici unsur olmakta ve kader unsuru olarak “bihaber” olmak anlamindan ziyade derin
manada “6nemsemezler” anlami yiklenerek kullanilmaktadir. Dolayisiyla sairin, arka planda
kendisinin de icerisinde bulundugunu ima ettigi “hardbdt ehli”nin “zéhid” e karsi savunmasinin
temel ifadesini olusturmaktadir. Sonuc olarak Hayali; “harabdt ehli”nin bulunduklari ortamdan
haberdar ve memnun oldugunu ve “zahid”’in tehdit ve telkinlerinin anlamsiz oldugunu ifade
etmektedir.

3. Beyit
Safak-gln kan icinde dagini seyretse asiklar
Guneste zerre gormezler felekte ayi bilmezler

1-Anlamsal (Semantik) Tabaka
a) Kelime Semantigi

Safak-gin: Safak renkli, kizil

Dég: Yanik yarasi, insan veya hayvan viicuduna kizgin demirle vurulan damga
Zerre: Pek ufak parca, molekiil

Felek: Gokyuizli, sema

b) Ciimle Semantigi

Safak-giin kan icinde(ki) dagini seyretse asiklar
Y.C. B.li Nesne?8 Y.C.nin Yiiklemi?® Ozne

Giineste zerre gérmezler felekte ayi bilmezler3©

Dol. Tiim.  B.siz Nesne Yiiklem3! Dol. Tiim B.li Nesne Yiiklem

[Asiklar, safak rengi (Giinesin kan gibi kirmizi gériinen hali) kan icinde yarani gérseler,
(artik) giineste zerre géremedikleri (gibi) felekte ayi (da) bilemezler] seklinde diiz ciimle halinde
ifade edilebilecek bu beyitte misralari arasindaki iliski ilk misrada sarta baglanan ifadenin ikinci
misrada tamamlanmasi seklinde olmustur. Bu da izafi olarak ahenk unsuru yaratmaktadir.

28 Yan Cumlenin Belirtili Nesnesi
2% Yan Ciimlenin Yiiklemi
30 Sirali ciimle oldugu icin bu yiiklemin éznesi birinci misranin sonunda bulunan “asiklar”dir

31 Sirali ciimle oldugu icin bu yiiklemin éznesi birinci misranin sonunda bulunan “asiklar”dir
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Ayrica ikinci beytin ikinci misrainda oldugu gibi bu beytin de ikinci misrainin “mefa’iliin
mefa@’iliin mefa’iliin mefd’iliin” olan vezni ortadan ikiye bdlen iki anlamh cimleden olugmasi
da ahenge katkida bulunmaktadir.

2- Obje Tabakasi

Avy

ilk misradaki “ safak-giin, kan, dég” ve ikinci misradaki “giines, zerre, felek, ay” objeleri
arasinda anlamsal ilgiden dolayi tenaslip sanatinin varligi goérilmektedir. Bu beyitte obje
olarak kullanilan kelimeler “seyretse” sart kipi, “gérmezler” ve siirin redifi “bilmezler” ana
unsurlari etrafinda sekillenmistir.

3- Karakter Tabakasi

Bu beyitte sairin muhatabi “dsiklar”dir. Tasavvufi arka planin belirgin oldugu bu beyitte
sair, ilk beyitte “denizlerdeki baliklarin denizden bihaber olmalari” seklinde érneklendirdigi
duruma benzer bir sekilde 6rneklendirmede bulunarak glinesin safak vaktindeki kizilligi gibi
kanla dolu yarasini goren asiklarin, artik, ne glneste zerre gorebileceklerini ne de
gokyuzlindeki ayi fark edebileceklerini ifade etmistir.

4- Kader Tabakasi

Bu beytin tasavvufi anlami irdelendiginde “glines” ve “ay” objelerine yogunlasmak ve
Hayal'nin siir diinyasi ile birlikte disinmek gerekmektedir. Malum oldugu lzere “giines,
sems” divan edebiyatinda sonsuz, sinirsiz bir nur kaynagi ve dolayisiyla “Allah”1 temisil
etmektedir. Ayni sekilde “ay, kamer” kelimelerinin ise Hz. Muhammed’le birlikte kullanildig
da bilinmektedir. Bu iki kelimenin tasavvufi anlamlari ile birlikte disinlldigi zaman beyitte
astklarin Allah’in nurundan ve Hz. Muhammed’den bihaber olduklari anlami ¢ikarilmaktadir.

4. Beyit
Hamide kadlerine riste-i eski takip bunlar
Atarlar tir-i maksGdu nedendir yayi bilmezler

1-Anlamsal (Semantik) Tabaka
a) Kelime Semantigi

Hamide: Egrilmis, bukilmus, kanbur

Kadd: Boy

Riste-i esk: Gozyasl ipligi

Tir-i maksad: Kasdedilmis oku, istek oku

Yay: Ok atma aleti, iki ucu arasina kiris gerilmis egri agac veya metal cubuk

b) Ciimle Semantigi

Hamide kadlerine riste-i eski takip bunlar
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Y.C .Dol. Tiim.32 Y.C. B.li Nesne®? Y.C. Yiiklem3* Ozne

Atarlar tir-i maks(du nedendir yayi bilmezler
Yiiklem B.li Nesne Yiiklem3> B.li Nesne Yiiklem

Bu beyit [Bunlar (dsiklar), biikiilmiis boylarina gézyasi ipligini takip istek oklarini atarlar
(ama, her nedense oku attiklari) yayi bilmezler] seklinde diiz cimle olarak ifade edilebilecegi
gibi ikinci misrada bulunan “nedendir” kelimesi “yayi” kelimesi ile birlikte distnulerek; [Bunlar
(Gsiklar), biikiilmiis boylarina gézyasi ipligini takip istek oklarini atarlar (ama, yayin neden
yapilmis oldugunu) bilmezler] seklinde de yorumlanabilir. Bu beyitte, dnceki beyitte oldugu
gibi ikinci misra tamamlayici gorevini Gstlenmig ve yine ikinci misrada vezni ortadan ikiye bolen
iki anlamli climlenin bulunmasi beytin ahengine katkida bulunmustur.

2- Obje Tabakasi

ilk misradaki “hamide kad ve riste-i esk” terkipleri ile ikinci misradaki “tir-i maksid ve
yay” kelimeleri arasinda anlamsal ilgi bulunmaktadir. Dolayisiyla tenasiip sanati
bulunmaktadir. Ayrica, “takip”, “atarlar”, “nedendir” ve “bilmezler” kelimeleri beytin

objelerini sekillendirmektedir.
3- Karakter Tabakasi

Bu beyitte sairin hedefinde “bunlar” vardir. Gazelin ikinci beytinde de rastladigimiz
belirsiz hedef sahislar; ancak sairin karakteristik 6zelligi ve siirinin anlami ile -tam olarak
olmasa da- belirlenebilmektedir. Bu beyitte sairin muhatabi “dsiklar”dir. Divan edebiyatinda
asigin boynu, beli biiklilmis olarak tasvir edilmektedir. Nitekim boynu bikiImis asigin hedefi
sevgiliye kavusmaktir ve bu yolda cok goézyasi doker. Asigin sevgili ugruna doktigi gozyaslari
o kadar ¢ok ve siireklidir ki ip gibi, sicim gibi gdzlerinden stziilmektedir. Sair bu beyitte asiklar
her ne kadar boynu bikilmus ve gozyaslari icerisinde olsalar da sevgiliye kavusma yolunda
yaptiklari (atarlar tir-i maks(d...) miicadelenin anlamsiz oldugunu zira onlarin hedeflerine
ulasmak icin kullandiklari arag/aracidan (yay: asigin kendisi) bihaber olduklarini ifade
etmektedir. Beyitin ikinci misrainda kullanilan “nedendir” kelimesinin siirin anlam batlnliga
icerisinde kullanimi distnildiga zaman; “sebep” anlami yaninda “yay”in yapildigi sey, yayin
malzemesi anlami da bulunmaktadir.

4- Kader Tabakasi

Divan siirinde asigin boynu bikilmis ve sevgiliye kavusma yolunda gozleri yashdir.
Gozlerinden ip, sicim gibi yaslar akan asiklarin kaderi, divan siiri baglaminda, sevgiliye
kavusamamaktir. Hayali, bunlara (asiklara) sevgiliye kavusmak icin yaptiklari miicadelede
basarisiz olacaklarini zira onlarin istek okunu atan yayi (asik) bilmediklerini ifade etmektedir.

32 yan Cuimlenin Dolayh Timleci

33 Yan Ciimlenin Belirtili Nesnesi

34 Yan Ciimlenin Yiiklemi

35 Bu kelime siirin anlami gercevesinde Ciimle Disi Unsur olarak da degerlendirilebilir.
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5. Beyit
Hayali fakr salina ¢ekenler cism-i uryani
Anunla fahr ederler atlas u dibayi bilmezler

1-Anlamsal (Semantik) Tabaka

a) Kelime Semantigi

Fakr: Fakirlik, yoksulluk, muhtaglik

Cism-i Urydn: Ciplak viicut

Fahr: Oviinme, bébiirlenme, biyiiklenme

Atlas: Ustii ipek, alti pamuk kumas

Diba: Renkli dokuma motiflerle sisli liks bir cesit ipek kumas

b) Ciimle Semantigi

Hayali fakr salina cekenler cism-i uryani
C.D.U.3® Y.C.Dol. Tum.?” Y.C.Yiklem38 Y.C. B.li Nesne®®

Anunla fahr ederler atlas u dibayi bilmezler
Zarf. Tim. Yiiklem B.li Nesne Yiiklem

[(Ey Hayall! Ciplak vicutlarina fakirlik ortist ile kapatanlar (bu fakirlik ortisiyle)
ovintrler, (onlar) atlas ve dibayi bilmezler) seklinde diiz ciimle halinde ifade edilebilecek bu
bu beyitte de ikinci misra ilk misradaki ifadenin tamamlayicisi olmustur.

2- Obje Tabakasi

ilk misradaki “fakr sali ve cism-i urydni” terkipleri ile ikinci misradaki “fahr ve atlas u
dibd” kelimeleri arasinda anlamsal ilgi bulunmaktadir. Dolayisiyla tenasip sanati
bulunmaktadir. Bu beyitte “el/ Fakru Fahri” yani, “fakirlik 6viinciimdiir” seklinde oldukca
meshur bir hadise telmih yapildigi da goérilmektedir. Ayrica, “gekenler”, “ederler” ve
“bilmezler” kelimeleri beytin objelerini sekillendirmektedir.

3- Karakter Tabakasi

Bu beyitte sairin kendisini merkeze alarak bir nevi tasavvuf ehline o6vglide
bulunmaktadir. Bilindigi kadariyla Hayali mutasavvif ve dlinya nimetlerinde g6zii olmayan bir
sairdir. Hayali bu beyitte kendi tabiatini ortaya koymakta ve fakirlik (tasavvuf) ehlinin bu
hallerinden gurur duyduklarini ve onlarin giyim, kusam gibi gosteris unsurlarina teveccih
etmediklerini ifade etmektedir.

4- Kader Tabakasi

Divan siirinde sairin diinya nimetlerine mesafeli durusu tasavvufun bir geregi olarak
ortaya cikmaktadir. Nitekim Hayal'nin de hayati ve siir diinyasina dair bilgilerimizden onun

36 Climle Disi Unsur

37 Yan Ciimlenin Dolayh tiimleci
38 Yan Ciimlenin Yiiklemi

39 Yan Ciimlenin Belirtili Nesnesi
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tasavvufi diisiinceye ve hayat yapisina dair belirgin izleri bulmak mimkindir. Bu baglamda
beyitte ifade edilen fakirlik salina biriinenlerin bu durumlari ile 6viinmeleri ve gosteris timsali
olan atlas ve dibaya 6nem vermemeleri tasavvuf ehlinin genel 6zelligi olarak ortaya
¢ikmaktadir.

Degerlendirme ve Sonug

Siirin butlnl Gzerinde ve ontolojik yontem dogrultusunda genel bir degerlendirme
yapmak gerekirse:

Her ne kadar ontolojik analiz yonteminde kelimeler, kelimeleri olusturan heceler ve
sesler detayl olarak incelemeye tabi tutuluyor olsa da bu konuda belirli kistaslarin olmamasi
ve dilbilimsel inceleme yerine edebi incelemeyi 6n plana ¢ikarmak icin bu makalede gazelin
sadece gunimduzde karsiligl az bilinen kelimelerinin anlamlari verilmistir. Bu baglamda siirin
batininde kullanilan “hardbdt, ddzah, zdhid, giines, felek, ay ve dsik” gibi kelimelerin
tasavvufla dogrudan ilgisi dikkati cekmektedir.

Siirin batind dikkate alindiginda her beyitte misralarin birbirlerini tamamlayici ifadelerle
kuruldugu, hatta bazi misralardaki ifadelerin vezni ikiye boylen yapilarindan dolayi ahenk
olusmasina katkida bulundugu goriilmektedir.

Siirin genelinde misralar arasinda leff U negr ve tenasiip sanatinin varligi gérilmekte ve
ayni zamanda siirin redifi de olan “bilmezler”; genel olarak bitilin beyitlerde obje tabakasini
olusturan kelime ve terkiplerin temel belirleyici unsuru olarak kullaniimaktadir.

Hayali divan siirinde rind bir sair olarak bilinmekte ve bu 6zelligi divaninda bulunan pek
¢ok siir vasitasiyla acikca anlasiimaktadir. Bu siirinde de Hayali’nin tasavvuf bilgisine ve
gorglsine sahip oldugu ve biraz da derin anlamda “bilmezler” ama “ben bilirim” seklinde
yorumlanabilecek ifadeler kullandig gorilmektedir.

Sonu¢ olarak; bu c¢alismada kullanmaya calistigimiz ve sanat eserlerinin varlik
tabakalarini cok katmanl olarak ve derinlemesine inceleyen “ontolojik analiz yéntemi”ne
Turkiye’de arastirmacilar tarafindan, 6zellikle, siir incelemesinde bir yontem olarak ¢ok sik
basvurulmadigi gorulmektedir. Klasik metin serhi ydnteminin aksine ontolojik “analiz
yontemi” ile bir siir sekil dzelliklerinin yaninda anlam, obje, karakter ve kader gibi 4 temel
katmana ayrilarak detayh olarak incelenmektedir. Bu sayede edebi eserin degeri ve sairin
edebi kimligi daha net bir sekilde belirlenebilmektedir. Biz de XVI. ylizyil Tlirk Edebiyati’'nin
onemli sairlerinden biri olan Hayal’nin Divan’inda bulunan “Bilmezler” redifli gazeli “ontolojik
analiz yéntemi” ile inceleyerek hem Hayal'nin sanatciligini hem de eserinin edebi degerini
ortaya koymaya calistik.
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