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SINIRLi KOYU CAMIii DUVAR RESIMLERI
Forod

THE MURAL PAINTINGS OF SINIRLI VILLAGE MOSQUE
Basak KATRANCI KASALI*

Oz

Manisa’nin Turgutlu ilgesine 17 kilometre mesafede yer alan Sinirli K&yii niin
kurulusu Saruhanoglu Beyligi devrine kadar uzanmaktadir. Bu kdyde bulunan ve 1874-1875
(Hicri 1292) yilina tarihlendirilen Sinirli K&yii Camii, Osmanl Imparatorlugu déneminde
inga edilmistir. Yapidaki duvar resimleri, son cemaat yeri, ibadet mekani1 ve kadilar
mahfili olmak {izere, her boliimde duvarlarda, siitun basliklarinda, sagaklarda ve kemer
ylizeylerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Agirlikli olarak vazolu ve vazosuz ¢igek motiflerinin
tasvir edildigi bu resimlerin arasinda sayica daha az olsa da, mimari tasvirler ve bir adet
izerinde bigak saplanmis ve dilimlenmis vaziyette karpuz tasvirine yer verilmistir. Mimari
tasvirleri de sivil yapilar ve dini yapilar olarak gruplandirabilmekteyiz. Ozellikle mimari
tasvirleri inceledigimiz zaman bu tasvirlerin son derece 6zenli ve ayrintili bir sekilde
calisildigint gérmekteyiz. Bu calisma kapsaminda, daha once kapsamli bir arastirmaya
konu olmamis bulunan Sinirli Koyli Camii duvar resimlerinin ayrintili olarak incelenmesi
amaglanmaktadir. Mevcut duvar resimlerinin giiniimiizdeki durumlarini igeren bir dokiimiin
ardindan bu resimlerin benzer drnekleri ile karsilastirmasi sunulacaktir.
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Abstract

The establishment of Sinirli Village, which is 17 kilometers from Turgutlu district
of Manisa, dates back to the time of Saruhanoglu Principality. Sinirli Village Mosque was
built in 1875 in Turgutlu district of Manisa, during the reign of the Ottoman Empire. The
murals appear on the wall surfaces, capitals, eaves in almost all sections of the building,
including the portico courtyard, prayer place and women’s section. The paintings mainly
include depictions of flowers with or without vases, and less often we see illustrations of
buildings that could be considered within two categories; civil structures and religious
architecture. These depictions display vivid details of the architecture illustrated. Within the
scope of this paper, the aim is to assess the current state of these depictions in the Mosque,
which had not been subjected to an extensive study before. The analysis, then, will be
expanded to include a comparison of these illustrations with similar cases from the period.
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Bu calismaya konu alan yapi, Manisa’nin Turgutlu il¢esine 17 km uzaklikta
yer alan Sinirli Kéyii’ndedir. 700 yillik bir gegmise dayanan kdyiin kurulusu,
Anadolu Beyliklerinden Saruhanoglu Beyligi’ne kadar uzanmaktadir. Kdye ilk yerlesenler
bugiin Karsiyaka mahallesi olarak bilinen bdlgeye yerlesmis, niifusun artmasiyla yerlesim
bolgesi kdyiin giineydogu yamacina dogru da genislemis ve boylelikle bugiinkii yerlesim
diizeni olugmaya baslamistir. Koye ilk gelenler dort aileyken, su anda hane sayist 180’1
geemistir'. Sinirli Kéyii Camii, bu koyiin merkezindedir ve Turgutlu miiftiilik kayitlarina
gore yapmin koy halki tarafindan yaptirildig: bilinmektedir?.

Manisa Turgutlu Ilgesi Sinirli Kdyii Camii, yapinin harim giris kapisi iizerinde
yer alan tarihe gore 1292 (1874-1875) yilinda insa edilmis olmalidir. ibadet mekani
ve son cemaat yeri olmak tizere iki boliimden olusur (Cizim 1-2, Fotograf 1). Giiney
duvarinda yuvarlak kemerli bir mihrap nisi yer almaktadir. Bu mihrap nisinin her iki
yaninda siitungeler yerlestirilmistir. Yapinin minberinin yeri daha sonraki donemde
degistirilmistir. Bugiin bulundugu kisim orijinal yeri degildir. Daha 6nce mihrabin hemen
sag tarafindan yer alirken giinlimiizde harim bat1 duvarina yaslanmis durumdadir. Ayrica
yapinin giineydogu duvarinda da vaaz kiirsiisli yer almaktadir. Harimin kuzey béliimiinde
ahsap kadinlar mahfili yer almaktadir.

Kuzey cephede yer alan son cemaat yerine 5 basamakla ulasilan bir giris agikligi
bulunur. Son cemaat yeri 5 birimli olup, her bir birim digerinden siitunlarla ayrilmistir.
Yapinin ibadet mekani da ikiserli siralar halinde dorder siitunla 5 birime boliinmiistiir.
Ibadet mekan1 kuzey cephesinde iki, giiney cephesinde ikisi iistte birisi altta olmak {izere
ii¢, dogu cephesinde iki adet pencere bulunmaktadir. Bat1 cephesinde iki adet pencere
bulunmaktadir ancak bu pencerelerden kuzey yoniinde bulunani, daha 6nce kap1 agikligi
seklindeyken bugiin pencere olarak islev gormektedir. ibadet mekan1 kuzey cephesinde
bir adet giris agikligi bulunmaktadir. Caminin minaresi giineydogu kdsesinde yapidan
bagimsiz bir sekilde yer almakta olup, tas bir kaidenin iizerine oturmaktadir ve tek
serefelidir (Fotograf 2). Minarenin kaidesinde yer alan 1321/1902-1903 tarihi yapinin bu
tarihlerde bir onarim gegirmis olabilecegi ihtimalini akla getirmektedir. Yapida hem son
cemaat yeri hem de ibadet mekani sekiz siitun ile taginmaktadir.

Yapidaki siisleme programini gruplara ayirdigimizda, agirlikli grubu vazo
igerisinden ¢ikan ¢igek motifleri olusturmaktadir. Bunun disinda ele alinan konular ise,
sivil mimari tasvirleri, dini mimari betimlemeleri ve bir adet meyve betimlemesidir.

Son cemaat yerinde bulunan resimler

Kuzey cephede bes adet kemerle disartya agilan son cemaat yerine, bes
basamakli bir merdiven ile ulagilmakta olup mekan, iki sira halinde yerlesmis doérder adet
siitun ve ayrica dogu ile bati yonlerinde dorder adet konsol ile tasinmaktadir (Fotograf 3)

1 Aksakal, 2018, 157.
2 Goriir, 2013, 555.
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.Siitun kemerleri Bursa kemeri seklindedir ve merkeze birer ¢igek motifi yerlestirilmistir
(Fotograf 4). Disariya agilan bes adet kemer diizenlemesinin bulundugu kisim ise camla
kapatilmistir (Fotograf 5). Yapinin hem son cemaat yeri hem de ibadet mekaninda ahsap
tavan uygulanmistir (Fotograf 6).

Son cemaat yerinde giineye bakan kemer koseliklerinin giiney ytizlerinde bitkisel
motifler yer alirken kuzey yiizlerinde herhangi bir motif yer almamaktadir. Bunun nedeni
son cemaat yeri dig cephesinin camla kapatilmis olmast olabilir. Camla kapatilmasindan
dolay1 kemerlerin kuzeye bakan yiizleri de biiylik 6l¢iide kapanmis durumdadir. Bati
duvarindan baslayarak dogu yoniine dogru sirasiyla gidildiginde, kosede kirmizi ¢igekleri
olan ve herhangi bir vazoda bulunmayan bir bitki motifi yer alir. Buradan yine doguya
dogru ilerledigimiz zaman kemer sirasmin giiney yoniinde cesitli motifler bulunur. Ikinci
kemer koseliginde mavi bir vazodan ¢ikan bitki motifi yer almaktadir (Fotograf 7).
Tasvirin alt kismi bozuldugu i¢in vazonun oturdugu zemin net bir gekilde goriilemiyor,
ancak yapidaki diger tasvirlerden yola ¢ikarak, acik ve koyu renk kullanilarak 151k gdlge
etkisinin verilmeye calisildig1 bir zemin tasviri oldugunu sdyleyebiliriz. Hemen yanindaki
kemer koseliginde, yine mavi bir vazo i¢erisinde yer alan ¢igekler resmedilmistir (Fotograf
8) ve bu tasvirde boyalar dokiilmiis olsa bile, 1s1k-gdlgenin verilmeye calisildig1 bir zemin
diizenlemesi oldugunu agik koyu renk kontrastlarindan anlayabilmekteyiz. Yanlardaki
iki kemer koseliginde ise birisi yesil birisi toprak rengi olmak iizere iki saksida cicekler
resmedilmig ve ayni sekilde bir zemin {izerine yerlestirilmislerdir.

Son cemaat yerinin ortasinda bulunan kemer koseliklerinin ise hem kuzey
hem giiney yoniinde bitkisel tasvirler yer alir. Siitun sirasinin kuzeye bakan tarafinda
yer alan saksilarin boyalar1 biiytik 6l¢iide dokiilmiis olsa da agik renk vazolar oldugunu
anlamaktayiz (Fotograf 9). Ayrica bu kisimdaki tasvirlerin, son cemaat yerinde yer
alan diger kemer koseliklerinden farki, vazolarin oturduklari zemine, bir orman
goriiniimii verilmesidir. Diger kemer koseliklerinde bu sekilde orman goriiniimlerine yer
verilmemistir.

Kemer koseliklerinden giliney yoniindeki tasvirlerde iki tane vazo, ibrik seklinde
verilmistir ve tim vazolar toprak rengindedir (Fotograf 10). Engebeli bir arazi iizerinde
yer alirlar ancak, basliklarin diger yiiziinde oldugu gibi agag tasvirlerine yer verilmemistir.

Kemer koselikleri disinda, yapinin duvarlarinda da vazo iginde ¢icek
motiflerinin tekrarlandig1 goriilmektedir (Fotograf 3,4). Bu diizenleme belli bir sistem
dahilinde yapilmistir. Dorder adet siitunun bes birime boldiigli son cemaat yerinde, her
bir birimde duvarlarin iist kisimlarinda tigerli gruplar halinde vazo iginden ¢ikan cigekler
resmedilmistir ve bu ¢igeklerin i¢inde yer aldiklart vazolarin biiytlik bir kismi birbirinden
farklidir. Kulplu, kulpsuz, kaideli, kaidesiz, ince govdeli, dar govdeli, ibrik formlu
olmak tizere ¢esitli sekillerde resmedilmislerdir. Dogu ve bati yoniindeki duvarlarda
konsollarin aralarinda yine vazo iginden ¢ikan ¢igek motifleri yapilmigtir. Bu motifierin
hepsi dikdortgen gergeveler igerisinde yer alir. Bu ¢ergevelerin, mavi ¢izgiler ile sinirlari
belirlenmis ve hepsinin igerisindeki tasvirler bir Gslup biitiinligii olusturacak sekilde,

Sanat Tarihi Dergisi 597



Basak KATRANCI KASALI

acik yesil ikinci bir dikdértgen ger¢evenin igerisine yerlestirilmistir. Bu igteki ¢ergevenin
ise dort bir yanina kiigiik ¢icek bezemeleri yapilmustir.

Tavan eteklerinde, yapiy1 boydan boya dolasan bitkisel motifler bulunmaktadir
(Fotograf 6, 7, 8). Kesintisiz bir sekilde devam eden sar1 renkli siisleme seridinin aralarina,
agirlikli olarak turuncu ve mavi olmak tizere renkli ¢igekler yerlestirilmistir. Bu kismin
hemen altinda ise, ayn1 sekilde yapiy1 ¢cepecevre dolagan mavi bir zemine yerlestirilmis
bitkisel motif seridi yer almaktadir. Ancak bu sefer serit daha dar tutulmustur.

Son cemaat yerinde, kemer koselikleri ve duvarlarda yer alan vazo icerisinden
¢ikan c¢icek motiflerinden farkli olarak iki adet mimari tasvir yer alir. Bu mimari tasvirler
ibadet mekanina girisi saglayan kapinin dogu ve bat1 yonlerindeki pencerelerin tizerinde
bulunmaktadir. Harim kuzey duvari bat1 yoniindeki pencerenin tizerinde yer alan tasvirde,
bir doga goriiniimiiniin icerisinde verilen cami, merdivenle ulasilan giris agikligi, alt
kisminda dort kemerli revakli bir boliim ve bahgesinde yer alan sadirvani ile biiytlik bir
yapidir (Fotograf 11). Tek serefeli iki minareli yapiya uzanan merdivenler ¢er¢evenin
disina tasmis durumdadir. Bati yoniindeki minare, zemine tam olarak oturmamig bir
vaziyette goriinmekte ve sanki havada duruyormus izlenimi yaratmaktadir. Minareye giris
ve yapiya girisi saglayan kapilar yarisi agik yarist koyu renk verilerek aralik bir sekilde
resmedilmiglerdir. Hem yapiya ulasan merdivenlerde hem de bahge korkuluklarmin alt
kismindaki diizenlemede kesme tag 6rgii ve ayrica sadirvanda akan su detayli bir sekilde
islenmistir. Bu cami betimlemesinin dikkat ¢eken bir diger yani ise ayrintili olarak tasvir
edilmis kandillerdir. Bu kandiller, cam malzemeyle {iretilmis metal zincir yardimiyla
asilarak kullanilan objelerdir. Kaplarin tiimii ii¢ kulplu olmalariyla benzer 6zellik gosterse
de ¢anak kisimlarinin farkliliklariyla birbirlerinden ayrilir. Canak kisimlari dort drnekte
konik uzanirken diger dort ornekte kademeli olarak daralarak, bardak tipli kandiller
gibi son bulur. Sadirvaninda da digerleri ile benzer 6zellikler tagiyan kandil motiflerine
yer verilmistir. Bunlardan soldan ikinci 6rnegin ¢anak kisminmn ucu olasilikla kendi
etrafinda dondiiriilerek spiral olusturulmustur. Bu agidan diger kandillere gore daha
6zenli iscilige sahip oldugu tasvirlerden ayirt edilebilmektedir. Tip agisindan Osmanlt
donemi kandilleri ile uyum igerisinde olan kaplarin benzerlerine Smyrna/izmir Agorasi
ve Saraghane kazilarinda rastlanir®. Benzer ornekler 1s18inda cam kaplarin 18. ve 19.
yiizy1l Islam kandilleri ile uyum icerisinde olduklarmni sdyleyebilmek miimkiindiir. Bu
sekilde kandillerin tasvir edildigi bir diger drnek, Kula Emre Koyt Camii’nde bulunan
ve 19. Yiizyilin baslarina tarihlendirilen resimlerde karsimiza ¢ikmaktadirt. Sinirli Koyt
Camii’nde yer alan cami tasvirinin etrafinda ayrica hurma agaglari resmedilmistir. Hurma
agaci cennette vadedilen zenginlikler arasinda olmasi dolayist ile cennet sembolizminin
duvar resimlerindeki 6nemli bir gostergesi olarak kabul edilebilir®.

3 Smyrna/izmir Agorast benzer 6rnekleri icin bk. G. Ersoy ve C. Ersoy, 2016, 54/5; Sarachane
ornekleri i¢in bk. Hayes, 1992, 421.

4 Yapin insa tarihi 1547/48 olup, 1808/9-1820/22 yillarinda duvar resimleri ile siislenmistir.
Resim ve bilgi i¢in bk. Bozer, 1987, 19.

5 Calisir, 2008, 81.
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Harim kuzey duvarinda, ibadet mekanina girisin dogu yoniinde yer alan
pencerenin {izerinde yine biiyiik boyutlu bir yap tasvir edilmistir (Fotograf 12). Aym
bat1 penceresi lizerinde oldugu gibi burada da yapinin 6niinde sadirvan yer almaktadir.
Merdivenlerle ulagilan bu yapmin hemen yaninda bir ¢an kulesi bulunmaktadir. Bati
yoniindeki pencere iistiinde yer alan tasvir gibi (Fotograf 11), bu yapida da kapi ve
pencereler yarisi agik yarisi koyu renk boyanarak yart a¢ik resmedilmistir. Yapinin etrafi
agaclar ile ¢evrelenmistir ve hemen sol iist kesimde gilines parlamaktadir. Bu tasvirde
de, yine girisin bat1 yoniinde yer alan pencerenin {izerindeki tasvirde oldugu gibi, ayni
bahge korkuluklari resmedilmistir. Yapinin hem goriiniimii hem de yaninda yiikselen ¢an
kulesi, bir kilise yapist olduguna isaret etmektedir. Zaman iginde kilise, camiye ¢evrilmis
olmalidir. Kilisenin camiye doniistiiriilmesi sirasinda da, yapiya bir sadirvan eklenmis
olmalidur.

Harimde bulunan resimler

Yapinin ibadet mekaninda yogun bir siisleme programi goriilmektedir (Fotograf
13). Ibadet mekaninda da, son cemaat yerinde oldugu gibi (Fotograf 3, 4) vazolarin iglerine
yerlestirildikleri cergeveler dikddrtgenler seklinde diizenlenmistir (Fotograf 14) . Ibadet
mekani ve son cemaat yeri arasindaki fark, son cemaat yerinde, ¢ergevelerin icerisindeki
vazolarin ist kisimlarinda ¢ogunlukla dairesel formlar igerisine alinmis sekilde yazilar
yer alirken, ibadet mekaninda bu sekilde bir uygulama yapilmamis olmasidir®.

Tavan eteklerini boydan boya dolanan siisleme seritleri giiney, bati ve dogu
duvarlar1 boyunca devam eder. Bu seritlerde siklikla tekrarlanan motif, kivrim dallar
arasinda c¢i¢cek motifleri ve lizim salkimlaridir. Yapi igerisinde yer alan sekiz adet
siitunun her birinin kemer koselikleri her iki yonde de cesitli motifler ile bezenmistir.
Bu motiflerden on bir tanesini ¢igek betimlemeleri, iki tanesini cami, bir tanesini surlar /
kale, bir tanesini karpuz, bir tanesini orman betimlemesi olusturmaktadir. Her bir stitunu
birbirine baglayan kemerler yiizeylerinde S ve C kivrimli motifler goriiriiz. Bu sekilde S
ve C kivrimlarimin kullanilmasi bu dénem yapilarinda uygulanan duvar resimlerindeki
barok ve rokoko etkilerin bu yapida da kendine yer buldugunu géstermektedir.

Giineyde yer alan siitun sirasindan, giineydogu yoniinde ikinci kemer kdseliginin
bat1 yiizlinde, birer serefeli iki adet minaresinde flamalarin asili oldugu oldukga biiyiik bir
camii tasviri bulunmaktadir (Fotograf 15). Bu cami tasvirinin her iki yaninda da daha
kiiciik boyutlarda verilmis, farkli yap1 gruplart yer alir. Yapinin giris agikliginin ise, renk
diizenlemelerinden dolay1 ayn1 son cemaat yerinde yer alan yapi tasvirlerinde oldugu gibi,
yarim ag1k bir sekilde verildigini sdyleyebiliriz. Ayni diizenleme caminin her iki yaninda
yeralan yesil binalarin kapilarinda daha belirgin bir sekilde gériilmektedir. Caminin merkez
kubbesinin arkasindan agaglar goriilmektedir. Bu sekilde mimari tasvirlerin bir doga kesiti
icerisinde verilmesi donem duvar resimlerinde siklikla karsimiza ¢ikan bir uygulamadir.

6 Yapida ¢ok sayida yazili panolar, yazi seritleri ve sembolik resimler bulunmaktadir. Bu boliimler,
farkli bir ¢aligma ile ele alinacaktir.
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Merkezde yer alan caminin her iki yaninda, yine minareleri ve kubbeleri ile iki adet daha
kiiciik boyutlu cami tasviri yer almaktadir. Bu yapilardan bir tanesinin minaresinde yine
merkezdeki cami minarelerinde yer alan flamalar asili bigimde betimlenmistir. Kemerin
tist kisminda ise sivil mimari 6rnekleri oldugunu sdyleyebilecegimiz ii¢ adet yap1 tasviri
yer almaktadir. Kemer koseliginin alt kisminda birbirini tekrar eden vazolar igerisinde
¢icek diizenlemeleri oldugunu gérmekteyiz. Vazolar ve giceklerin her biri ayni stilde
resmedilmistir.

Harim boéliimiinde biitiin kemer kdseliklerinin tizeri ¢esitli motifler ile bezenmistir.
Bir orman goriiniimiiniin yer aldig1 kemer koseliginin hemen arkasinda, vazodan ¢ikan
cicek motifi yer almaktadir. Bunun da arkasinda yer alan iki siitun sirasinda mimari
tasvirleri gdrmekteyiz (Fotograf 16). Bu tasvirde oniinde zikzakli bir yolla ulasilan bir
cami motifi yer almaktadir (Fotograf 17). Zikzak motifi ile perspektif derinlik saglanmaya
calisilmistir. Yapinin kapi ve pencerelerinde, son cemaat yerinde yer alan tasvirlerde
oldugu gibi, iki farkli ton kullanilarak kap1 ve pencereler agik izlenimi yaratilmistir.
Yapinin yan cephelerinde ise, resimleri yapan ustanin yine perspektif denemeleri yaptigi
gorililmektedir. Ana binanin etrafinda da kii¢iik kiigiik yap1 gruplari pencerelerdeki demir
sebekeler, duvarlarin tag orgiisi ve mukarnash bagliklara kadar ayrintili bir sekilde
resmedilmigtir. Yapilarin etraflarindaki agac diizenlemeleri ve minarelerin iist kisimlari
gliniimiizde yer yer siva ile kapanmis haldedir.

Giineyde yer alan siitun sirasindan, giineybat1 yoniinde ilk slitunun {izerinde yer
alan kemer kdseliginin dogu yiiziinde kale/surlar tasvir edilmistir (Fotograf 18). Bugiine
oldukea zarar gérmiis bir halde ulagabilmig olan bu yapi tasvirinde hemen kemer koseliginin
alt kisminda kalenin girig aciklig1 ve sag tarafta kemerin list kismina dogru yanda kalenin
duvarlar1 ve burglar tasvir edilmistir. Burglarin aralarinda toplar goriilmekteyken, tasvirin
en ilging kismi ise kalenin giris cephesinin iist kismindaki burglardan asagiya dogru
dokiilen stvilardir. Bu tasvirde bir savas ant mi1 canlandirilmak istenmistir bilemiyoruz
ancak burg¢lardan asagiya dogru dokiilen sivinin diigman askerlerini etkisiz hale getirmek
icin dokiilen kizgin yag veya kaynar su olma olasilig1 yiiksektir. Burglarin aralarinda
yer alan bazi toplarin ucunda ise dumana benzetebilecegimiz izler olmasi, bu ihtimali
kuvvetlendirmektedir. Uzaktaki diismana top atiginin yapilip, kalenin hemen 6niindeki
diismana da kizgin yag veya kaynar su dokiildiigii bir savas an1 canlandirilmis olmalidir.
Ne yazik ki yapidaki diger bezemelerde oldugu gibi burada da bozulmalar oldugu i¢in
kompozisyonu tam olarak gdéremiyoruz ve bu da daha kesin bir yargiya varmamizi
engellemektedir. Bu kalenin belirli bir kaleyi tasvir edip etmedigini anlamak i¢in yakin
¢evrede benzer 6rneklerinin olup olmadigina bakilmistir. Sonugta, resmin Manisa Kalesi
ile benzerlik gosterdigi saptanmistir. Manisa kalesi surlariin Sipil dagina dayanmasi ve
yamaci ¢evirmis olmast nedeniyle, buradaki tasvirin de kemer koseliginde bir yamaca
kurulmus izleniminde verilmis olmasi bu diisiincemizi desteklemektedir. Kalenin hemen
sol tarafinda yer alan yap1 gruplarinin da, ayn1 Manisa Kalesi oldugunu diistindiigiimiiz
tasvir gibi, yakin ¢evreden etkilenerek resmedilmis olabilecegi diisiincesi, buranin Manisa
Sarayina ait yap1 gruplart olmasi ihtimalini akla getirmektedir.
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Giineyde yer alan siitun sirasindan, giineybati yoniinde ikinci siitunun iizerinde
bulunan kemer koseligi bati yiiziinde, iizerinde bir adet bigak ile dilimlenmis karpuz
tasviri yer almaktadir (Fotograf 19)”. S kivrimli dort ayagin tagidigi bir sehpa {izerinde yer
alan karpuz motifi, etrafinda ¢igekler ve kivrim dallar ile birlikte verilmistir. Yesil ve sart
tonlar1 agirlikli olarak kullanilmistir. Duvar resimlerinde siklikla karsimiza ¢ikan karpuz
motifi hem Istanbul hem Anadolu 6rneklerinde goriilmektedir. Sinirli Camii’nde yer alan
bu karpuz betimlemesi olduk¢a sematik bir sekilde islenmistir. Yakin bolgedeki 6rnekler
ile karsilagtirdigimizda, Kula Emre Koyii Camii’nde® ve Kirkagag Ciftehanlar Camii’nde
de? ayni sekilde kesilmis bir karpuz tasviri yer aldig1 gorillmektedir

Harim duvarlar1 iist kisimlarinda, son cemaat yerinde gordiigiimiiz gibi
dikdortgen ¢erceveler icerisinde madalyonlar ve vazodan ¢ikan ¢igekler resmedilmistir.
Madalyonlarin icerisindeki kimi yazilar siva ile kapatilmis durumdadir. Ayrica yapinin
ibadet mekani tavani, ahsap stislemelere sahiptir (Fotograf 20).

Stitun basliklarindan kemerlerin iist kisimlarma dogru c¢ikan motifler, siitun
basliklarindaki bezemelere birer ¢gergeve gdrevi gérmiis ve bagliklara yapilan motifler bu
S kivrimi formundaki stislemelerin igerisine yerlestirilmislerdir.

Kadinlar mahfilinde, beden duvarlarindaki bezemelerin tamamen badana ile
kapatildigint goriiyoruz. Kadinlar mahfiline rastlayan biitin kemer koselikleri ¢igek
betimlemeleri ile siislenmis vaziyettedir (Fotograf 21). Buradaki betimlemelerde
cogunlukla vazo i¢inden ¢ikan ¢igekler varken, iki tanesi vazosuz olarak tasvir edilmistir.
Ibadet mekaninda vazosuz cigek betimlemeleri kadinlar mahfilinde yer alirken, diger
dokuz tasvir vazoludur. Cigek tasvirlerinin etrafiise, sadece ¢i¢ekler agikta kalacak sekilde
badana ile gelisigiizel boyanmistir. Kemerlerde yer alan kivrim dal motifleri de bu sekilde
yer yer kapatilmis halde durmaktadir. Ayrica ¢igeklerin igerisinde bulundugu vazolar da
kismen tahrip olmus vaziyettedir. Yapimin igerisini boydan boya dolanan siisleme seriti
burada da devam etmektedir. Duvarlarda badana ile boyanan kisimlarin altlarinda goriilen
izlerden bu kisimdaki tasvirlerin biiyiikk kisminin daha sonraki dénemlerde kapatildigi
anlagilmaktadir.

Tiirk sanatinda duvar resimleri 18.yy son ceyreginde, hem Istanbul hem de
Anadolu’da olmak iizere I. Abdiilhamit ve III. Selim donemlerinde ortaya ¢ikmustir.
Istanbul’da Topkap1 Saray1, cesitli kosk ve konaklar, Anadolu’da da hem sivil mimari
6geleri hem de dini mimari 6gelerinde goriilen duvar resimlerinde en ok manzara tasvirleri

7 Karpuz tasvirlerinin tarihgesine kisaca bir goz attigimizda, en erken 6rneklerine M.O. 3100-
2180 yillar1 arasinda Misir’in Meir bélgesinde bulunan bir tapinakta, M.S. 4. Yy’da Roma
Imparatorlugu ve 5.yy’da Yunanistan’da rastlamaktayiz. Antik dénemden beri farkl kiiltiirlerde
farkli sekillerde ele alinmis olan karpuz tasvirinin ikonografisi baska bir aragtirmamizin konusu
olacaktir. Ayrintili bilgi i¢in bk; Paris, 2013, 867-869.

8 Resim ve bilgi i¢in bk. Bozer, 1987, 19.

9 Bilgi i¢in bk. Kuyulu, 1990, s.111
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karsimiza gikar'®. II1. Selim donemi evleri ile ilgili kaynaklar evlerin duvarlarinin manzara
resimleri ile siislenmesinin bir moda haline geldiginden bahsetmektedir. Daha sonra II.
Mahmut doneminde duvar resimlerinin sayist dnceki donemlere gore ¢ok daha artmustir.
Duvar resimleri, minyatiir sanatindan, Bati anlayisinda Tiirk resim sanatina gegis evresi
trtinleri olarak degerlendirilmektedir'!. Anadolu’ya baskentten gegen bu resim tiiri
daha c¢ok I. Abdiilhamit doneminden sonra yayilmaya baslamistir. Ozellikle III. Selim
doneminde, imparatorlukta esrafin gii¢ kazanmasi ile, bu kigiler bulundugu bdolgelerde
yaptirttiklar: konut ya da camilerde, baskent 6rneklerine benzeyen bezemeler yapilmasini
istemislerdir. Bu nedenle Istanbul’dan ustalar da getirtilmistir. Bagkentten gelen ustalarin
yaninda calisan yerel halk sanatcilari, usta ¢irak usulii ile bu yeni resim teknigini
Ogrenmis ve devam ettirmislerdir'?. Ancak, Anadolu duvar resimlerinde kronolojik bir
gelisim olmayisi, bu bélgedeki duvar resimlerini Istanbul’dakilerden ayiran énemli bir
ozelliktir'. Anadolu duvar resimlerinde, minyatiir 6zellikleri agir basan resimler, hem
geleneksel hem de batili 6zellikler gosteren resimler ve dogrudan dogruya batili nitelikte
resimler olmak iizere ii¢ genel islup goriilmektedir'®. Ayrica Barok ve Rokoko’dan
alintilanan bigimler, Osmanli yapilarinda yaklasik olarak 1740’lardan itibaren sistematik
bir sekilde kullanilmaya baglanmigtir's.

Bu yapinin 6nemli bezeme gruplarindan birini olusturan vazolu ve vazosuz ¢icek
demetleri Osmanli Tiirk sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Kumas ve ¢inilerde, mezar
taslarinda, duvar resimlerinde bu motifler siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Hem stilize
olarak hem de dogadan 6rnek alinarak yapilan duvar resimlerindeki bezemelerde simetriye
dikkat edilmektedir. Taglarda kabartma seklinde, kitaplarda suluboya ve guaj teknigi ile
yapilan bu siislemeler'¢, duvar resimlerinde ise kuru siva tizerine yapilmiglardir. Zemin
ahsap dahi olsa, iizeri ince bir tabaka alg1 ya da tutkall: iistlipeg ile kaplanmig ve bunun
iizerine tutkal veya su ile karistirilmis boyalarla resimler ¢izilmistir. Kimi resimlerde,
desenlerin lizerine ince bir tabaka halinde vernik stiriilmiistiir'”.

Sinirli Camii son cemaat yerine yer alan mimari tasvirlerin hangi yapilar oldugunu,
belirli yapilar m1 yoksa hayali goriiniimler mi oldugunu su an i¢in bilememekteyiz. Bu
sekilde duvar resimlerinde neresi oldugu tanimlanamayan manzara tasvirlerine hem
Istanbul hem Anadolu érneklerinde rastlanmaktadir'. Duvar resimlerinde hem sivil hem
dini yapilarda sik sik rastladigimiz istanbul tasvirlerine bu yapida yer verilmemistir.

10 Arik, 1976, 23.

11 Renda, 1977, 23-27.
12 Renda, 1977, 135-136.
13 Arik, 1976, 136,140.
14 Ark, 1988, 136,140.
15 Arel, 1975, 11.

16 Unver, 1971, 322.

17 Renda, 1977, 78.

18 Kuyulu, 2000, 5.
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Sinirli Camii’nde yer alan duvar resimlerindeki ayrintili isleme minyatiir
geleneginin bir devami niteligindedir. Ancak bunun yaninda batili motifler olan S ve C
kivrimlari, yerel gelenekler ile batili diizenlemelerin bir araya getirildigini gostermektedir
ve bu da duvar resimleri i¢in sdyleyebilecegimiz en dnemli 6zelliklerden bir tanesidir.
Cigeklerdeki orantisiz boyutlar yine minyatiir geleneklerini akla getirmektedir. Bu yapida
yer alan mimari tasvirlerde yapilarin yan cephelerinin de gosterilmesi bu resimleri
yapan sanat¢inin perspektif denemesi yaptigini gostermektedir. Bu sekilde perspektif
algisi, fotograf 9°da gordiigiimiiz gibi 6n plandaki agaglarin daha biiyiik arkadakilerin
daha kiiciik verilmesiyle de saglanmistir. Ayrica yine batili etkiler ile &zellikle vazolarin
oturduklar1 zeminlerde agik ve koyu renk kontrastlart kullanilarak 1s1k golge etkisi,
resimleri yapan usta tarafindan verilmeye ¢aligilmistir. Usta ismine dair yapida herhangi
bir bilgiye rastlayamadik ancak, ibadet mekaninda 6zellikle dogu ve bati duvarlart ile
kemer ylizeylerinde iizerleri badana ile kapatilmis madalyon ve kiigiik panolar olmasi
bu kisimlarda boyalarin altinda kalan yazilart merak etmemize neden olmaktadir.
Kapatilmamis olsalar belki bu alanlarda usta ismine rastlama sansimiz olabilirdi.

Yapida yer alan tasvirlerin etrafinin da daha sonraki donemlerde badana ile
boyanmis oldugu anlasiimaktadir. Ozellikle ibadet mekanina girdigimiz zaman biitiin
tasvirlerin etrafinda yer alan, hangi donemde yapildigin1 bilemedigimiz ve son derece
gelisigiizel bir sekilde yapilmis badana uygulamalari duvar resimlerine ne yazik ki
biiyiik dl¢lide zarar vermistir. Bu nedenle hem yazi panolarinda yer alan yazilarin ve
badana altinda kalan duvar resimlerinin ortaya ¢ikarilmasi hem de mevcut orijinal duvar
resimlerine biiyiik zarar veren badana uygulamalarmin kaldirilmasi i¢in yapida bir
restorasyon caligmasi yapilmasi gerekmektedir. Bu sekilde hem yapi orijinal goriiniime
kavusmus olacak hem de zengin duvar resimlerinin gelecek kusaklara aktarilabilmesi
saglanacaktir.
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CiZiM ve FOTOGRAFLAR

Cizim 1: Sinirli K6yt Camii, zemin plan semast'

Cizim 2: Sinirli Koyl Camii, birinci kat plan semast

1 Cizimler, mimar Dr. Ogr. Uyesi Altug Kasali tarafindan, Gériir, 2013, 569°dan diizeltilerek
yapilmustir.
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Fotograf 1: Sinirli Koyii Camii, kuzeybatidan goriiniim.

Fotograf 2: Yapinin minaresi
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Fotograf 3: Son cemaat yeri genel goriiniim

» :
Fotograf 4: Son cemaat yeri, Bursa kemeri diizenlemesi
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Fotograf 5: Son cemaat yeri kuzey cephesi

¥

Fotograf 6: Son cemaat yeri ahsap tavani
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Fotograf 8: Son cemaat yeri kemer koseligi

Fotograf 9: Son cemaat yeri kemer koseligi
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Fotograf 10: Son cemaat yeri kemer kdseliklerinde ibrik sekilli vazo 6rnegi

Fotograf 11: Son cemaat yeri, harim kuzey duvari batt yoniinde yer alan tasvir
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B — = = Rl
Fotograf 12: Son cemaat yeri, harim kuzey duvart dogu yoniinde yer alan tasvir

Fotograf 13: Ibadet mekami genel goriiniim
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Fotograf 15: Ibadet mekam kemer késeliklerinde yer alan cami tasviri
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Fotograf 17: Ibadet mekan1 kemer kdseliginde yer alan cami tasviri
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Fotograf 19: Ibadet mekam kemer koseliginde karpuz tasviri
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Fotograf 21: Kadinlar mahfili kemer koselikleri
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