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OSMANLI’DA ART NOUVEAU USLUBU VE MOBILYA ORNEKLERI
iLE EMILE GALLE

Pomedd

ART NOUVEAU STYLE IN THE OTTOMAN AND FURNITURE
EXAMPLES OF EMILE GALLE

flona BAYTAR*

Oz

19. yiizy1l sonu - 20. yiizyil baglarinda zarif dekoratif siislemelerin 6n planda
oldugu, kivrimlarin ve bitkisel desenlerin ¢ogunlukla kullanildigi bir sanat akimi ortaya
cikar. Daha ¢ok dogaya Gykiinen bu yeni akim, kisa bir donem etkin olur, ancak etkisi uzun
stirer. Tim Avrupa’yt ve Osmanli Devleti’ni es zamanlt etkiler. Dekorasyonda hizli bir
ivme ile yiikselen akim, mobilya ve cam alaninda kisa siirede kendi marka ve tasarimlarini
ortaya ¢ikarir. Ayni yiizyil i¢inde Batililasma ile birlikte modernlesme ve degisen diinya
goriisleri ile Dogu kimligindeki Osmanli toplumu da Bati’ya daha da yakinlasir, donemin
modasini takip etmeye baslar. Avrupa igin de yeni bir akim olan Art Nouveau’yu yiizyilin
dinamikleri iginde ayni anda kabul eder ve uygulamaya gecer. Tarz-1 cedid olarak
goriilen bu yeni tislup, hem mimarisi hem de kullanim esyalart ile bagkentin ¢agdasligini
vurgulamasi agisindan dikkat g¢ekicidir. Bu ¢alismada amaglanan Osmanli’nin Bati ile es
zamanli yakaladigi Art Nouveau lislubu Osmanli sarayinda kullanilan ve akimin 6nde gelen
cam ustalarindan Emile Gallé¢’nin mobilya drnekleri iizerinden betimlemek ve sanat¢inin
s6z konusu eserlerini literatiire kazandirmaktir.

Anahtar Kelimeler: Art Nouveau, Emile Gallé, Mobilya, Osmanli, Saray,

Abstract

An art movement emerges at the end of the 19th century in the early 20th century,
where elegant decorative ornaments were at the forefront and curves and plant-like patterns
were mostly used. This new movement, which emulates more the nature, has been effective
for a short period, but its effect lasts for a long time. It simultaneously affects all Europe
and the Ottoman Empire. The movement, rising with a rapid acceleration in the field of
decoration, especially in furniture and glass design, creates its own brands and designs in a
short period of time. In the same century, with the modernization and changing world views
along with Westernization, the Ottoman society sustaining an Eastern identity also gets
closer to the West and starts to follow the fashion of the period. The Ottoman accepts Art
Nouveau, also a new trend for Europe, at the same time within the dynamics of the century
and switches to the application. This new style which is called Tarz-1 cedid (the new style),

* Dr. Sanat Tarihgisi - Aragtirmaci, Milli Saraylar, Istanbul.
ORCID ID: 0000-0001-8564-5665 ¢ E-mail: ilonabaytar@gmail.com

Gelis Tarihi | Received: 12.07.2019 Kabul Tarihi | Accepted: 24.10.2019



flona BAYTAR

is noteworthy in terms of emphasizing the modernity of the capital with its reflections in
architecture and daily-used household articles. The aim of this study is to describe the Art
Nouveau, which was adopted simultaneously with the West by the Ottomans, through the
furniture examples of Emile Gallé, one of the leading glass masters of the movement that
are being used in the Ottoman palace and to redound the aforementioned works of the artist
into the literature.

Keywords: Art Nouveau, Emile Gallé, Furniture, Ottoman, Palace,

19. Yiizy1l Sonu-20 Yiizyil Baslari;
Avrupa ve Osmanli’da Es Zamanh Bir Akim; Art Nouveau

19. yiizyil sonu Avrupa’da, teknoloji ve fabrikalagsma hiz kazanirken insan eliyle
yapilan her sey, yerini makinelere birakir. Gegmisin sahip oldugu estetik degerler, hizls,
seri ve kalitesi diisiik tretimlerin icinde yok olmaya baglar. Endiistrinin getirdigi bu
siradanliklara karst ilk tepkiler sanayilesmenin ilk olarak basladig: ingiltere’den gelir.
Oncelikle Gotik gelenegi veya Ronesans oncesi donemi destek alan William Morris’in
onciiliigiinde yeni bir akim olusmaya baslar.! William Morris, mutlulugun el emeginde
olduguna inanir, insan ile maddenin arasina giren makinenin, dolayisiyla endistriyel
gelisimin giizelligi yok ettigi goriisiindedir. Yalniz ve yalniz insan elinin maddeye can
verebilecegi, Ortagag sanatgilarinin eserlerinin miikemmelligini ve ondan aldiklar1 zevkle
Ozgiir ve mutlu olduklarini savunur. Sanatin yeniden dogusunun Ortagag kosullarina
yeniden doniilerek saglanacagini savunan Moris’in bakis acis1, donemin bir¢ok sanatgisi
tarafindan benimsenecek ve el sanatlarina dayali yeni bir akimi “Arts and Crafts”’1 ortaya
¢ikaracaktir. 19. ylizyilin ikinci yarisina hakim olan Arts and Crafts’a bir siire sonra karsi
tepkiler olusmaya baslar ve ilk tepkiler yine Arts and Crafts’in 6nciisit William Morris’ten
gelir. Morris, “Sanatin artik hi¢cbir kokii kalmamustir. Sanatgilar giinliik hayattan
tamamiyla uzaklasarak kendilerini eski Yunan ve Romaya kaptirnmiglardir. Sanat da tipki
egitim ve ozgiirliik gibi yalniz birkag kisiye ait olmamalidir. Herkesle paylasilmadik¢a
sanatin ne degeri olabilir.”* diyerek 19. ylizyihn ikinci yarisindaki degisimleri vurgular.

M. Haslam Art Nouveau isimli ¢aligmasinda olusmaya baslayan pozitivizmde
ideal sanat anlayisinin mantiksiz oldugunu ve her ¢cagin sanatinin kendisine 6zgli olmast
gerektigini belirtir. Nitekim “Art Nouveau” ya da “Yeni Stil” olarak ortaya ¢ikan bu yeni
akim da “Sanata ozgiirliik her ¢aga kendi sanati” sloganini benimseyecektir.® 1896’da
sanat ticareti yapan ve Paris’te Uzakdogu’dan ithal ettigi mobilyalar1 pazarlayan S. Bing
Fransiz mobilya tiretiminde yeni bir ¢igir agar. Diikkanin1 bir sanat merkezine doniistiiriir
ve ilk olarak Munch’un eserlerini sergiler. Diikkaninin ismini de “Art Nouveau-Yeni

1 Batur, 2015.
2 Selz & Constantine, 1960, 10.
3 Haslam, 1989, 7-19.
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Sanat” olarak degistirir.”* Art Nouveau’da yeni kavrayis modelleri, yeni bir etik ile bir
araya gelerek yeni bigim ve kurgulari deneyen bir sanat ve diisiince akiminin ad1 olarak
belirir. Yiizyilin sonunda yeni bir iislubun ortaya ¢ikmasina; Avrupa iilkelerinin siyasi
ve ekonomik olarak gorece daha rahat bir donemde olmalari, teknolojik ve bilimsel
gelismelerin ardr ardina yasanmasi ve Klasik sanatin sorgulantyor olmasi kuskusuz imkan
saglamis olmalidir. Ozellikle sanayi devrimini gergeklestirmis olan iilkelerde baslayan
degisimin arka planinda sanayilesme sonrasi olusmaya baslayan yeni sinif ve tabakalar
ile zengin aydin kent soylularin estetik gereksinim ve talepleri goz ardi1 edilmemelidir.’

Art Nouveau iislupta 1890-1914 yillar1 arasinda mimari ve dekoratif alanda
glinliik kullanima dayali, islevselligi yiliksek esyalar iiretilir ve ¢cok gegmeden islup,
kendi marka ve tasarimcilarini ortaya ¢ikarir. Tiim 19. ylizy1l boyunca benimsenmis olan
eski ve tarihi tisluplar1 canlandirma ve yineleme anlayisindan ve bu anlayisa bagl olarak
Akademizm’den farkli olarak yeni ve cagdas olmay1 onerir. Esin kaynagi ise Avrupa dist
kiiltiirler olur. Diinya genelinde ise ayni tarihlerde acilimlar s6z konusudur. Artik Japonya
ve Cin de sanatiyla bu ortamin i¢indedir. Gergi Cin Islam sanati ile birlikte, Chinoiserie
ve Orientalizm baglaminda bu etkilesimin i¢inde uzun yillardir yer aliyordur; Japonya
ise imzaladig1 ticari antlasmalar1 takiben 1862°de ilk defa Diinya Fuari’na katilir. 1867
Evrensel Sergisi ise Avrupa’da bir Japon meraki baslatir, dzellikle Siiveys Kanali’nin
acilmasi ile Avrupa pazart Japon eserleri ile dolar. Artik bir Japon estetiginden s6z
edilmeye baslanacaktir.® Avrupali yenilik¢i sanatgilara yeni bir kiiltiiriin kapilar1 aralanir.
Cigeksi bezemeler, ¢izgisel diizenlemeler, golgesizlik ve asimetri akademinin karsisinda
duran sanatgilar i¢in yeni bir bakis acist olarak goriiliir. Aslinda Gotik sanatin sezgisel,
duyusal ve mistik kavrayisi ile Barok ve Rokoko tislubun egrileri ve kivrimlart da bu
yeni sanatta izlerini devam ettirecektir.” 18. ylizyilin ifade bi¢imiyle Rokoko slubu
1890’1larda Nancy’de yeniden yer bulacak ve Art Nouveau’nun bicimsel elemanlarryla
biitiinlesecektir. Ozellikle asimetrik kurgu, mekan birliginin saglanmasi, pastel tonlar ve
bitkisel bezeme siklikla kullanilir.®

Haslam, Art Nouveau’nun ilhamini dogadan alan ilk yiizyil akimi oldugunu
belirtirken bunun arka planinda biyoloji ve jeoloji alaninda goriilen gelismeler ile
Darwin’in teorilerinin dogaya bakis agisint degistirmis oldugundan s6z eder. Ayrica Alman
bilim adami1 Ernst Haeckel’in deniz biyolojisi i¢in kendi eliyle ¢izdigi illiistrasyonlarinin
Art Nouveau sanat¢ilarinca coskuyla karsilandigina ve bu ¢izimlerin, akimin gorsel
tetikleyicisi olduguna da deginir.’

4 frez, 2001, 85; Brenner, 2000, 5.
5 Batur, 2005, 141-142.

6 Barillari & Ezio, 1996.

7 Selz & Constantine, 1960, 101.
8 Madsen, 1975, 109.

9 Haslam 1989, 20
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Dogadan esinlenen yeni sanatta bitkisel (Uzakdogu’nun dekoratif sanatlarindan
ve botanik kitaplarindan esinlenmeler sonucu bambu, kiraz ¢igegi vb.) motifler, kadin
figiirleri, akici formlar, kivrilan biikiilen ¢izgiler bezeme programi olarak boy gostermeye
baslar. Ozellikle ¢iplak kadin figiirleri akici cizgilere uyum saglayarak Art Nouveau
akimin temel slisleme elemani haline gelir. Cigek motiflerinin yani sira dalgin bakisli,
ince yapili gen¢ kadm figiirleri siklikla ele alinir. Guvtave Klimt kadin figiirleri ile
akimin 6nemli ressamlari arasinda yer alir. Kompozisyonlarda bitkiler ve hayvanlar bir
arada kullanilirken dogaya Oykiinme s6z konusudur. Bitkisel bezemenin temsilcileri
Ingiltere’de William Morris, Arthur H. Machmurdo, Belgika’da Henri Van De Velde ve
Amerika’da Levis C. Tiffany olur. Fransa’da ise Nancy Okulu bu akimin 6nciisii olurken,
okulun kurucusu Emile Gall¢, cam, seramik, metal islerle birlikte mobilya tasarimlari da
yapar. !

Grafik tasarimcilarin 6zgiin ¢alismalar ile “Afis” bagimsiz bir sanat dali haline
gelir.!! Mimari olarak ise yenilikler birbirini takip eder. Yiizy1lin en 6nemli malzemesi olan
dokme demir, hem tastyict hem de dekoratif olarak kullanilir. Metro girislerinde yapilan
degisik boliimlerde de hem fonksiyonel hem bezeme unsuru olarak kullanilmaya baslanir.
Mimar Gaudi’nin bitki yapraklar ile bezenmis binalart ddnemin mimari yapilarina éncii
olurken yap1 malzemesi olarak demir kullanilarak insa edilen Eiffel Kulesi mimaride
devrim sayilabilecek bir eser olarak ortaya ¢ikacaktir.!> Ayrica cam ve vitraym yogun
kullanimt ile 151k 6nem kazanir dolayistyla pencere, merdiven ve hollerin vurgulandigi
yeni bir mimari anlayisi getirir.!?

19. ylizyilm ikinci yarisinda Osmanli Devleti’nde ise yonetimde Sultan II.
Abdiilhamid vardir. Devlet yiizyilin basina gore daha karmasik bir siyasi yapinin
icerisindedir. Yiizyilin basinda gii¢ler dengesinin degismesi, imparatorlugun kendi
varligint devam ettirebilmek adina uyguladigi Batililasma politikasinin  yetersiz
kalis;, Osmanli Devleti’ni hayatta kalma miicadelesinin igine siiriiklemistir. Ozellikle
milliyet¢ilik akiminin etkisiyle baskaldiran milletler, Avrupa’nin somiirgecilik ve
sanayi devrimi sonucu uygulamaya koydugu yayilma politikalar1 ve gosterdikleri askeri
basarilar1 karsisinda Osmanli Imparatorlugu, siirekli énlemler almak zorunda kalan
ve yeni diizenlemeler yaparak yiizyilin dinamikleriyle bas etmeye ¢aligan bir devlet
goriiniimiindedir.'* Sanayi tim ¢abalara karsin yeterince gelismemistir, tiretimden ¢ok
dis alim s6z konusudur. Toplum ve kent yapisi disa agik, eklektik izlerin yer aldigi
yamal1 bir diizen i¢indedir, yenilikler yakindan takip edilir ve imparatorluk sinirlari
icinde kullanim alani bulur. Dénemin yonetim merkezi Y1ldiz Saray1’dir ve biinyesindeki
kiitiphanede yer alan kitap ve kataloglar Bati’nin yakindan izlendiginin hi¢ kuskusuz en

10 Irez, 2001, 85.

11 Selz & Constantine, 1960, 33.
12 Ayaydin, 2015, 63.

13 Ware, 2010.

14 Karal, 1988; Deringil, 2007.
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temel gostergesidir.'s Ayrica ¢aginin iletisim ve ulasim araglarinin (telgraf ve demiryolu)
kullanimi, Osmanli baskentinin Avrupa’yla baglantisint kolaylagtirmis, Paris ve
Briiksel’deki gibi Bon Marche, Au Lian, Bazar Allemand gibi magazalarin agilmasi Paris
ve Londra modasini Istanbul’a tasimustir.'¢

Batr’y1 takip eden ve Bati’da gdrdiiglinii geriden gelerek uygulayan Osmanl
Devleti, 19. ylizyilin son ¢eyreginde ¢aginin tislubunu yakalar ve neredeyse tiim diinyaya
hakim olan Art Nouveau, es zamanli olarak Osmanli’da da uygulanir. Bati i¢in belirli
bir felsefenin ve sosyal ortamin iirlinii olarak ortaya ¢ikan bu yeni akim, Osmanli’da
es zamanli yaganmasina karsin ayni dinamizm ic¢inde gelisim gdstermez. 19. yilizyilin
son ceyreginde Avrupa iilkelerinin goreli bir politik istikrara ve refaha kavustugu
yillarda ortaya ¢ikan Art Nouveau oncelikle sanayilesmis, yeni iiretim bigimini gelistirip
sahiplenmis tilkelerde “Yeni’yi arama” amaciyla ortaya cikar ve benimsenir. Osmanli’da
ise “Yeni”yi aramaktan ote Bati’y1 takip etme, Batili gibi olma ¢abalarinin sonucunda
moda olanin uygulanmasi ile baslar. Her ne kadar Tarz-1 Cedid olarak Osmanli Tiirk¢esi’ne
cevrilerek tam karsilig1 verilmis olsa da Avrupa’da var olan diislinsel ortam icerisinde
gelisim gostermez. Ancak donem icinde iislubun uygulama alinlarryla 6zgiin 6rneklerini
verir. Basta Italyan mimar Raimondo D’Aronco’nun tasarimlari olmak iizere 6zellikle
baskent Istanbul’un ¢ehresi degismeye baslar.'” D’ Aranco’nun Osmanli islam sanatindan
etkilenerek inga ettigi yapilar Istanbul Art Nouveau’sunun 6zgiin eserleri arasinda yer
alir.’® Mimari uygulamalar ayni yillar icerisinde kullanim egyalarinda da yansimasini
bulur, tsluba ait ¢ok sayida mobilya satin alinirken, imparatorluk fabrikalarinda da
0zgiin, kullanima yonelik eserler iiretilir. Heniiz mobilyada ithal edilenden imal edilme
asamasina yeni yeni gegilmistir. Istanbul’daki magazalardan satin alinan eserlerin hem bu
yeni tislubun benimsenmesinde hem de mobilya tiretiminde biiyiik pay1 olmalidir.

Mimari ve kullanim esyalarindan bagka Art Nouveau edebiyatta da etkin olur
ve Edebiyat-1 Cedide ile yayimlanan Servet-i Fiinun dergisi Bat1 Art Nouveau’su ile
benzerlikler gosterir. Ozellikle kadin hareketlerinin yiikselisi ile yayimlanan feminist
dergiler ile kadim1 konu alan yayinlar gerek yazi karakterleri gerekse tasarim olarak
Art Nouveau slubun izlerini tasir. Kadin figiirii zarif, romantik ve kentli bir tip olarak
sunulur. Art Nouveau’da da kadin geng ve yeni kavramlariyla ortiiserek modern ¢agin
simgesine doniismistiir. Osmanli dergilerinde kullanilan kadin figiirleri de bu anlamda
sadece bigimsel olmayip Osmanli toplumundaki modernlesmenin de gostergesidir.'’

Son dénem Osmanli’nin ikamet ettigi ve bugiin birer miize olarak kullanilan
saray, kasir ve kosklerin koleksiyonlarinda yer alan Daum Nancy, Emile Gallé,

15 Baytar, 2015, 1-25.

16 Batur, 2015, 151.

17 Batur, 1993, 40-61.

18 Barillari & Ezio, 1996, 97.
19 Batur, 2005.
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gibi Art Nouveau ustalarmin cam ve ahsap imzali eserlerinin yani sira kiitiiphane
koleksiyonlarinda yer alan kitap ciltleri ve dergiler Art Nouveau islubun imparatorluk
diizeyinde ne denli benimsendiginin gostergesidirler. Bu c¢alisma ise islubun tiim
orneklerinden ¢ok cam isgiligi ile taninan Emile Gallé’nin mobilya tasarimlarini konu
olarak almaktadir. Gallé’nin az bilinen ve belki de hi¢ bilinmeyen imzali iki eserinin
Osmanli saray koleksiyonu igerisinde yer aliyor olmasi bu iislubun Osmanli’da goriilen
ornekleri agisindan kayda degerdir.

Cam Ustahigindan Mobilya Uretimine; Emile Gallé
Giizellik gercekte, gercek ise dogadadir. (E. Gallé)

Daha ¢ok bir cam ustasi olarak bilinen Emile Gall¢, 4 Mayis 1846°da Fransa’nin
Nancy kasabasinda dogar, 23 Eyliill 1904°te o6liir. (Gorsel 1) Ailesi Nancy’de kristal
ve porselen satisi yapan bir magazanin sahibidir. iginde bulundugu rahat maddi ortam
Gallé’ye istedigi egitimi almasina olanak tanir. Dogaya asik olan Gallé dmriinii botanik
bahgelerinde gegirir, evinin bahgesinde ise c¢esitli tlirlerden nadir bitkiler yetistirir.
Kendisini tanmimlarken “Benim koklerim doganmin derinliklerindedir” der.® Bitkilere
duydugu 6zel ilgiyi yetenegi ile birlestiren sanatgi, bunu tasarimlari tizerinde kullanir.
Dogaya hayrandir. Ona gore sanat, fikir, gdzlem -
ve yiirekten olusan bir nefestir.

Gall¢ 1867’den itibaren tasarimlarini
yapmaya baglar. Yasadigi yillar teknoloji, bilim ve
politik acidan patlamalarin oldugu déneme denk
gelir. Endiistriyel yenilikleri, 18. ylizyilin Rokoko
formu ve Oryantalist etkileri ile sentezleyerek
kisa siirede Art Nouveau iislubunda bir marka
haline gelir.?! Desenler ¢alisir ve bu desenleri
cama, fayansa ve mobilyalarina uygular. Yabani
kirazlar, akcaagaclar, asmalar, diigiin cicekleri,
devedikenleri, orkideler ile yusufcuklar, yarasalar
ve salyangozlar ¢alistigi motiflerden bazilaridir.??
S6z konusu desenlerinden derlenen iki bine
yakin dosya, (Gorsel 2-3) bugiin d’Orsay Miizesi
koleksiyonunda yer alir.??

Gorsel 1: Victor Prouvé, Emile
Daha ¢ok cam is¢iliginde ¢alisan ve uy-  Galle'nin Portesi, 1892, Ecole de Nancy
guladig1 teknikler ile bir ¢igir acan Gallé’nin er- Miizesi, (Filidis, 2015, 19)

20 Schmutzler, 1978, 97-98; inciyan, 2014, 9.
21 Haslam,1989,18.
22 Duncan,1982,42.
23 Filidis, 2015,18.
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ken dénem cam &rnekleri
mineleme ve kazima yon-
teminden olusan saydam
camlardir. Bu  gruptaki
eserlerinin bazilarii ha-
fifce renklendiren sanatgi,
bu calismalarma “Ayisi-
&1 adint verir. 1878’de bu
eserleri ile katildigi Paris
Sergisi’nde dort altin ma-
dalyanin sahibi olur. 1884
Sergisi’ne bu defa degisik
renklendirmeler, metal va-
rak ve hava kabarciklarini

kullanarak tasarladigi cam
isleri ile katilr. Altin ma- Gorsel 2-3: d’Orsay Miizesi Koleksiyonunda yer alan Emile

Gallé’nin ¢izimlerinden drnekler (d'Orsay Miizesi, 2018)

© pheto musee d'Orsay / rmn

dalya ile ayrildig1 bu sergi
sonrasi yeni uygulamalarla
teknigini gelistirir. Ust iiste yapistirlmis cam levhalara kazima ya da kabartma (cameo)
teknigini uygular. Cameo degisik renklerde cam tabakasinin iiflenerek cam yiizeye tut-
turulmasi ve daha sonra tiraglanmasidir. Opak goriiniimlii bu eserlerinde sanatg1 tarihsel
konulardan uzaklagir, bitkisel motifieri ve hayvan figiirlerini kullanir. S6z konusu eserleri
ile 1889 Paris Sergisi’nden biiyiik ddiilin (Grand Prix), sahibi olarak ayrilir. Ayrica bu
sergiye camlari haricinde seramik ve mobilyalari (¢alisma masasi, yabani kiraz motifli
yan sandalyesi ve satrang masasi) ile katilmigtir. Seramikleriyle altin, mobilyalart ile de
glimiis madalya alir. 1889 Sergisi Gallé nin uluslararasi iin kazanmasina vesile olur.

Bir siire sonra kazima teknigindeki calismalariyla seri iiretime geger. 1893’te
Chicago Diinya Fuari’na, 1897°de Miinih Sergisi’ne katilir. 1897 Sergisi’nde daha farkli
bir yontemi benimsemistir. Yar1 erimig cam iizerine yar1 erimis cam parcalarini uygulaya-
rak calistig1 “‘cam markiiterisi” ona altin madalyay1 kazandirir. Paris Uluslararasi Sergisi
onu yine iki biiylik 6diiliin sahibi yapar ve kariyerinin zirvesine tasir. 1902’de Society of

Beaux Art’in liyesi olan sanatg1, légion d’honneur nisanin da sahibi olur.?*

Gallé’nin kendine 6zgii uygulama ile gelistirdigi cam markiiterisi ahsap ¢alisma-
larinda uyguladig1 markiiteri yonteminden etkilenerek gelistirmis olmalidir. Sanatg1 her
ne kadar cam ustasi olarak {in yapmis olsa da ahsap eserleri de azzimsanmayacak kadar
0zel iscilik ve tasarimlara sahiptir. Ahgabi ilk olarak 1885°te kullanir. her mobilyanin for-
munu ve bezemesini iglevine gore arastiran Gallé, mobilyanin biitiinselligine dnem verir.
Bunun i¢in destek, bacak, tabla, gibi mobilyanin her bir pargasini inceleyerek biitiinler.?

24 Naturalistik Spoon, 2018.
25 Duncan, 1982, 42
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18. ylizyilin Fransiz mobilya stillerini takip etmis olsa da tasarimlarinda kullan-
dig1 asimetrik diizenlemeleri, kakma yontemi ile isledigi bitkisel kaliplart kendi 6zgiin
iislubu ile ortaya koyar.6 Oyle ki bitkisel formlar1 bronz kaplamalarinda dahi kullanr.
Farkli renkteki ahsaplart kullanarak yapmis oldugu kaplamalar mobilyalarina 1siltilar ka-
tar. Dliz markiiteri teknigini algak kabartma bigiminde isleyerek 6zgiin eserler yapar.

Gelistirdigi tislupla bircok sanatciyr etkileyen Gallé, kendine 6zgi tislubuyla
Art Nouveau akimin dncii tasarimcilardan birisidir. Dogaya tapar derecesinde tutkundur.
Cam, porselen, metal ve ahsaptan olusan tasarimlarinda dogaya duydugu tutkusunu
yansitir. Tasarimlarinin ¢ogu ayni orgenin degisik bicimlerde tekrarlandigi dizilerden
olusur. 1901°de Nancy’de kurdugu Yerel Endiistriyel Sanatlar Birligi adl1 okulda mobilya
tasarimceist Louis Majorelle (1859-1926), Jacques Gruber, Eugene Vallin (1856-1922)
ve yerel cam treticileri Auguste (1853-1909) ile Antonin (1864-1930) Daum kardeslerle
isbirligi yaparak c¢alisir. Sanatgmin iislubu “Nancy Okulu Uslubu” adiyla Fransa’da
yayginlasir. Eserlerinden biiyiik cogunlugu imzalidir.?” imzalarma dayanarak sanatginin
2 donemi ve 2 {iislubu oldugundan soz edilir. Erken donemlerinde daha ¢ok gilinliik
mobilyalar tiretirken 6zellikle 1890 sonrasinda biiyiik boyutlu mobilyalar tiretmeye baslar.

a) Erken Donem; Etkilesimler (1885-1895)

Bu dénem c¢alismalarinda eklektik diizen hakimdir. Ozellikle Ronesans, XV.
Louis ve Rokoko tislubunun tarihsel karisimi ile Art Nouveau tislubunun ilk érneklerini
verir. Mobilyalart birer kiigiik heykel gibi tasarlayan sanat¢inin ilk tiretimleri kiigiik
pargalardan olusur. Cay masalari, elekler, kaideler (piyadestaller) gibi kiiciik pargalardan
olusur. Malzeme olarak yerel ahsabi1 kullanir (Mese, findik, ceviz ya da meyve agaci
gibi). Eserlerinin lizerinde kimi zaman tarihi hikayeleri kimi zaman da siradan ¢icek ya
da kuslar1 betimler. Bu donemde konusan mobilya adin1 verdigi tasarimlarinda simgeci
yazarlardan yaptig1 alintilar1 6zgiin bir uygulama ile kakma yontemi ile isler. Bazi
mobilyalarina renk kullanarak (biraz kirmizi, biraz yesil ile) ¢igek ya da yapraklara efekt
verir. Bu donem eserleri {lizerine attig1 imzasi, tam isminden ve dogdugu kasabasinin
adindan olusur: “Emile Gallé Nancy.** (Gorsel 4-6)

b) ikinci Donem; Gorkemli Art Nouveau, 1895-1904

Ince hatlar ve oryantalist etkilerin goriildiigii bu dénem, Gallé’nin en yaratic
donemidir. (Gorsel 6-7) Yirmi besin {izerinde kullandig1 egzotik ahsap ¢esitleri ile
tretimler verir. Bambu, sekoya, maun en ¢ok kullandigi ahsap tiiridiir. Formlari
asimetriktir. Clink{i ona gore dogada hi¢ bir sey simetrik degildir. Eserlerinde dolaplar
acilip kapanabilen boliimlerden olusur. Ayaklar ise birer heykel gibi ¢igek buketleri
ya da hayvan formundadir. Bacaginin dev bir yusufguktan olustugu Yusufcuk Masa

26 Selz & Constantine, 1960, 98.
27 Ozsoy, 1997, 641.
28 Gallery TinyEsveld, 2015; Duncan, 1982, 43; Ozsoy,1997, 641.
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Gorsel 4-5: Sanat¢inin ahsap eserleri i¢in yaptig1 eskiz ¢aligmalart mevcuttur. Diger desenleri ile
birlikte d'Orsay Miizesi’nde bulunan bu ¢izimlerin 6rnekleri. (d'Orsay Miizesi, 2018)

Gorsel 6: Emile Galle imzali
sanat¢inin erken donemine ait
hashas bitkisinin bezeme olarak
kullanildig1 masa (Gallery
TinyEsveld, 2019)

sanatginin en giizel drneklerinden birisidir.
Oldukga 6zgiin eserler iireten Emile Gallé
¢ok pahali olmayan herkesin ulasabilecegi
mobilyalar yapmay1 tercih ettiginden daha
kiiciik boyutlu, seri mobilyalar da {iretir.
Yaligapkini dolap, yusufguk masa, kurbaga
ayakli lady masa, kelebekli biife, miizik
dolaplar1 bu dénem mobilyalar1 arasindadir.
Oliimiinden hemen &nce tasarladig1 son isi
ise hi¢ kuskusuz en onemli eseridir. Giil,
abanoz, sedef ve cami birlikte kullandigi
Safak ve Alacakaranlikta adint verdigi bu
eser, bir yatak ile beraber bir komodin, bir
dolap, iki sandalye ve bir vitrinden olusur.?® Yasam ve 6limii temsil eden bu eserinde
figlirli sahne safagi, yumurtanin tizerinde duran iki kelebek ise yasami ve dogumu
simgeler. (Gorsel 7-11)

29 Gallery TinyEsveld, 2015; Duncan, 1982, 46.
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Gorsel 7-8: Safak ve
Alacakaranlikta adli
eser.

(Musée de I'Ecole de
Nancy, 2019)

Gorsel 9-10: 1898 yilina tarihlenen masa tablasi tizerindeki bitkisel bezeme motifi ve sanat¢inin
imzasi. Berlin Ulusal Sanat ve Zanaat Miizesi Koleksiyonu (E. Gall¢, 2014, 188-189)
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Gorsel 11:

Yusufguk Masa, 1900
civari, Galle imzal.

(Macklowe Gallery, 2019)

Osmanh Sarayr’nda Emile Gallé’nin Mobilya Ornekleri

Osmanli Devleti’nin son donemine ait saray, kasir ve kdsklerin koleksiyonlarimin
giinlimiizde bagli oldugu Milli Saraylarda birisi daha once tespit edilen ancak
tarihlendirmesi yapilmamig olan® digeri ise daha onceden literatiirde yer almayan ve
koleksiyon ¢alismasi esnasinda tarafimdan tespit edilen Gallé’nin 2 adet eseri mevcuttur.
Her biri ince isgilikli, kiiglik, hafif ve tasinabilir boyuttaki s6z konusu 2 eser, bitkisel
kivrimlari ve kus figiirleri ile hem Art Nouveau {islubun hem de sanat¢ist Emile Gallé’nin
tasarim Ozelliklerini tasir. Her ikisi de tarihsiz ve imzali olan bu eserlerin giris tarihleri ve
temin edilis yollar1 belirsizdir. Ancak her ikisi de saray koleksiyonunda kullanim esyasi
olarak donemine aittir, sonradan koleksiyona dahil edilmemislerdir.

Sanatgiya ait ilk eser 63x42x112 cm boyutlarinda bir bahiidiir. Daha 6nce
literatiire gegmeyen ve tarafimdan yapilan ¢alisma esnasinda Gallé’ye ait oldugu tespit
edilen eser, markiiteri is¢iligindedir.’! Dort ayaklidir. Orta boliimi iki kapakl, tistte
bir, altta iki ¢ekmecesi vardir. Alt etek boliimleri dalgalidir. Dalgali form ayaklarda da
devam eder. Bahiiniin 6n ve yan yiizeyi markiiteri teknikte panolar halinde dal ve kus
motifleri ile bezelidir. Uzerinde Emile Gallé Nancy imzasm tasir.(Gorsel 12a-b) Tarihsiz
ve imzali olan bu eserin, bu ¢alismanin 490. sayfasinda da belirtildigi lizere imzadan
yola ¢ikildiginda sanat¢inin tam adindan ve dogdugu kasabadan ibaret olmasi ile erken
donemine ait isler arasinda olabilecegine dair bir ipucu verir.

30 Yilmaz, 1993, 66-73.
31 Baytar, 2012, 229.
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Gorsel 12 a-b: Bahii, Emile Gall¢ Nancy imzali, Milli Saraylar Koleksiyonu (Baytar, 2012,.229)

Gorsel 13 a-b: Etajer ve “gallé” imza detay1, Milli Saraylar Koleksiyonu, (Baytar, 2012, 230)

Sanatgiya ait diger eser ise 91x56x76 cm. boyutlarinda bir etajerdir. Ahsap iizeri
markiiteri isgilikte olup kivrimli dort ayakli, dikdortgen formlu ve ¢ift tablalidir. Ust ve
alt tablanin her iki yan kenar1 dilimlidir. Tabla iistleri markiiteri teknikte bitkisel formlarla
bezelidir. Eserin {ist tablasinda ga/lé’ imzasi yer alir. (Gorsel 13a-b)

Imzali ancak tarihsiz olan bu eserin iizerinde yapilan calismalar sonucunda
Paris d’Orsay Miizesi koleksiyonunda kayitli benzer form ve isgilikte bir etajer tespit
edilmistir. Gallé imzasini tasir (Gorsel 14). Calismanin 490. sayfasinda belirtildigi gibi
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Gorsel 14:

Etajer, Musée d'Orsay
Koleksiyonu

sanat¢min kullandigi ve sadece soyadindan ibaret imzasinin ikinci dénem islerine ait
oldugu diisiiniildiigiinde tarihsiz olarak gecen Milli Saraylar koleksiyonundaki etajerin
de sanatcinin ikinci donemine, 1895-1904 yillarina, ait olduguna dair bir ipucu verir.

Degerlendirme ve Sonu¢

Osmanli’da da Tarz-1 Cedid olarak karsiligini bulan Art Nouveau islubu
Avrupa ile es zamanli olarak yasanir ve kisa zamanda benimsenerek 6zgiin 6rneklerini
verir. Oncelikle mimari formlarda karsimiza cikan iislup mimari ile birlikte giinliik
kullanim egyalarinda ve edebiyatta da kendisini gosterir. Ozellikle son donem Osmanl
saraylarinin koleksiyonlarinda yer alan camdan porselene, metalden mobilyaya uzanan
genis yelpazedeki Art Nouveau eserler bu tislubun imparatorluk diizeyinde benimsenmis
oldugunu gosterir.

Yiizyilin getirdigi teknolojik gelismeler ve ulagimin kolaylagmis olmast Art
Nouveau’nun kisa zamanda Istanbul’a ulagsmasinda en biiyiik rolii oynamis olmalidir.
Baskentte agilan magazalardan satin alinan eserler, benzer mobilyalarin iiretilmesine de
vesile olmustur. Bu ¢aligmanin konusu olan Gallé’nin mobilyalar1 Osmanli sarayina nasil
gelmistir? Osmanl arsiv kayitlarinda yeterli agiklamanin yer almamasi eserlerin saraya
ne zaman ve hangi yoldan girdigi konusunu hep muallakta birakmustir. Uslubun ilk ortaya
ciktigr Sultan II. Abdiilhamid doneminden baslayarak (19. ylizyil ikinci yaris1) Halife
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Abdiilmecid’in saraydan ayrildigi (1924) tarih araligina kadarki dénem giris tarihi olarak
tahmin edilebilir. Ancak kesin bir tarih vermek ne yazik ki miimkiin degildir.

S6z konusu mobilyalar nasil gelmistir? Osmanli Gallé¢’ye ait bu mobilyalari
bilingli bir tercihle mi almistir? Ne yazik ki bu sorularin cevaplar1 da yorumun 6tesinde
degildir. Sergi ve fuarlar1 yakindan takip eden, kendisi de istirak eden Osmanli’nin
Gallé’yi buralardan tanima ihtimali ¢cok yiiksek bir olasilik olarak goriilmektedir. Ustelik
Gallé’nin buralardan hep 6diil sahibi olarak ayrilmig olmasi Art Nouveau Usluplu eser
alirken ayirict bir faktor olusturmusg olabilir. Ya da bu eserler fuarda goriiliip siparis yolu
ile yaptirilmig olabilir ya da aract firmalar kanali ile satin alinmis olabilir gibi farkli
yorumlar geligtirilebilir.

Bu ¢alismada konu olarak alinan iki eserin de kayitlarda imalat tarihleri, hangi
donemde ve hangi kanaldan saraya geldigi bilgisi yer almaz. S6z konusu iki eserin (bahii
gorsel 12a-b ve etajer gorsel 13a-b) iizerinde imza haricinde takip edilebilecek bir veriye
de rastlanmaz. Ancak calisma siiresince eserler izerinde yapilan ¢aligmalar tarihlendirme
konusunda en biiyiik yol gosterici oldu. Gorsel 12a-b de yer alan bahii sanat¢inin erken
donemine tarihlendirilirken, gorsel 13a-b’deki etajer ikinci donemine tarihlendirilir. Paris
d’Orsay Miizesi koleksiyonunda yer alan benzer etajer de bu savi destekledi. (Gorsel
14) Eserlerin birinin sanat¢inin erken donemine (1885-1895) tarihlenmis olmasi Osmanl
Devleti’nin Gallé’nin eserleri ile ilk defa 1893 Chicago sergisinde tanismis olabilecegini
disiindiiriir.

Diinyanin c¢esitli miizelerinde eserleri bulunan Emile Gallé, kendine &zgii
iislubuyla Art Nouveau akiminin Oncii tasarimcilarindandir. Bugiin Milli Saraylar
koleksiyonunda mobilya ve cam orneklerinin yer aliyor olmasi Gallé’nin uluslararasi
standartlarda bir sanat¢1 oldugunun vurgusu olmasimin yaninda Osmanli’nin da giincel
olan1 yakindan takip ettiginin gostergesidir. Art Nouveai ve Emile Gallé iizerine ¢ok sayida
calisma mevcut olmakla birlikte Osmanli sarayinda yer alan eserlerine yer verilmez.
Bu calisma ile soz konusu eserlerin hem donemlendirilmesinin yapilmasina hem de
sanatginin imzasini tagtyan 6zgiin iki eserin literatiire kazandirilmasina ¢alisilmistir.
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