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Oz

Osmanli Imparatorlugu déneminde, halkin resmi ve 6zel yazismalarini yiiriiten
arzuhalciler, toplumsal yasam i¢inde 6nemli bir gorevi listlenmistir. Genellikle halkin kolay
ulasabilecegi kalabalik ortamlarda ¢alisan bu seyyar arzuhalciler, 19. yilizyil Oryantalist
ressamlariin resimlerine de siklikla konu olmus; cami, kahvehane ya da iskele civari
gibi kalabalik ortamlarda resmedilmislerdir. Danimarkali ressam Martinus Rerbye (1803-
1848)’iin “Tophane Kilig¢ Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sozlesmesini Yazan Tiirk
Arzuhalci” adli tablosu bunun ilk ve dncii 6rneklerinden biridir. Makalenin ilk boliimiinde
arzuhalciler hakkinda kisaca bilgi verilmis; iskele ve cami etrafinda ¢alistiklarina deginilerek
Tophane ve Kilig Ali Pasa Camii 6rnek alinmistir. Tkinci béliimde ise Oryantalist resimdeki
arzuhalciler ele alinarak Martinus Rerbye’nin hayatina ve sanatina gegilmistir. Ardindan
makalenin konusu olan Rerbye tablosu agiklanmis; arzuhalcilerin tasvir edildigi tablolardan
bazilartyla karsilastirilarak degerlendirme yapilmistir. Rorbye diger Oryantalist ressamlara
benzer 6zelliklere sahip olmakla birlikte konu se¢imiyle, kompozisyon diizeniyle, figiir
ve renk anlayistyla doneminin Oryantalist ressamlarina gore farklilik gdstermekte ve
ayn1 zamanda E. Delacroix gibi Oryantalist resmin Onciilerinden biri haline gelmektedir.
Sonug boliimiinde ise ressam ve tablosunun sanat tarihi igindeki yeri, 6nemi ve onciiliigii
yorumlanmaya ve vurgulanmaya c¢alisilmistir. Bu makale hazirlanirken yerli ve yabanci
cesitli kiitiiphane ve arsivlerden, Ingilizce, Danca ve Tiirkge kaynaklardan yararlanilmistir.
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Abstract

Scriveners, who committed themselves to official and private petition writing in
the Ottoman Empire, took on an important task in the social life as well. They usually
became the subject of 19th century Orientalist painters as they were mobile and worked
in crowded environments that people had an easy access to. The scriveners were depicted
near mosques, coffee houses or ports. In the respect, Danish artist Martinus Rerbye’s
painting named “A Turkish Notary Drawing Up a Marriage Contract in front of the Kilig
Ali Pasha Mosque Tophane, Constantinople” is one of the first and pioneer examples of
them. In the first part of the article, brief information about the scriveners is given. Then
it is written about the places that they worked as Tophane and Kili¢ Ali Pasha Mosque. In
the second part of article, the life and art of Martinus Rerbye is discussed by considering
the scriveners in the Orientalist painting. Then the main painting of this article is explained
and comparisoned with the other some scrivener paintings. Rerbye has some similarities to
Orientalist painters. But also Rerbye differs from other Orientalist painters of the time due
to his subject selection, composition layout, and use of figures and colours. In addition to
these, he was one of the pioneer Orientalist painters as E.Delacroix. At the end of the article,
Rerbye and his painting are interpreted and emphasized of the importance, pioneering role
and the place in the art history. For this article, it is used national and international libraries
and archives, English, Danish and Turkish sources.

Keywords: Scrivener, Rorbye, Orientalist painting, Tophane, Kili¢ Ali Pasha Mosque,

Giris

Antik dénemlerden itibaren Dogu’ya duyulan ilgi, 18. ylizyilda Turquerie
modasi ile daha canlanmis ve 19. yiizyilda Oryantalizm akimiyla zirveye ulagmistir.
Bati’nin Dogu’ya duydugu bu merak ve ilginin ¢esitli nedenleri olmakla beraber gelisen
teknolojik sartlar ve maddi imkanlarla bir¢ok seyyah ve ressam, o donemde Osmanli
Imparatorlugu topraklari basta olmak iizere gesitli Dogu iilkelerini ziyaret etmistir. Seyyah
ve ressamlarin birlikte seyahat ettikleri de goriilmektedir. Seyyahlar gezilerini ve anilarimi
kaleme alirken ressamlar, yaptiklar eskizlerle defterler doldurmus, bazen bu eskizlerin
iizerine notlar almistir. Bu sanatgilarin bir¢ogu, daha sonra bu eskizlerden yararlanarak
tablolar yapmustir. Yaziya ya da tabloya dokiilen konular, genelde Batililar’a farkli gelen
Dogu’ya 6zgii gelenekler, torenler, gesitli yapilar, esyalar, dini sahneler, giinliik yasam
sahneleri, sokak goriintiileri vb. konulardir. Bunlar paralelinde bakildiginda, Dogu’ya
gelen ressamlar i¢in, dig mekanlarda ve giinliik yasam i¢inde gordiikleri arzuhalciler ve
miisterileri dikkat ¢ekici konulardan biri olmustur. Halkin padisaha olan taleplerini yaziya
doktiikleri gibi 6zel mektuplar1 da kaleme alan arzuhalciler, genelde isleriyle mesgul bir
pozda resmedilmistir. Arzuhalcilerin erkek oldugu diisiiniildiigiinde, 6zellikle ve genelde
kadin miisterilerle bir arada gosterilmeleri, o donemde hem okuryazarlik oraninin kadinlar
arasinda diisiik olmasina bir 6rnek olusturmasi, hem de erkekle kadint umumi yerlerde bir
arada gostermesi agisindan onemlidir.
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Bu makalenin ilk béliimiinde, Osmanli toplumunda 6nemli bir gorev iistlenen
arzuhalciler hakkinda kisaca bilgi verilmis; islerini 6zellikle kalabalik yerlerde ve
cami etrafinda yaptiklarina deginilerek Tophane ve Kilig Ali Pasa Camii’nin 6nemi
vurgulanmistir. Tkinci boliimde ise Oryantalist resimde arzuhalcilerin nasil resmedildigi
kisaca anlatilmistir. Daha sonra bu baglamda, Martinus Rerbye’nin hayati, resim tislubu
ele alinarak “Tophane Kilic Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sézlesmesini Yazan Tiirk
Arzuhalci” adli tablosu agiklanmigtir. Kargilastirma boliimiinde ise Martinus Rerbye
(1803-1848)’iin bu tablosu, diger Oryantalist ressamlarin yaptigi arzuhalci resimlerinden
bazilart ile karsilagtirilmistir. Degerlendirme boliimiinde de Martinus Rerbye’nin s6z
konusu tablosu yorumlanmaya; sonug boliimiinde ise ressam ve tablosunun sanat tarihi
icindeki yeri vurgulanmaya ¢alisiimistir.

1. Osmanh Toplumunda Arzuhalciler

Arzuhalcilik, &zellikle Osmanli Imparatorlugu zamaninda siklikla rastlanan
6nemli meslek gruplarindan biridir. Halkin istek ve sikayetlerini dile getiren yazili belge-
lere arzuhal denmektedir'. Halil Inalcik’a gére, halkin iginden tek kisinin bireysel olarak
yazdirdig1 dilekgelere arz-1 hal, birden fazla kisinin topluca yazdirdigi dilekgelere ise
arz-1 mahzar denmektedir®. Bu belgeleri yazan kisiler ise arzuhalci olarak adlandirilmak-
tadir. Arzuhalciler sadece halkin istek ve sikayetlerini yazmaz; bunun yaninda sevgililer,
kardesler, aileler ve gocuklari arasindaki mektuplari ve hatta asker mektuplarini da yaz-
maktadir®. Bu yiizden bir arzuhalcinin sadece okuma yazma bilmesi yeterli degildir; bir
takim niteliklere sahip olmasi gerekir. Donemin kanunlarini, geleneklerini iyi bilmesi ve
meslegine saygi duyup sir tutabilen kisilikte olmasi, arzuhalcilerin aranan 6zelliklerin-
dendir. Ayrica arzuhalcinin, hangi konuda, kime ve nasil arzuhal yazilacagina dair bilgili
olmasi gerekmektedir. Bu sartlara uyan arzuhalciler, 6nce arzuhalcibasina bagvurur; daha
sonra Divan-1 Hiimayun’un iiyelerinin i¢inde bulundugu bir jiiri 6niinde imtihan edilir-
lerdi ve bu imtihanin olumlu sonu¢lanmasiyla izin tezkiresini alirlardi. Bunun sonucunda
arzuhalcilik meslegine resmen ge¢is yaparlardi*. Zaman iginde belli konudaki arzuhalleri
yazmada ustalasan ve linlenen arzuhalciler olmustur. Bu yonden bakildiginda arzuhalci-
ler, bugiiniin belli konuda uzmanlagmis avukatlar1 gibidir; diger taraftan kaleme aldiklari
arzuhallerin formatlar diistiniildiigiinde, bugiiniin noterlerini de andirmaktadirlar. Buna
bagli olarak, bu yazininin konusu olan tablonun Ingilizce bashginda, “notary” (noter) ke-
limesi dikkat ¢ekicidir. Diger taraftan arzuhalcilerin resmedildigi Oryantalist tablolarda,
bu kelime karsilig1 olarak kullanilan Ingilizce birgok kelime ile karsilasildigini belirtmek-

CEINT3 LRI

te yarar vardir; bunlardan birkaci sdyle siralanabilir: “letter writer”, “scrivener”, “petition
% Gk 9% ¢¢

writer”, “petitioner”, “scribe”, vb. Bunlarin ressamlarca ya da sonradan baskalari tarafin-
dan verilen isimler oldugu da disiiniilebilir.

1 Sariyildiz, 2010, 25.
2 Inalcik, 1988, 35.

3 Topalli, 2010, 62.

4 Saryildiz, 2010, 104.
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1.1. Cami Etrafinda Arzuhalciler

Adalet kavramini én planda tutan Islam hukukuna gore halkin taleplerini
dinlemek, padisahin 6nemli gérevleri arasinda yer almaktadir. Padisahin bunu yapmasi
ve tebaasina 6nem vermesi, onun ne kadar adil olduguna isaret etmektedir ki padisah,
halk arasinda ayrim yapmaksizin arzuhalleri kabul etmekte; Divan-1 Himayun tarafindan
alinan arzuhaller, bazen padisah gezintiye ¢iktiginda ya da Cuma namazina gittigi
zamanlarda kendisine sunulmaktadir. Padisahlarm, 16.-18. yiizyillarda, merkezi ve
bilinen camilerde namazlarini kildigs; 19. yiizyilin baslarina dogru ise Dolmabahge, Kilig
Ali Pasa, Tophane, Yildiz Hamidiye gibi ¢esitli camilerde ibadetlerini yerine getirdigi
belirtilmektedir®. Diger taraftan camiler, giindelik hayati belirleyen kiiltiirel, siyasi, dini,
iktisadi faktorlerin olusumunda etkili ortamlardan biridir®. Halkin yogunlukta bulundugu
ve dolayisiyla toplumsal iletisimin ¢ok oldugu cami ve ¢arsi gibi ortamlar, Osmanli
toplumunda seyyar arzuhalcilerin baslica ¢alisma mekanint olugturmaktadir. Yazilt ve
gorsel drneklerde de arzuhalciler, boyle ortamlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Fransiz yazar Gustave Flaubert (1821-1880) Sultanahmet Camii kapisina
oturmus olan arzuhalcilere’, italyan yazar Edmondo de Amicis (1846-1908) de Beyazit
meydan1 yakimindaki arzuhalciler ¢arsisina® deginirken Amerikali yazar Francis Marion-
Crawford (1854-1909) arzuhalcilerle ilgili olarak sunlar dile getirmektedir:

“...arzuhalciler, biitiin giin sfenksler kadar ciddi ve sakin, okumasi
yazmasi olmayanlara kalem becerilerini kiralamaya hazir olarak
golgede bekler. Miisterileri ¢cogunlukla Tiirk kadmlaridir. Kendilerinin
yazamadiklarini algak ve mahrem bir tonda dikte ederlerken genelde
pecelerini baska zamanlara kiyasla daha siki kapatirlar. Cogu Dogu
iilkesinde uygulanan bu sisteme Italya ve Yunanistan da hi¢ yabanci
degildir. Ama arzuhalcinin masasina egilmis, onun hizla hareket eden
kamis kalemini heyecanla izleyen o yiizleri kismen de olsa gormek igin
cevrede biraz oyalanmaya deger.”

Bu tiir yazili 6rnekler cogaltilabilir; ama su son alintidan anlasilacagi gibi,
arzuhalciler yaptiklari isle ve miisterileriyle birlikte her zaman dikkat ¢ekmistir. ilerleyen
satirlarda goriilecegi gibi, resimlere de bu sekilde yansimistir.

1.2.Tophane’nin Onemi ve Kih¢ Ali Paga Camii

Padisahin Cuma namazimi kildigi camilerden biri olan ve M. Rerbye’nin
tablosuna mekan olusturan Tophane Kilig¢ Ali Paga Camii, bulundugu semt agisindan

Sartyildiz, 2010, 29.
Isin, 1999, 76.
Gilingor, 1996, 138.
Amicis, 1993, 113-114.
Crawford, 2007, 54.
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6nemlidir. Tophane semtinin 6nemi, cografi konumu ve gegmisinden kaynaklanmaktadir.
Gegmisine bakildiginda, Hali¢’in dogu yakasinda, ilk Tiirklesen semttir'®. Semtin tepe
tarafina Fatih Sultan Mehmet tarafindan yaptirilan top doékiimhaneleri, semtin hem bu
ismi almasini, hem de askeri bir bolge olmasini saglamistir. Evliya Celebi ve Eremya
Celebi Komiirciyan, seyahatnamelerinde Tophane’nin bu dzelliginden bahsetmektedir.
Boylece top dokiimhaneleri, semtin yogun niifuslu olmasinda ve gelismesinde basat
bir rol oynamistir''. Tophane-i Amire’nin buraya kurulma nedenlerinden en 6nemlisi,
bir iskeleye sahip olmasidir denebilir; ¢iinkii Tophane-i Amire’ye getirilen ve buradan
gonderilen malzeme i¢in bu bir avantajdir. Tophane iskelesi, Galata ve Pera’da oturan
halkin veya buraya gidecek elgilerin de gegis yeridir. Ayni zamanda, ticari islerin yani sira
deniz yolu ile buraya gelen yabanci erkanin karsilandigi, diplomatik ve askeri térenlerin
diizenlendigi bir yerdir. Ayrica giivenli konumuyla denizcilerin de mekanidir. Tarihi
yarimadada ve Galata’da yasayanlarin, islerine giderken ya da yazliklarma giderken
gectikleri bir yer oldugu da disiiniiliirse, Tophane semti, yogun, kalabalik, hareketli
ve canli bir gérliniimle géziimiizde canlanacaktir. Bu goriiniim iginde zengini yoksulu,
elgisi saticisi, genci yaslisi, azinligi yerel halki bir¢ok kisiden bahsetmek miimkiindiir.
Dolayistyla Tophane, tiim bu haliyle Batili bir seyyah ya da ressam i¢in renkli ve egzotik
bir atmosfer olusturmaktadir.

Bunlara bagli olarak, Tophane’de giiniimiizde oldugu gibi, ge¢miste de
bir¢ok diikkanin varhigindan s6z edilmektedir. Gemilerde kullanilan bir¢ok aletin,
17.yiizyilda Istanbul’un bir ka¢ semtinde satildigi ve o semtlerden birinin Tophane
oldugu bilinmektedir. Tophane ile Findikli arasinda 800 diikkan ve birgok kahvehanenin
oldugundan bahsedilmektedir'?. Zamanla buralarda Salipazar1, Amerikan pazar1 gibi pazar
yerlerinin olugmasi, semtin gegmisten gelen kimliginin siirekliligini gdstermektedir. Bu
tip ticari ve sosyal birgok faktor, semtin gelismesinde ve hareketlilik kazanmasinda biiyiik
rol oynamis; bu yoniiyle de Tophane, Istanbul’a gelen seyyah ve ressamlarin gectigi ya da
ozellikle ziyaret ettigi semtlerden biri olmustur.

Seyyah ve yazarlar, kaleme aldiklar1 eserlerinde buradan bahsederken ressamlar
da semtin, semtteki tarihi mekanlarin ve yapilarin birgok resmini yapmustir. Buradaki
tarihi mekanlarin belki de en onemlisi Kilig Ali Pasa Camii’dir. Camii, 16.ylizyil
sonunda, Kaptan-1 Derya Kili¢ Ali Pasa tarafindan yaptirilan kiilliyenin bir pargasidir.
Cami, medrese, hamamdan olusan kiilliyenin yaninda kurucusunun tiirbesi ve haziresi
de bulunmaktadir. Mimar Sinan’in insa ettigi kiilliyenin bugilinkii durumu, yapildigi
donemden farklilik gdstermektedir. Aslinda kiilliye, deniz kiyisinda ve Istanbul limaninin
Beyoglu tarafindaki en onemli iskelesinin basinda yer almaktaydi. Kiy1 seridinin
doldurulmasi ve 1950’lerdeki yol genisletme c¢alismalariyla caminin avlu duvari geriye
dogru ¢ekilmis; boylece caminin son cemaat yeri ile avlu duvari arasindaki alan daralmis,
avlunun kuzey duvarina bitisik diikkkanlar gliniimiize ulasmamuistir.

10 Cezar, 1996, 29.
11 Gonciioglu, 2009, 7.
12 Gonciioglu, 2009, 9.
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Yazili ve gorsel 6rneklerde karsimiza ¢ikan camii, yukarida bahsedilen 6zellikler
baglaminda, arzuhalcilerin yogunlukla bulundugu yerlerdendir. 1835 ile 1839 yillan
arasinda Tirkiye’de bulunan Helmuth von Moltke’nin, 1836 yilinda yazdiklar tiim
bunlar1 destekleyen anlatilardan biridir. Moltke, Tophane’den ve Nusretiye camiinden
bahsettikten sonra Kilig¢ Ali Pasa Camii civarindaki diikkanlardan ve bir kemer altina
oturmus arzuhalciden s6z etmektedir. Arzuhalci, dizinin Gstiinde kalin bir kagit, elinde
kamis kalemle oturmaktadir. Ancak gozleri goriilebilen kapali giysiler i¢indeki kadinlar,
el hareketleriyle heyecanli bir sekilde dertlerini anlatmaya calismakta ve arzuhalci,
duygularini belli etmeden, donuk bir yiiz ifadesiyle gerekeni yazmaktadir. Daha sonra
bu mektubu, ustalikla katlayip ve bir par¢a miisline sarip iizerini mumla miihiirleyecek;
hizmetinin karsilig1 olan 20 paray1 alacaktir’®. Moltke, Tophane Kili¢ Ali Paga Camii ile
arzuhalciyi boyle anlatirken semt ve camii, gesitli graviirlerde ve resimlerde de kargimiza
cikmaktadir. Jean Baptiste Hilair (1753-1822), A.I.Melling (1763-1831) (Resim 1), John
Cam Hobhouse (1786-1869), Thomas Allom (1804-1872) (Resim 2), William Henry
Bartlett (1809-1854), Eugene Flandin (1809-1889) vb gibi sanatcilarin eserleri bunlara
ornek olarak gosterilebilir (Resim 3).

2. Oryantalist Resimde Arzuhalciler

Oryantalizm kavrami, 19. yiizyilin ortalarinda Theophile Gautier (1811-1872)
tarafindan Dogu ilkelerinin ele alindigi resim tiirii olarak kullanilmistir'. Dogu’yla
baglantili her sey, Oryantalist resmin konusu olmustur denebilir. Resimlerde, Dogu’ya ait
pitoresk manzaralarin yani sira gelenekler, torenler, ¢esitli yapilar, esyalar, dini sahneler,
giinliik yasam sahneleri, sokak goriintiileri vb. karsimiza ¢ikmaktadir. Giinliik yasam ya
da sokak goriintiileri arasinda g¢esitli meslek gruplarindan kisilerin resmedilmesi dikkat
cekicidir. Ozellikle seyyar saticilar (simitci, sucu, serbetci, yogurtcu, kahveci, cigerci,
sekerci vb.), hamallar, dilenciler, sokak berberleri, ayakkabici gibi kisiler resmedilmistir.
Buraya kadar tiim anlatilanlar paralelinde, arzuhalcilerin, Oryantalist ressamlarca siklikla
ele alinmasi dogaldir.

Arzuhalcileri resmeden bu tablolara genel olarak bakildiginda, ressamlarin,
arzuhalci figilirlerinin yaninda, arzuhal yazdiran halktan kisileri, arzuhalcilerin bulundugu
mekanlar1 ve arzuhal yaziminda kullandiklar1 malzemeleri gergekei bir sekilde yansit-
tiklar1 goriilmektedir. Oryantalist ressamlar tarafindan ele alinan arzuhalci resimleri {ig
ana gruba ayrilabilir: 1. Arzuhalcileri tek basina gosteren resimler, 2. Arzuhal yazdiran
erkeklerle birlikte arzuhalcileri gosteren resimler, 3. Arzuhal yazdiran kadinlarla birlikte
arzuhalcileri gdsteren resimler'®. Bu gruplandirmaya gore arzuhalcileri resmeden ressam-
lardan bazilar1 sdyle siralanabilir: H.John van Lennep (1815-89), A.Preziosi (1816-82)
(Resim 4), C.Haag (1825-1915), L.Deutsch (1855-1935), Raphael von Ambros (1855-95)

13 Moltke, 1999, 38.
14 Germaner & Inankur, 2006, 9.
15 Topalli, 2010, 69-70.
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gibi ressamlar, kompozisyonlarinda arzuhalciyi tek bagina gosterirken'é A.-L.Castellan
(1772-1838), E.Delacroix (1798-1863), A.Preziosi (1816-82), G.J. Brindesi (1826-88),
C.Wilda (1854-1907) (Resim 5), gibi ressamlar, arzuhal yazdiran erkeklerle arzuhalcileri
birlikte gostermistir'’. Arzuhal yazdiran kadinlarla birlikte arzuhalcileri gosteren resim-
ler, bu gruplandirma i¢inde en fazla drnege sahip tiirdiir ve Antonio de Dominici (1734-
94), Sir D.Wilkie (1785-1841) (Resim 6), D.Roberts (1796-1864), T.Allom (1804-72)
(Resim 7), J.F.Lewis (1805-76), Heinrich von Angeli (1840-1925), J.J.A.Lecomte du
Nouy (1842-1923), C.Biseo (1843-1909) gibi ressamlar 6rnek verilebilir's.

Daha kalabalik kompozisyonlar icinde arzuhalcileri gdsteren resim drnekleri
olmakla birlikte sayica ¢ok fazla degildir ve bu resimlerde, arzuhal yazdiranlar kadin
ve erkek olarak gosterildigi gibi bazen de bu figiirlerin etrafi kalabalik resmedilmistir.
Boyle resmedenler arasinda J.J.Gaspard Starck (1814-84) (Resim 8), A.Preziosi (1816-
82) (Resim 9), W.Gould (1829-93) (Resim 10), F.Zonaro (1854-1929) (Resim 11) G.J.
Brindesi (1826-1888) (Resim 13) gibi ressamlar sayilabilir. Bu baglamda, 1837 yilinda
Danimarkali ressam Martinus Rerbye tarafindan yapilan “Tophane Kili¢ Ali Pasa Camii
Oniinde Evlilik S6zlesmesinin Yazan Arzuhalci” adli tablosunun (Resim 14), arzuhalcileri
konu edinen Oryantalist resimler arasinda 6nemli bir yeri vardir. Dolayisiyla burada, 6nce
ressam Rorbye’nin hayati ve tislubuna kisaca deginilecek ve sonra sdz konusu tablo ile
diger arzuhalci tablolar1 arasindaki karsilastirmaya gegcilecektir.

2.1.Martinus Rerbye’nin Hayat1 ve Uslubu

17Mayz1s 1803 tarihinde dogan Danimarkali ressam Martinus Christian Wesseltoft
Rorbye, 29 Agustos 1848 tarihinde vefat etmistir. Babasi, bir siire Norveg’te memuriyet
gorevinde bulunduktan sonra 1814’te Norveg’in Danimarka’dan ayrilmasiyla birlikte
ailesini de alarak Danimarka’ya go¢ etmistir. Rerbye, egitimini burada almis, 1820’de
Kopenhag’daki Sanat Akademisi’ne (Kunstakademi) girmistir. ilk &gretmenlerinden
biri, Neo-klasik iislupta ¢alisan ve renklere dnem veren bir ressam olan C.A.Lorentzen
(1749-1828)’dir. Rerbye, Danimarkali ressam E.W.Eckersberg (1783-1853)’den de
6zel ders almis ve onun en sevdigi 6grencilerinden biri olmustur. Eckersberg daha ¢ok
figiiratif kompozisyonlar ve portreler yapan, Neo-klasik islupta ¢alisan bir ressamdir ve
hocast ise Neo-klasik iislubun baslica ressamlarindan Fransiz J.L.David (1748-1825)’tir.
Rerbye’nin resimlerinde, ustalarinin izleri goriilmektedir. Rorbye, soylu ailelerin giinlitk
yasam sahnelerini ve portrelerini yaparak daha Ogrenciyken taninmaya baglamis;
Danimarka’da resim sanatinin Altin Cag1 olarak nitelendirilen 19. ytlizyilin ilk yarisinda,
onemli ressamlar arasinda yer almistir.

M. Rerbye, meslektaglari arasinda belki de en fazla seyahat eden ressamdir.
1830’larda bir¢ok yere gitmis; Norveg’e gittiginde manzara resimleri yapmistir. Bu

16 Topalli, 2010, 69.
17 Topalli, 2010, 70.
18 Topalli, 2010, 70-71.

Sanat Tarihi Dergisi 289



Elif BARAN - Elvan TOPALLI

resimlerinde, J.C.Dahl (1788-18577)’in etkisi goriilmekle birlikte ay 15181 ve mesale
1s1gindaki resimlerinde, Alman Romantik resminin, 6zellikle C.D.Friedrich (1774-
1840)’in etkisi hissedilmektedir ki C.D.Friedrich de Rerbye gibi C.A.Lorentzen’in
ogrencisidir. Rerbye, Hollanda ve Paris’te iken ise, sokak hayatini ve halkin yasayisini
resmetmistir. Paris’te bulundugu siirecte, hocasi E.W.Eckersberg’in oglu Erling
Eckersberg (1808-1889) ile tanismus; Paris’i birlikte dolasmislardir. Ozellikle kiliseler ve
parklar ilgilerini ¢ekmis; Louvre Miizesi ve opera binasini birgok kez ziyaret etmislerdir.
Rearbye, ayrica burada sanat ¢evrelerine girmis, birkag kez J.A.D.Ingres (1780-1867)’1n
atolyesini ziyaret etmistir'®.

Rorbye, daha sonra daghik manzaralarindan biiyiilendigi Isvigre’de bir ay
kalmis; oradan Roma’daki Danimarkali sanatgilara katilmak iizere Italya’ya gitmistir.
Bu arada gectigi yerler arasinda, Avusturya, Milano, Livorno, Pisa, Floransa, Perugia,
Spoleto yer almaktadir. Sonugta Roma’ya varmis; buradaki Caffe Greco’da Kuzey
Avrupali sanatcilarla ve gezginlerle bir araya gelmistir®. Bu kisiler arasinda 6zellikle 38
yildir Roma’da yasayan ve belli bir iine kavusmus olan Danimarkali heykeltras Bertel
Thorvaldsen (1770-1844) dikkat ¢cekmekte; ona siparis verenler arasinda papalar ve
imparatorlarin oldugu goriilmektedir.

Rerbye, Roma’dayken yaptig1 manzara resimlerinde, yapilarla beraber figiirlere
yer vermeye devam etmistir. 1835 yilinin Aralik ayinda Rerbye, donemin 6nde gelen
mimarlarindan Danimarkali M.Gottlieb Bindesboll (1800-1856) ile birlikte Yunanistan,
Izmir ve Istanbul’u ziyaret etmis; buralarda yaptigi resimlerde, Roma’daki iislubunu
stirdiirmiis, yapilarin yer aldigi manzaralarin yani sira renkli sokak yasamindan sahne-
leri resmetmistir. Ozellikle Oryantalist resimlerine hayran oldugu ressam Horace Ver-
net (1789-1863) nin izleri, Rerbye’nin bu resimlerinde kendini hissettirmektedir. Ayrica
buralarda gordiigii bitkileri, hayvanlari, giysileri, mobilyalar1 vb. bir¢ok obje ve figiiri
resmetmistir. 1836’da tekrar Roma’ya ge¢mis; ayni yilin yaz sonunda, Olevano ve Subi-
aco’ya gidip Roma’ya geri donmiistiir. Roma’ya bir¢ok kez gitse de, aslinda bazi yonler-
den burada hayal kirtkligina ugramistir?'. Buna karsin kalabalik bulmakla birlikte Pompe-
ii ve Napoli’den etkilenmis; ama asil Subiaco’da kendini evinde gibi hissetmistir. Genel
olarak gezip gorerek yaptigi kompozisyonlarinda, buralardaki yerel halki resmetmistir®.

1837°de Kopenhag’a dondiigiinde ise, yapmis oldugu seyahat eskizleri onun
iyice taninmasini saglamistir. Kopenhag’da bir yil kaldiktan sonra Sanat Akademisi’ne
iiye olmusg ve Danimarka sanat diinyasinin biiyiik ddiillerinden Thorvaldsen madalyasini
kazanmustir.

M.Rerbye, 1839 yazinda evlenmis; balaymi ve o kisi esiyle birlikte Roma’da
gecirmigtir. 1840 yazinda Napoli, Capri ve Sicilya’y1 ziyaret ettikten sonra yine

19 Grand, 2017.
20 Grand, 2017.
21 Grand, 2017.
22 Grand, 2017.
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kist gecgirmek lizere Roma’ya gelmistir. 1841°de ise Kopenhag’a donerek Tiirkiye,
Yunanistan ve Italya’ya dair anitsal resimler yapmaya devam etmistir. 1844’te Rorbye,
Kunstakademi’de 6gretmenlige baslamis; hayatinin son iki yilinda ise, Danimarka’nin
kuzeyinde, uzak bir balik¢1 kdyii olan Skagen’de eskiz ve resimler yapmistir. Buradayken
ozellikle hava ve 1sik etkilerini gozlemleyerek renk kullanimma daha fazla &zen
gosterme yoluna gitmistir. Daha sonra Skagen’de ¢alisacak olan, Danimarka’nin tinlii
ressamlarindan P.S.Kroyer’m tislubunu ve belki de Skagen resim ekoliiniin olugmasini
bu sekilde etkiledigi disiiniilebilir.

Cok seyahat eden, Dogu yolculuguna ¢ikan, gézlemci ve iiretken bir ressam olan
Martinus Rerbye’nin, Oryantalist resimler yapmasi ¢ok dogaldir. Ciinkii cogu Oryantalist
ressam i¢in oldugu gibi, Danimarkali bir ressam olan Rerbye i¢in de Dogu farklidir,
egzotiktir. Uzun siire kaldig1 ya da seyahat ettigi yerlerde yaptigi resimlerin tslubu,
Oryantalist resimlerinde de kendini gostermektedir. Genelde Oryantalist resimlerinde,
manzaralari, manzara igindeki yapilari, glinlik yasami ve bu yasam i¢indeki insanlari
resimlerine tasimis; ayrintici, gergekeli, titiz bir Uslupla ¢alismistir. Her zaman eskizler
yapan Rerbye, 6zellikle seyahatleri sirasinda, ¢ogu Oryantalist ressam gibi defterlerini
cizimlerle doldurmus; hatta giinliik tutmustur®.

2.2. Martinus Rerbye’nin Tablosu: Tophane Kili¢ Ali Pasa Camii Oniinde
Evlilik Sozlesmesini Yazan Tiirk Arzuhalci

Martinus Rerbye, “Tophane Kilig Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sozlesmesini
Yazan Tiirk Arzuhalci” adli tablosunu (Resim 14) 1837 yilinda yapmistir. 95 x 130
cm Olgiilerindeki bu tablo, tuval iizerine yagh boya teknigiyle resmedilmistir*. Resme
bakildiginda, dis mekanda gegen kalabalik bir kompozisyon olarak diizenlendigi
goriilmektedir. Dort figlir 6n planda yer alirken birkag figiir de arka planda belli belirsiz
secilmektedir. Kompozisyonun neredeyse merkezinde, konunun bagkisisi olan arzuhalci
yer almaktadir; bu yash figiir, beyaz sakali, sarig1 ve gozliikleriyle dikkat cekicidir.
Elindeki kdgida tiim dikkatini vererek bir seyler yazmaktadir. Oniinde masa gérevi goren ve
tizerinde kendisine gerekli olan divit, miirekkep hokkasi gibi malzemelerin yerlestirildigi,
kiigiik bir sandik goriiniimiinde, sedef kakmali ahsap bir esya bulunmaktadir. Bunun 6n
yiiziinde daire i¢i yildiz motifini andiran bir motif ile kdgebent halindeki motifler sedef
kakmadir ve birbiriyle uyumludur. Esyasiyla birlikte arzuhalci, ayrica iki yaninda yer
alan bir erkek ile bir kadin figiir, tag zemin {izerinde duran ahsap bir kerevete oturmustur;
kerevet iizerine de bir kilim serilidir. Arzuhalcinin kendi sagindaki kirmizi fesli erkek figiir,
sag elinde bir para kesesi tutmaktadir. Sol el hareketi ise konusur ya da konugmak ister
gibi bir goriiniim vermektedir. Bakislari ise karsisinda oturan, kirmizi giysili kadin figiire
yoneliktir. Profilden resmedilen, sadece elleri ve gozleri goriinen bu kadinin elinde alev
almus bir fitil goriiliir ki biiyiik ihtimalle bu, arzuhalin miihiirlenmesinde kullanilacaktir ki
bu da, yukarida sozii gegen Moltke’nin anlattiklariyla uyusmaktadir. Resimde yazilmakta
olan arzuhalin, resmin isminde gectigi gibi bir evlilik sdzlesmesi olup olmadigina dair

23 Grand, 2017.
24 Germaner & Inankur, 2002, 211.

Sanat Tarihi Dergisi 291



Elif BARAN - Elvan TOPALLI

bir ipucuna rastlanmamaktadr. ilk bakista, tablonun ismi ve figiirlerin goriiniimii, mehir
verme durumunu akla getirse de, bunun arzuhalciyle bir ilgisi olmadigindan pek mantikli
goriinmemektedir. Elinde fitil tutan kadn figiiriin arkasinda, diger bir deyisle tablonun
saginda yer alan yesil giysili siyahi kadin, digerlerinin tersine ayakta durmaktadir. Ayakta
durusu ve ellerini 6niinde kavusturmus olmasi, ona bir hizmetkar ya da halayik goriiniimii
vermektedir. Dolayisiyla burada miisteri konumundaki kisilerin, hali vakti yerinde
kimseler oldugunu diisiinmek miimkiindiir.

Kompozisyondaki figiirlerin yerlestirildigi mekana bakilacak olursa, resmin
isminde gecen caminin yani Tophane’deki Kilig Ali Paga Camii’nin, tamamiyla
gosterilmedigi, binaya yaklagilarak bir boliimiiniin gosterildigi anlasilmaktadir.
Dolayistyla tabloda, mekandan ziyade kisiler 6n plana ge¢mis, giinliik yasamdan bir kesit
sunulmast amaglanmigtir. Resmin 6n planinda yer alan figiirlerin arkasinda asilt olan
hali, biiyiikliigii, renkleri ve motifleriyle goz alicidir. Demir sebekeye adeta tutturulmus,
hatta bir ucundan diigiimle baglanmis olan bu haly, figiirlerin giysileriyle uyumlu renklere
sahip oldugu gibi hepsi birlikte bir biitiinliik ve gorsel zenginlik olusturmaktadir.

Halinin ortasina toplu igne ile ilistirilmis kagitta, Sultan II. Mahmud tugrali
bir yazi yer alirken halinin tutturuldugu sebekelerin iizerine, adeta cami avlulariyla
6zdeslesmis olan giivercinler tiinemistir. Rerbye, giinliigiinde (4 Ocak 1836), Beyazit
Cami avlusunda Tirkler’in besledigi sayisiz giivercinin goriiniimiinden biiyiilendigini
belirtmektedir®®. Diger taraftan haliya ilistirilmis kagittaki yazi okunamamakla birlikte
tamamen uydurma olmadigi anlasilmaktadir. Bunun, arzuhalcinin ¢alismasina dair
padisah tarafindan verilmis bir izin belgesi oldugu diisiiniilebilir.

Tabloda, halinin elverdigi 6l¢iide goriilen demir sebekelerin, geometrik yildiz
motiflerini ¢agristirdigr sdylenebilir. Bu ayni zamanda, halidaki iri madalyon motifiyle
de paralellik gostermektedir. Demir sebekelerin agikliklarindan goriildiigii kadariyla, arka
planda baska figiirler yer almaktadir. Yesil giysili hizmetkarin arkasindaki agikliktan, na-
maz kilmakta olan bir erkek figiir, arkadan kisaltim teknigi uygulanarak ve ayak tabanlari
bize doniik olarak resmedilmistir. Tablonun solundaki, diger demir sebeke agikligindan
ise birkag figiir goriilmekte; ikisinin erkek, birinin kadin oldugu se¢ilebilmektedir. Sebe-
keyle ayrilan bu arka boliimde, sagda sivri kemer, kemer igindeki kufi yazi, kabaralar ve
bitkisel siislemeler; solda ise kandil, cami mimarisine uygun ve dikkat ¢eken ayrmtilardir.
Diger taraftan tabloda resmedilen Dogu’ya 6zgii esyalar, giysiler, 6zellikle hali, kilim,
cubuk gibi 6geler, Oryantalist resimde siklikla karsimiza ¢ikan objelerdendir.

Tim bunlarin yan1 sira tablonun resmedilis teknigine bakildiginda, konturlarin
cok belirgin verilmedigi, ince ¢izgiler ve yumusak gecislerle saglandig1 anlasilmaktadir.
Glinisigindan yararlanilarak 1sik gélge cok basarili bir sekilde verilmis; ayrintilara inilmis
ve resmedilen tiirlii malzemenin (kumas, hali, kilim, tas, ahsap, demir, ten vb.) dokusu
gercekeilikle yansitilmistir. Ayrica figiirlerin ve esyalarin, tas zemindeki golgeleri dikkat
cekicidir. Kirmizi ve yesilin canli tonlari, resimde agirlikli olarak hissedilirken kahverengi,

25 Martinus Rerbyes rejsedagboger, 4 Jan.1836.
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sar1, beyaz, siyah ve mavi renkleri de kullanilmistir. Belirtildigi iizere renklerin uyumu
ve zenginligi géz doldururken insan ve kus figiirlerinin farkli durus ve dizilimiyle hem
karsitliklar olusturulmus, hem de sahneye hareket ve gercekgilik katilmistir.

Karsilastirma

Osmanli toplumunda arzuhalciler, halkin resmi ve 6zel yazigmalarini saglamak
icin genel olarak kalabalik yerleri tercih etmistir. Bu kalabalik yerlerin baginda camiler
gelmektedir. Istanbul’un 6zellikle Tophane semti, konumu ve camisiyle arzuhalcilerin
baslica mekanlarindan biri olmustur. Hem semt, hem de arzuhalciler, seyyahlarin ve
Oryantalist ressamlarin siklikla ele aldiklari konulardandir. Bu baglamda, Martinus
Rorbye’nin “Tophane Kilig Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sézlesmesini Yazan Tiirk
Arzuhalci” tablosu 6nem kazanmaktadir. Sadece ele aldigi mekan ve konu yoniiyle degil,
diger arzuhalci tablolar arasinda da farkli bir yere sahiptir.

Bu arzuhalci tablolarindan, Rerbye’nin tablosuyla karsilagtirmak amaciyla,
ozellikle kalabalik kompozisyon olarak diizenlenmis olanlarindan bazilarina kisaca
bakacak olursak: Ornegin Sir David Wilkie (1785-1841)’nin, 1840 tarihli “Tiirk
Arzuhalci” tablosunda (Resim 6), kemerli bir yap1 Oniinde resmedilen arzuhalci,
Rerbye’nin tablosunda oldugu gibi bir kerevet lizerine oturmustur ve yaninda iki
kadn figiir vardir. Bu tabloya benzer bir baska resim ise yine ayni tarihli olup Thomas
Allom’a aittir; “Istanbul’da Bir Tiirk Arzuhalci” adli resimde (Resim 7), yap1 ¢apraz hat
olusturacak sekilde sahneye yerlestirilmis olup dniinde bir arzuhalci, iki kadin figiir ve bir
cocuk figiirli yer almaktadir. Kadinlar ve ¢ocuk, bu drnekte ayakta resmedilmistir.

Belgikali ressam Joseph Julius Gaspard Starck (1814-1884)’in 1891 tarihli
“Arzuhalci” adli eseri de (Resim 8), Rorbye’ninki gibi kalabalik bir kompozisyondur;
ama bu, Rerbye’nin tablosu kadar canli renklere, ayrinticiliga ve netlige sahip degildir.
Ayrica bu tabloda, arzuhalciyle kadin miisterisinin konumu, Rerbye’nin tablosundakinin
tersidir; burada daha ¢ok, merkeze yakin konumu, aydinlatilan fonu ve giysi rengiyle,
kadin figiire vurgu yapilmak istenmis gibidir.

Diger bir tablo 6rnegi ise birka¢ tane arzuhalci resmi yapan, Maltali ressam
Amadeo Preziosi’ye aittir. Buraya koydugumuz ornekte (Resim 9), kompozisyonda
capraz hat olusturan bir duvar 6nlinde ve tente altinda oturan arzuhalci gortilmektedir.
Rerbye’nin tablosundaki arzuhalci gibi buradaki arzuhalci de diz {istiinde yaz1 yazarken
resmedilmigtir; ama bu resim Orneginde, arzuhalcinin karsisinda iki erkek miisteri
otururken iki kadin miisteri sirasini bekler gibidir. Kadinlar, bu haliyle, T.Allom’un
resmindeki figiirleri hatirlatmaktadir. Figiirlerin acik havada bu sekilde yerlestirilisi ve
hatta iki sokak kopegine yer verilisi, kompozisyona dogallik ve gercekeilik katmaktadir.

Arzuhalcilerin resmedildigi tablolardan biri de, Amerikali ressam Walter Gould
(1829-1893)’un 1869 tarihli “Arzuhalci” adli tablosudur (Resim 10) ve verdigimiz
orneklericinde, Rorbye’nin tablosunu, belki de en fazla cagristiran bu resimdir. Rerbye’nin
tablosuna gore daha kalabalik olmakla birlikte kompozisyon diizeni, mekan ve figiirler,
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siyahi bir figiire yer verilmesi, 151k golgenin kullanimi, detayli ve net gosterimiyle
Rerbye’nin tablosuna benzerlik gostermektedir. Hatta Rerbye’nin kompozisyonundaki
hali burada kaldirilmak suretiyle arka plandakiler ortaya ¢ikmisg izlenimi vermektedir.

M.Rerbye ile W. Gould’un tablolarini animsatan bir tablo da F.Claude Hayette
(1838-?)’e aittir. “Arzuhalci” isimli tablo (Resim 11), ayni zamanda Sir D.Wilkie ve
T.Allom’un yukarida bahsedilen resimlerine de benzemektedir. Onlarla benzerligi
ozellikle konu yo6niindedir; Rorbye ve Gould’un resimleriyle benzerligi ise figiirlerin
gosterimi, ayrinticiligi renk uyumu ve yakin plan calisilmasi yoniindedir. Hayette’in
tablosunda, arzuhalci, bir bina duvari 6niinde ve Rerbye’nin tablosundaki gibi bir
kilim serili kerevet iizerinde oturmaktadir. Tablonun arka planina bakildiginda, éndeki
binanin camiye yakin bir bina oldugu anlagilmaktadir. Bina duvarmna tutturulmus, yazil
bir kagit parcast oldugu gibi arzuhalcinin elinde, yazar gibi tuttugu bir kagit parcasi
da vardir. Karsisindaki kadinla konugarak yaziyor gibidir. Resmin solunda goriilen bu
kadin figiir, semsiyesini ve ayakkabilarini kerevetin dniine birakip oturmus halde derdini
anlatmaktadir. Resmin sagindaki kadin ise bu ikiliye sirtint donmiis halde baska yone
bakmaktadir. Arzuhal yazdiran kadinla bir tanisiklig1r yok gibidir. Dolayisiyla arzuhal
yazdirmak {izere bekleyen bir bagka kisi olmas1t muhtemeldir.

Bir duvar oniinde, arzuhalciyi ve miisterilerini gdsteren bir baska tablo
ise Italyan ressam Fausto Zonaro (1854-1929)’nun 1900 tarihli “Arzuhalciler” adh
tablosudur (Resim 12). Kompozisyon diizeniyle A.Preziosi’nin tablosuna benzemekle
birlikte F.Zonaro’nun tablosunda, duvar dibinde tek bir arzuhalci yerine arzuhalcilerin
siralandig1 goriilmektedir. Yazili kaynaklarda ve fotograflarda, arzuhalcilerin boyle
siralanarak calistigimi gérmek miimkiindiir; ama Oryantalist tablolarda bunun 6rnegi
yok gibidir. Bunun nedeni, ressamlarin gordiiklerini resmetmeleri ve/veya tercih
ettikleri sekilde resmetmeleri olarak agiklanabilir. Diger taraftan birden fazla arzuhalciyi
boyle bir arada gosteren ya da anlatan kaynaklarin daha geg tarihli olmasi, bu kisilerin
zaman i¢inde arttigini, halkin bulundugu kalabalik ortamlarda onlara daha ¢ok ihtiyag
duyulmaya baglandigin1 ve sonugta, bdyle siralanarak calistiklarint ortaya koymaktadir.
Tarih itibariyla da tablolar ve fotograflar, birbirlerini destekler niteliktedir.

J.Brindesi (1826-1888) ise M.Rerbye gibi Kilig Ali Pasa Camii’ni, resminde
mekan olarak kullanmis ve T.Allom gibi yapiya ¢aprazdan bakmistir (Resim 13). Ayrica
Tophane Cesmesi, Nusretiye Camii gibi bu semtteki diger yapilar ve buralardaki kalabalik
resmedilmistir. Boylece graviirlerde oldugu gibi, burada da Tophane semtinin canlilig1 ve
renkliligi gozler oniine serilmektedir.

Degerlendirme ve Sonu¢

Tiim bunlarin 1s181inda, Danimarkali ressam Martinus Rerbye ve resmettigi
arzuhalci tablosunu degerlendirecek olursak: 19.ylizy1l Oryantalist resim sanati
gergevesinde diigiiniildiigiinde, Martinus Rerbye oncii ressamlardan biridir. Hem yasadigi
tarih, hem de resim {islubu ag¢isindan diger Oryantalist ressamlarin 6niinde oldugu, hatta
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ornek oldugu sdylenebilir. Ingiltere, Fransa, Almanya, Avusturya, italya, Ispanya, Hollanda
ve Amerika gibi lilkelerden bir¢ok Oryantalist ressam kargimiza gikarken Kuzey Avrupa
tilkelerinin Oryantalist ressamlarina ¢ok rastlamamaktayiz. Dolayisiyla Danimarkali bir
Oryantalist ressam olarak Martinus Rerbye bir kez daha dikkat ¢ekmektedir. Rarbye,
doneminin Oryantalist ressamlariyla gesitli benzerlik ve farkliliklara sahiptir.

19. yiizyilda gelisen teknoloji ve ulagim sartlari, seyyah ve ressamlarin yolculuk
imkanlarin1 arttirsa da, ylizy1l basinda hala biiyiik zorluklar s6z konusudur. Bunlara
ragmen Reorbye’nin hi¢ durmaksizin seyahat etmesi, meslektaslar1 arasinda onu bu
yonden oldukc¢a 6n siraya yerlestirir. Dogu yolculuguna ¢ikan ¢ogu Oryantalist ressam
gibi eskizler ¢izer, notlar alir; tilkesine dondiikten sonra bunlardan yararlanarak tablolar
yapar. Dolayisiyla bazi Oryantalist ressamlarda oldugu gibi, genelde gergekei tablolar
yapmakla beraber bazen ayrintilarda yanilgilara diistiigii ve bazi tablolarinda, benzer
kompozisyon diizenlemelerine yer verdigi goriliir.

“Tophane Kilig Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sozlesmesini Yazan Tiirk
Arzuhalci” tablosunun gercekeiligi, hem ayni donemlere ait Tophane ve Kilig Ali Pasa
Camii, hem de arzuhalci tablolariyla karsilastirildiginda ortaya g¢ikmaktadir. Ayrica
Moltke’nin, orada bulundugu tarih (1836) ile M. Rerbye’nin tablosunun (1837) ve hatta
bu tablo i¢in yaptig1 eskizin (1836) tarihleri tam olarak ortiismektedir. Moltke’nin anlattig1
Tophane’deki arzuhalci tasviriyle Rerbye’nin kompozisyonunun bu denli uyusmasi
onemli bir ayrintidir; bdylece yazili kaynak ile gorsel kaynak birbirini tamamlamakta ve
bu, Rerbye’nin gergekei yaklasiminin kaniti olarak diisiintilebilmektedir. Diger taraftan
Moltke i¢in de ayni durum séz konusudur denebilir; yani gordiigiinii oldugu gibi kaleme
almistir. Moltke ile Rerbye’nin tanisikligina dair bir bilgi olmamakla birlikte ayn1 y1l ayni
yerlerde bulunduklar1 asikardir.

Rorbye’nin “Tophane Kilig Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sézlesmesini Yazan
Tiirk Arzuhalci” tablosu igin yaptigi eskizler vardir (Resim 15, 16) ve boylece bunlar,
ressamin, konuyu/ mekani yerinde resmettigini ortaya koymaktadir. Hatta Rerbye, 10-
11 Ocak 1836’da Tophane’de resim yaptigini giinliigiinde® belirtmektedir?’. Rerbye’nin
bu iki eskiz ¢aligmasi, kompozisyon diizeni olarak birbirine ¢ok benzemektedir; ama
figlirlerin cinsiyeti, pozlari, arka planin verilisi, renklendirme ve bazi esyalar gibi
farkliliklar1 da icinde barmdirmaktadir. Iki eskizin boyutlarina bakildiginda ise, birinci
eskizin (Resim 15), ikincisinin (Resim 16) iki kati biiyiikliiglinde olmasi dikkat ¢ekicidir.

26 Rerbye, giinliigiinde Tophane Camii’ne gittigini ve resim yaptigini belirtmekte; eskizler
tizerinde de Tophane/ Tophane Camii diye yazmaktadir. Dolayisiyla bahsettigi ya da resmettigi
caminin Nusretiye Camii mi, Kilic Ali Pasa Camii mi oldugu tam anlagilamamaktadir.
Resimlerdeki yapilar, diger gorselleriyle karsilastirildiginda bazi ¢ikarimlara varilmaktadir.
Ornegin Rerbye’nin yaptigi diger bir Tophane eskizindeki yapmnin, Nusretiye Camii’ni
gosterdigi soylenebilir (Tophane Camii’nde, 1836, suluboya, 21 x 26.7 cm, Danish Royal
Collection of Graphic Art, https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?ID=337404).

27 Martinus Rerbyes rejsedagboger, 10-11 Jan.1836.
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Defter sayfasi olabilecegi gibi tek yaprak halindeki bir kagidin hem tam haliyle, hem
de yaridan kesilerek kiiciik boyutta ¢alisildigi diisiiniilebilir. Eger boyleyse tam kagidin
diger yarisina baska bir resim yapilmis olabilir; hatta belki bu temayla ilgili bir eskiz daha
oldugu varsayilabilir. Diger taraftan daha kii¢iik boyutlu olan ikinci eskizin, birinciye
gore daha renkli, daha detayli, daha kalabalik olmasi, Rerbye’nin yetenegini ve ustaligini
gostermektedir. Ressamin, ayn1 yere birka¢ giin giderek ya da bir giin i¢inde orada
olup bitenleri izleyerek; diger bir deyisle arzuhalciyi ve ona gelenleri gozlemleyerek
bu eskizleri yapmis olmasi bilyiik ihtimaldir. Bu eskizlerin hangi sirayla yapildigina ve
bu temayla ilgili bagka bir eskiz olup olmadigina dair bir bilgiye heniiz ulasilmamistir.
Ama konumuz olan “Tophane Kilig Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sézlesmesinin Yazan
Tiirk Arzuhalci” tablosu i¢in Rerbye’nin bu iki eskizden yola ¢iktig1 bellidir. Daha kiiciik
boyutlu, ayrintili, renkli ve daha ¢ok figiirlii ¢alistig1 ikinci eskiz, yaptig1 tabloda daha
agir basmakta; tabloda resmedilen mekan, figiirler ve esya bu eskizdekine benzemektedir.
Iki kadin miisteri yerine bir erkek ile iki kadin miisteriyi resmetmeyi tercih etmis; ama
sagdaki siyahi figiirlin pozunu farklilagtirmistir. Eskizde izleyiciye dogru bakan bu figiir,
tabloda arzuhalciye yonelmis; boylece kendi igine doniik hale gelen sahneye, eskizdeki
gibi izleyici dahil etmemis, olay1 gergekten disaridan izleyen biri haline getirmistir.
Grand (2017)’1n belirttigi gibi bu da bir anlamda Rerbye’nin seyahat ressami konumuna
sokmakta; hem sahneye disaridan bakan biri olmakta, hem de etraftaki diger kisilere/
yerel halk disindakilere yer vermemis olmaktadir. Bu durum, ayni zamanda ressama ya
da izleyiciye, bir turist ya da adeta bir “voyeur” rolii vermektedir. Tim bunlarin yani
sira Rarbye, yaptig1 tabloya, birinci eskizden de bazi 6geler katmustir; figiirlerin dizilimi,
esyalar ve arzuhalcinin kiirsiisii 6niindeki bezeme bu 6geler arasindadir.

Eskizler ile tablonun tarihi arasindaki bir yil, Rerbye’nin eskizlerini gelistirerek
calistigin1 gosterdigi gibi tabloyu, Avrupa’ya dondiikten sonra yapmis oldugunu
diistindiirmektedir. Ressam, eskizlerle tablo arasinda ufak degisiklikler yapmis; eskizler
tabloya dontstiiriiliirken dogal olarak bazi ayrintilar, bezemecilik ve renk cesitliligi
artmistir. Kumag yerine halinin resmedilmesi ve ayritili gosterilmesi ile sebekelerin
cklenmesi, en belirgin degisimlerdir. Ozellikle sebekelerin Rerbye tarafindan geometrik
desenli yapilisi, caminin ¢esitli tarihlere ait diger gorsel 6rnekleriyle karsilastirildiginda
dikkat ¢gekmektedir. Ornegin G.J. Brindesi’nin resminde (1845, Resim 13) ve Cornelius
Gurlitt’in Die Baukunst Konstantinopels adli kitabinin ikinci cildindeki fotografta
(1912, Resim 17), Kili¢c Ali Pasa caminin s6z konusu son cemaat yerindeki sebekelerinin
kareler halinde oldugu goriilmektedir. Hatta M.Fruchtermann’in kartpostallarindan Tiirk
arzuhalciler (y.1895, Resim 18) olarak adlandirilan 6rnege bakilacak oldugunda, buradaki
mekanin Kili¢ Ali Pasa camii oldugu sdylenebilir. Bu fotograf, hem arzuhalcileri cami
ontinde gostermesi, hem de sebekelerin kareler halinde olmasi ile 6nem kazanmakta ve
konumuz paralelinde birer kanit olusturmaktadir. Bunlarin sonucunda, Tophane ve Kilig
Ali Pasa Camii’nin, hatta buradaki arzuhalcilerin her zaman 6nemli ve dikkat g¢ekici
oldugu; yillar boyu siireklilik gdsterdigi ve cesitli gorsel 6rneklere (tablo, fotograf vb.)
malzeme olusturdugu sdylenebilir.
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Tekrar Rerbye’nin tablosuna donecek olursak, tablo tarihi 1837 iken yukarida
belirtilen ornekler arasinda en erken tarihli olan G.J. Brindesi’nin resmi olup 1845
tarihlidir. Bu kisa siire iginde camide ve/veya sebekelerde bir degisiklik olduguna dair bir
bilgiye ulasilmamistir. Eger 6yle olsaydi, Rerbye’nin tablosu belki bir belge olarak daha da
o6nem kazanabilirdi. Dolayisiyla Rerbye’nin tabloda boyle geometrik desenli sebekelere
yer vermesinde birka¢ ihtimal olabilir. Bagka bir eskizinden yararlanmis olabilir; ama
heniiz boyle bir eskize ulagilmamistir. Bunun yani sira ressam, diger bazi resimlerinde
(6rnegin I1I. Ahmet Cesmesi, Tophane Camii gibi) yapilardaki sebekeleri gostermistir,
hatta bu sebekeler oldukga siislii ve kivrimli olan drneklerdir. Diger bir deyisle bunlari,
gergekei ve ayritili resmetmistir. Dolayisiyla konumuz olan tablodaki sebekeleri sade ve
geometrik gostermesi, eskizlerden bir yil sonra hafizasindan ¢alismasi sonucu olabilecegi
gibi resimsel amag ve kaygidan da kaynaklanabilir. Eskizlerindeki boslugu tamamlamak,
geometrik bigimler ve desenler arasinda dengeyi saglamak, figiirlerin ve halinin yogun
gosterimine karsin sadeligi kullanmak, tiim bunlarla kompozisyondaki denge ve uyumu
saglayarak izleyiciyi de yormamak gibi resimsel nitelikler s6z konusu olabilir. Diger
taraftan Rorbye’nin Istanbul’da oldugu 1830’larda, sehrin gesitli binalarinda sade ya da
siislii sebekelere rastlanmaktadir; Rerbye bunlardan da esinlenmis olabilir.

Kili¢ Ali Paga Cami’nin son cemaat yerini ¢evreleyen bir revak daha bulunmak-
ta; dolayisiyla iki kademe halinde camiye girilmekte ve iki sira siitun yer almaktadir.
Mimar Sinan’in baska camilerinde de (6rnegin Uskiidar Mihrimah Sultan Camii, Riistem
Paga Camii vb.) rastlanan bu diizenleme g6z dniinde bulunduruldugunda, konumuz olan
tablodaki stitunlarin ikinci sira yani igteki siitunlar olmasi ihtimal dahilindedir. Zaten bu
siitunlarin arka planinda cami duvari gortilmektedir ki bdylece bu ara boliimiin son cema-
at yeri oldugu diisiiniilebilir. Boyle oldugu takdirde ressamin siitunlar arasina sebekeleri
yerlestirmesi dikkat ¢ekicidir. Yukarida bahsedilen diger cami gorsellerinde buna rast-
lanmadig1 gibi Sinan’n bu plani uyguladig: diger camilerde de son cemaat yeri siitunlari
arasinda sebekeler goriillmemektedir. Yine de Kili¢ Ali Paga camisinde bdyle bir uygula-
ma vardi da Rerbye bunu resmederek bize ilging bir ayrintt m1 sunmustur, yoksa tabloyu
eskizlerden/istanbul’a geldikten bir yil sonra yaptig1 icin bir yanls hatirlama m1 ya da
gorsel kaygiyla hayali bir sebeke mi karsimiza ¢ikmaktadir gibi sorular yoruma aciktir.

Resimsel yonden bakildiginda, sebekeler, halidaki madalyon ve ahsap sandiktaki
geometrik y1ldiz motifleri, bigimsel olarak birbirini tamamlamaktadir. Rerbye, bu tablonun
eskizlerinde ya da baska eskizlerinde, perde ya da tente gibi iglevsellik kattig1 kumaslara
yer vermigtir. Konumuz olan bu tabloda, bunu haliya doniistiirmesi, rengiyle bi¢cimiyle
zengin bir gdriiniim katma isteginden kaynaklanabilecegi gibi gordiigii bir hali drneginden
esinlendigini diisindiirmektedir. Tablodaki halinin ¢ok benzeri, Giilbenkyan Miizesi’nde,
T.97 envanter no.lu ve madalyonlu iran halisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir®®. 1935°te

28 Bu hali 6rnegini belirlememizde, bize degerli bilgileriyle katkida bulunan Trakya Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii &gretim iiyelerinden Dog¢.Dr. Giilgiin Yilmaz’a
tesekkiirii bir borg biliriz.
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Giilbenkyan koleksiyonuna katilan, 16.ylizyila tarihlenen haliy1 ya da benzerini Rerbye,
Avrupa’daki gezileri sirasinda gérmiis olabilecegi gibi bir yayinda rastlamis da olabilir.
Hali orijinalinin boyutu 530 x 222 cm’dir ki tablodaki halinin boyutunun da madalyonun
goriiniimiinden ve halinin katlanis seklinden asagi yukari1 boyle oldugu anlasilabilir.
Kerevet tizerinde goriilen ise el dokuma kilimdir; genis seritler halinde ve sadedir. Hatta
Rorbye, ayni1 kilimi “Tiirk Kahvehanesi Oniinde Satrang Oynayanlar” tablosunda da daha
sonra kullanacaktir (Resim 20).

Eskizlerden tabloya gegerken eklenen diger ayrintilar arasinda ise kandil, tespih,
cubuk ve yemeni gibi 6geler gortilmektedir ki bunlar Oryantalist resim Orneklerinde
siklikla karsimiza c¢ikmaktadir. Rerbye, Istanbul’dayken birkag kez Kapalicarsi’ya
gitmis, aligveris etmistir (24 Aralik 1835)*. Cubuk ya da liilelerle ilgilendigi giinliigiinde
yazmaktadir (29 Aralik 1835)*. Dolayisiyla iilkesine donerken yaninda bu tiir esya
olmasi ve bunlar1 resmetmis olmasi ¢ok miimkiindiir. Sandik oniindeki kehribar tespih,
erkek figilirtin ayagindaki Antep yemenisi, kerevet oniindeki kadin terligi —ki bunun da
eskizi mevcuttur (Resim 19)-, yandaki siituna dayal siislii gubuk ve kandiller gordiigi
ve belki satin aldig1 6rnekler olabilir. Bu 6gelerin, eskizde olmasa bile Rerbye tarafindan
sonradan eklenmis olmasi, ressamin bu Oryantalist sahneyi tamamlama istegini, belki
de Oryantalist atmosferi olusturma ve sahneyi gorsel olarak zenginlestirme ¢abasini
gostermektedir. Di1g mekanda kadinla erkegi bir arada gostermesi, figilirlerin oturur ya da
ayakta duruslari, beyaz tenli figiirlerle siyahi figiiriin yan yana verilisi de yine pek ¢ok
Oryantalist tabloda goriilen 6zelliklerdendir.

Cogu Oryantalist ressam gibi Rerbye da, ¢ok fazla olmamakla birlikte farkli
kompozisyonlarinda benzer 6geleri, esyayr ve figiirleri resmetmistir. Ornegin Rerbye,
“Tophane Kilic Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sozlesmesini Yazan Tiirk Arzuhalci”
tablosundakine benzer bir kompozisyon diizenini “Tiirk Kahvehanesi Oniinde Satrang
Oynayanlar” adl1 bagka bir tablosunda (Resim 20) daha sonra yineleyecektir. Iki tabloda
da, sahnenin yatayina gelistigi, ¢apraz hat yerine karsidan bakildigi; buna ragmen
figlir dizilimi ve art arda gelisen mekan algisiyla dengeli, uyumlu, gergekgi bir sahne
olusturdugu goriilmekte; ustaca kullanilan 151k-gdlge ve renkler buna destek vermektedir.
iki tabloda resmedilen kilimler de aymidir. Rerbye’nin bdyle birbirine benzeyen bagka
tablolar1 ve kompozisyon diizenleri de vardir. Hatta konumuz olan tablo i¢in gecerli olan
durum, “Tiirk Kahvehanesi Oniinde Satran¢ Oynayanlar” tablosu i¢in de gecerlidir; yani
bu tablonun da eskizleri oldugu gibi ayni1 kompozisyon diizeni ya da belli 6geleri bagka
bir tabloda daha goriilmektedir (Resim 21, 22).

Bunun paralelinde, diger bir 6rnek ise konumuz olan “Tophane Kili¢ Ali Pasa
Camii Oniinde Evlilik Sozlesmesini Yazan Tiirk Arzuhalci” tablosundaki figiirlerin
benzerinin baska bir eskizde de karsimiza ¢cikmasidir. “Istanbul Goriiniimii” ismi verilen
eskizinde (Resim 23), bir cami avlu kapisinin sol tarafinda goriilen {i¢ figiir, konumuz olan

29 Martinus Rerbyes rejsedagboger, 24 Dec. 1835.
30 Martinus Rerbyes rejsedagboger 29 Dec. 1835.
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tablodaki gibidir. Figiirlerin pozlari ve dizilimi aynidir ve yine arzuhalci ile miisterilerini
gostermektedir. Farkli olan miisterilerin ikisinin de erkek olusudur. Ayrica burada
resmedilen cami, etrafinda arzuhalcilerin oldugu bilinen biiyliik ve merkezi camilerden
biri olan Istanbul’daki Beyazit Camii’dir, ki Rerbye, giinliigiinden anlasildig1 kadarryla
Tophane’ye gitmezden bir giin 6nce (9 Ocak 1836) Beyazit Camii’ne gitmistir®'. Gergi
Beyazit Camii’ne ilk gidisi degildir bu; 24 Aralik 18352, 4 Ocak 1836* ve sonrasinda 12
Ocak 1836* giinlerinde de camiyi ziyaret etmistir.

Tiim bunlarin yan1 sira Martinus Rerbye, T.Géricault (1791-1824) ve Oryantalist
ressam Horace Vernet’nin tislubuna hayranken E.Delacroix (1798-1863) ninkine temkinli
yaklagmaktadir. Rerbye’nin resimlerine bakildiginda, iislupsal olarak bu yaklagimlarinin
ve kendi hocalarimin izleri goriilebilir. Neo-klasik ressamlardan ders alan Rerbye’nin
resimleri Uslupsal olarak onlara daha yakindir; heykelsi, duragan ve net figiirlerle
kompozisyonlarini olusturur. Delacroix’nin resimleri ise daha farkli olup renkleri 6n plana
cikaran, genelde daha enerjik ve nispeten lekesel tislup gosteren drneklerdir. Bu yiizden
Rerbye’nin iislubu, hem hocalarina, hem de H.Vernet’ye daha yakindir. Diger taraftan
Dogu yolculuguna ¢ikislari, eskiz defterleri doldurmalari ve giinliik tutmalari, eskizlerden
tablo {iiretmeleri, konu secimleri acisindan Rerbye, Delacroix ile benzer diyebiliriz.
Kald1 ki, Rerbye, Delacroix’nin ¢agdasidir, yani ayn1 yillarda yasamislardir. Oryantalist
resim sanati, bir anlamda Delacroix ile baslatildigina gore ve Rerbye da, Delacroix gibi
Dogu’yu gidip gorerek resmettigine gore Oryantalist ressamlarin onciilerinden biri olarak
degerlendirilebilir.

Martinus Rerbye genelde ressamlarin yasam bigimlerini begenmedigi gibi,
kendilerini begenmelerinden, sadece kendileri i¢in caligmalarindan ve sanat pazarina
yonelik caligmalarindan rahatsizlik duymaktadir. Duyarli ve secgici bir yapiya sahip
olan Rerbye’nin az sayida yakin arkadasi vardir ve bunlardan biri Danimarkali yazar
H.C.Andersen (1805-1875)’dir®*. H. Andersen, Lamartine’den oldugu kadar ressam
arkadasi Rerbye’den da etkilenerek ondan dort sene sonra Dogu yolculuguna ¢ikmis
(1840), 1841°de Istanbul’a gelmistir. Dolayistyla Rerbye, o dénemde gevresindekileri
ve kendinden sonrakileri bu anlamda etkilemis bir ressamdir. Dénemin zor sartlarinda,
cok seyahat etmesine, ayrintict bir iislubu olmasina ve geng sayilacak bir yasta 6lmesine
karsilik ¢ok tiretken bir ressam oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Yiizlerce eskiz ve tablo
yapmis olan Rerbye’nin eskizlerine bakildiginda, bir fotograf makinesi gibi belgelemeye
yoneldigini, hizlica not alir gibi resim yaptigini, gdzlemci ve saglam bir gdze sahip
oldugunu diisinmek miimkiindiir. K.L. Grand’in yazisinda belirttigi gibi, ilk seyahat
resimlerinin de dnciisiidiir; tuttugu gilinliiklerde bir turist, yaptigi resimlerinde ise gergek

31 Martinus Rerbyes rejsedagboger, 9 Jan.1836.
32 Martinus Rerbyes rejsedagboger, 24 Dec.1835.
33 Martinus Rerbyes rejsedagboger, 4 Jan.1836.
34 Martinus Rerbyes rejsedagboger, 12 Jan.1836.
35 Grand, 2017.
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bir gezgin tavr1 gostermistir®. Dolayisiyla 6rnegin konumuz olan tabloda, Tophane’ nin
kozmopolit ve kalabalik ortamini yansitmaktansa sadece Dogu’ya/Istanbul’a 6zgii ya da
yerel figiirleri resmetmistir.

Sonug olarak, yaptig1 eskizlerden yola ¢ikarak resmettigi “Tophane Kili¢c Ali Paga
Camii Oniinde Evlilik S6zlesmesini Yazan Tiirk Arzuhalci” tablosu, Martinus Rerbye
dendiginde, ilk akla gelen resmidir denebilir. Hem konusu, hem tasvir sekli, hem iislubuyla
begenilen, anlasilan, akilda kalan bu tablo, ressamiyla 6zdeslesmistir ve Rerbye’nin
kendine 6zgii Uslupsal o6zelliklerini yansitmaktadir. Diger resimlerinde goriilen Neo-
klasik, Romantik, Oryantalist iislubun izleri bu resimde de bir sentez olarak goriilmektedir.
Dolayistyla déneminin iisluplari, hocalarinin etkisi ve Alman, italyan ve Danimarka
resim iisluplarmin yansimasi, Rerbye’de gozlemlenebilir. Odiil kazanan “Tophane Kilig
Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sézlesmesini Yazan Tiirk Arzuhalci” tablosu, Tophane
gibi bir mekan1 ve arzuhalci gibi bir kisiyi, doneminde gdstermesiyle, birebir calistig
diistintilen eskizlerden tabloya gegirisiyle, tablonun yapilig tarihi itibartyla kalabalik
arzuhalci tablolar1 i¢inde ve genel olarak Oryantalist resmin baslangic donemlerine rast
gelmesi ve bu tablolar arasinda ¢ok ayrintili, 6zenli, titiz ve net gosterimiyle 6n plana
cikmaktadir. Dolayisiyla hem Rerbye’nin bu tablosu, hem kendisi onciidiir. Kronolojik
olarak ve genel anlamda seyahat ressamlarinin ve Oryantalist ressamlarm ilklerinden
biri olarak degerlendirilebilecek Rerbye, ayn1 zamanda iilkesi Danimarka’nin ilk ve tek
Oryantalist ressamidir denebilir. Daniel Herman Anton Melbye (1818-1875), Elisabeth
Jerichau-Baumann (1819-1881) ile oglu Harald Adolph Nikolaj Jerichau (1852-1878)
gibi Danimarkali ressamlar, Istanbul’a gelmis olsalar bile Oryantalist resim &rnekleri
cok fazla olmadig1 gibi M. Rerbye’den sonraya tarihlenmektedir. Diger taraftan Rerbye,
Danimarka’da resim sanatiin gelismesinde, Skagen resim ekoliiniin olusmasinda; hatta
Avrupa’daki sanatci ve sanatseverlerin dikkatini Danimarka’ya ve sanatina ¢cekmede
onemli rol oynamugtir.

36 Grand, 2017.
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Resim 14: M.Rorbye (1803-1848), Tophane Kilig Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sézlesmesinin
Yazan Tiirk Arzuhalci, 1837, 95 x 130 cm., Ozel koleksiyon. (Up/Closed)
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Resim 15: Tiirk Arzuhalci ve iki pegeli kadin, 1836, kagit iizeri karakalem ve suluboya, 18 x 28.5
cm. (Mutual Art)
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Yazan Tiirk Arzuhalci, eskiz, 1836, 9 x 14 cm, karakalem, miirekkep, suluboya, Statens Museum
For Kunst. (Europeana Collections)

CORNELLS QURLITT, DIE DAUKUNST RONSTANTINGRELS

Resim 17: Cornelius Gurlitt (1912). Die Baukunst Konstantinopels, vol.2, CLIV27b, Berlin. (Die
Baukunst Konstantinopels)
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Resim 18: M.Fruchtermann kartpostallarindan Tiirk arzuhalciler, y.1895. (Pingudu Miizayede)

Resim 19: Tiirk terligi ve bir motif, 1836, kalem, suluboya, Statens Museum for Kunst. (Europeana
Collections)

Resim 20: M.Rorbye (1803-1848), Tiirk kahvehanesi ve berber diikkkani oniinde satrang oynayan
Dogulular, 1845, tuval tizerine yagliboya, 116.7 x 147.9 cm., National Gallery of Denmark. (Useum)
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Resim 21: Tiirk kahvehanesi ve berber diikkani dniinde satrang oynayan Dogulular, 1836, Kalem,
suluboya, Statens Museum for Kunst. (Europeana Collections)
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Resim 22: Hana giris, 1844, kagit {izeri yagliboya tuvale gegcirilmis, 31.12 x 49.53 cm., Los Angeles
County Museum of Art. (The Athenaeum)

Resim 23: Istanbul’dan gbriiniim, 1836, karakalem ve suluboya, 28 x 38 cm.,
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