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Oz: Tarihsel bir dénemi, toplumsal kosullarmn icinde gerceklesen bir olayr ifade eden go¢’ii, kokeni insanhik tarihinin
baslangicina kadar uzanan, farkli bigimlerde gergeklesebilen bir kavram olarak agiklamak miimkiindiir. Go¢men ise i¢inde
bulundugu kosullar neticesinde kendi iilkesinden ayrilan baska bir iilkeye, o iilkenin bilgi ve izni ile yerlesen kisiyi

tammlamaktadir.

Farkli donemlerde gergeklesmis olan gb¢ olaylar: ile birlikte, go¢ alan iilkelerin ve go¢ edenlerin aydin ve sanatcilari
edebiyat, sinema gibi sanatin ¢esitli alanlarinda ortaya koyduklari eserlerinde gocii ve gdgmenleri anlatmaya caligmislardir.
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Toplumsal gergekligin, yasanan olaylarin iginde yer alan sinema, i¢inde bulundugu toplumsal yapi ¢ergevesinde, toplumsal
gercekligi yeniden iireten kiiltiirel temsilleri aktarirken go¢ olgusunu da irdelemektedir. Gogiin ve gogmenligin ne oldugu,
ortaya ¢ikma nedenleri ve eylemin ortaya ¢ikardigi sonuglar, gdgmenlerin sosyo-ekonomik ve psikolojik durumlari yeni
gorme ve diisiinme bigimleri ile film dili araciligiyla ortaya konulmaktadir.

Tiirk sinemas: baglaminda, 6zellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasi isgiicii gereksinimini karsilamay: hedefleyen Avrupa’ya
(demografik yapisimi degistirerek) go¢ eden Tiirklerin hikayelerini anlatan filmler yapilmistir.

Bu ¢ergevede calismada daha 6nce yapilmis olan arastirmalardan ve kuramcilarin bakis agilarindan faydalanilarak, go¢ ve
gocmenlik kavramlari ile gégmen sinema tammlanmaya ¢aligilmig, son boliimde ise Tiirkiye’den Avrupa’ya gocen ve
gittikleri tilkelerde yonetmen olarak gociin ve gdgmenlerin konu alindig: filmler gergeklestiren ashi Tiirk olan yonetmenler
ele alinmugtir.

Anahtar kelimeler: Gog, Avrupa Go¢men Sinemasi, Tiirk Yonetmenler

Abstract: It is possible to explain a historical period, migration, which expresses an event taking place in social conditions,
as a concept that can be realized in different ways, whose origins go back to the beginning of human history. Immigrant can
be defined as a human condition for the individual who leaves his / her own country as a result of his / her conditions.

When the history of the world is examined, together with the migration events that took place in different periods, the
intellectuals and artists of the countries and the immigrants tried to explain the migration and the immigrants in their works
in various fields such as literature and cinema.

Cinema, which takes place in the events of social reality and events, examines the phenomenon of migration while
conveying cultural representations that reproduce social reality within the framework of its social structure. What
immigration and immigration are, the reasons for the emergence and the consequences of the action are presented through
the new language of seeing and thinking about the socio-economic and psychological situations of immigrants and the
language of film.

In the context of Turkish cinema, films were made about the stories of the Turks who migrated to Europe (changing their
demographic structure), which aimed at meeting the labor force requirement after the Second World War.

In this context, migration and immigration concepts and immigrant cinema will be tried to be defined by making use of
previous researches and theorists' perspectives. The last part of the immigration and migration from Turkey to Europe as a
director in the countries they go and perform original movies that received migrant issues are discussed with the Turkish
director.

Keywords: Migration, European Migration Cinema, Turkish Directors

GIRIS

Ekonomik, toplumsal ve/veya siyasi sebeplerle bireylerin, topluluklarin bir iilkeden baska bir tilkeye,
bir yerlesim yerinden baska bir yerlesim yerine gitmesi olarak tanimlanan gog¢, kisaca yasam yerini
degistirmek anlamina gelmektedir (TDK, 2018). Ana Britanica ise gogii, bireyin yeni kosullara daha
iyl uyum saglayabilmek amaciyla ya da dogal, ekonomik, siyasal vb. zorunluluklar sonucunda
yasadig1 toplulugu degistirmesi olarak tanimlamaktadir (Cilt 13, s.414).

Gog olgusu sadece bireylerin/toplumlarin bir yerden bagka bir yere gitmeleri olarak anlagilmamalidir.
Ozer’e gore bu eylem genel olarak degerlendirildiginde toplumu, sosyal, ekonomik, kiiltiirel, siyasi
ve psikolojik olarak degistirmektedir (2004, s.11) ve Tekeli’nin de degindigi gibi go¢ siireci, gesitli
uyum sorunlarini da beraberinde getirmektedir (2008, s.173-174).

Savaglar, darbeler, toplumsal hareketler, ekonomik kosullar, siyasi yaklasimlar insanlar1 go¢
eylemine slrliklemekte, insanlar dogduklar1 yerden, siddetten, baskidan kurtulmak ya da daha iyi bir
hayat i¢in ayrilmaktadir. Go¢ olgusu, uzun yillardir farkli bakis agilar1 ve nedenlerle birgok alanda
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tartisilmaktadir. Calismalara goére, goc¢iin ve gdemenligin; ulusal kimlik, din, dil, kiltir, ekonomik,
politik, sosyal, psikolojik ve kiiltiirel baglamda hem olumlu hem de olumsuz etkileri vardir.

Cografyaci ve harita uzmani1 Georg Ravenstein “Gog Yasalar1” baslikli makalesinde yedi tane kanun
tizerinden go¢ olgusunu agiklamaktadir (Ravenstein, 1885, s.198-199 aktaran Unat, 2002, s.4):

e Gogmenlerin biiylik ¢ogunlugu yakin yerlere gog ederler. Gog edilen bolgeler genelde
sanayilesmenin yogun oldugu yerlerdir.

e Kentlerdeki sanayilesme/ekonomik gelisme, kentin yakinindaki kirsal alanlardan
gdcmenlerin kente gog etmesinde etkilidir. Kiigiik yerlesim yerlerindeki niifus yogunlugunun
azalmasi diger bolgelerden gelen gogmenler tarafindan engellenir.

e GO¢ hareketlerindeki yayilma siireci kentin getirilerinden yararlanmak isteyen gé¢men
tarafindan desteklenirken hizla gelismekte olan sanayinin ihtiyag duydugu isgiicii ile
karsilagir ve bdylece gelen gog, kentsel sanayi merkezlerince emilir.

e Her go¢ dalgasi bunu karsilayan kars1 dalga yaratir. Yogun gog¢ alan yerlesim merkezleri ayni
zamanda go¢ de verir.

e Uzun mesafeye go¢ edenler daha c¢ok buyik ticaret ve endustri merkezlerini tercih
etmektedirler.

e Kent yerlileri, kirsal kesim yerlilerine oranla daha az go¢ etme egilimindedirler.

e Kadinlar erkeklere gore daha fazla go¢ egilimi tagirlar.

Bir diger arastirmaci William Petersen, Gogiin Genel Tipolojisi adli makalesinde basit olarak gogii
dort tipe ayirmistir:

Ilkel gég,

Zorlama ile yapilan gog,

Bireyin kendi tercihleriyle gergeklestirdigi serbest gog
Kitlesel gogler (aktaran Yalgin, 2004, s.14-16).

Akrabalik, dostluk iliskileri, benzer kiiltlirler, ortak kokenler, eski gd¢menler, yeni gogmenler ve
gb¢cmen olmayan kigiler arasinda go¢ hareketini 6zendirici baglarin kurulmasini saglamaktadir. Bu
kisiler aras1 baglarin varligi, yeni bir is bulmak, yardimlasmak ve sosyallesmek konusunda
basvurabilecekleri bir toplumsal deger olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yeni bir hayat hedefiyle baska bir
ulkeye goc eden ilk ggmenler i¢in, gé¢ hareketinin hi¢bir sosyal baglantisinin olmamasi, yasama
diizeninin tamamen degismesi gibi sebeplerle hem maddi hem de manevi agidan olduk¢a masrafl bir
siire¢ oldugu vurgulanmaktadir. Ancak, bu zor siireci asan gogmenleri izleyen yeni go¢menlerin
arkadaslik ve akrabalik baglarina dayanarak daha diisiik masraflarla gé¢ edebildigini ve bu durumun
gocli siirekli hale getirdigi belirtilmektedir (Massey vd. 1993, s.444-445).

Jeff Crisp ise (2006, s.6-7) gogleri, etkilerini ve isleyislerini dort madde tizerinden agiklamaktadir:

e ilk etki bilgiye yoneliktir. Kurulan uluslararas: gogmen ag1, potansiyel gogmenler icin dnemli
bir bilgi kaynagidir ve goge katilacaklar bu bilgi ile desteklenmektedir.
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e ikinci etki, potansiyel gdgmenin iilkesinden ayrilip hedef iilkeye gitme maliyetini karsilama
ve bu maliyeti en aza indirmeye odaklidir.

e Ucgiincii etki, illegal gdcii artirma ve illegal gdciin organizasyonuna zemin hazirlamaktir.

e Dordiincii etki ise gidilen iilkedeki destege yoneliktir. Kurulan ag gégmenlerin ilk gittikleri
donemdeki gecimlerini saglamakta ve yeni gelenleri bu baglamda desteklemektedir.

Gog edenlerin ve gog alan yerlerde yasamakta olan bireylerin kiiltlirlerini degistiren go¢ olgusunun
nedenlerini Chambers, (2005, s.10 aktaran Sahin, 2001) iki kuramla agiklamaktadir:

Modernlesme ve Gelisme Kuramina gore, bireyler, kendi istekleriyle daha iyi nitelikte olduguna
inandiklar1 bir yasam alanina gitmektedirler.

Merkez Cevre lliskileri Kuram ise, ekonomik olarak giiclii olan iilkelerin daha vasifsiz isleri
iistlenmeleri igin, ¢evre lilkelerle gergeklestirilen bir insan sirkiilasyonunu ifade etmektedir.

Chambers’in savina karsin Sahin gé¢gmenlerin, yeni bir toplumla girdikleri etkilesime iliskin temelde
iic temel kuram bulundugunu ifade etmektedir. Bunlar; normatif yapi ve sosyal iletisim
orintiilerinden ani kopusun neden oldugu yalnizlik durumunu belirten Toplumsal Yalitilma Kuramu,
goc edilen iilkede ortaya cikan kiiltiirel farklar nedeniyle yasanan uyum sorununa vurgu yapan
Kiiltiirel Sok Kurami ve yeni bir kiiltlire uyum saglama siirecinde gogmenlerin yasadigi gerilime
vurgu yapan Kiiltiirel Degisme Kurami’dir (2001).

Tim bu tammlamalarin ve kuramsal yaklagimlarin yanmi sira Keeley, 6zellikle goc alan Ulkelerde
insanlarin gogmenlere karsi negatif tutum sergilemekte oldugunu ifade etmektedir (2009, s.44). Gog
eylemini gergeklestiren bireyler, yalniz oldugunu diisiinme, 6zlem duyma, yurtsuzluk, asagilik
kompleksine kapilmakta, bir yandan asimile olmaktan korkarken diger yandan o&tekilestirilmek
istememektedir.

17. yiizyi1lda ve Oncesinde gerceklesen gdc eylemleri siddete dayali ve belli bir emek aktarmm
icermemektedir. Buna karsin 18. ylizyilin sonlar1 ve 19. yiizyilin baglarinda Amerika kitasina dogru
olan kole ticareti emegin yer degistirmesi agisindan kendisinden oOnceki gd¢ hareketlerinden
ayrilmaktadir. Bu baglamda kimi yaklasimlara gore ulus-devletlerin ortaya ¢ikisi uluslararasi géciin
de baslangici sayilmaktadir (Tellal, 1994, s.417 ve Krippendorf, 1975, s.5 aktaran Coban,2014).

Yapilan arastirmalar en fazla gé¢ hareketinin Avrupa iilkelerine dogru oldugunu gostermektedir.
1850-1914 arasinda bir¢ok Avrupalinin Amerika, Avustralya, Yeni Zelanda ve Giiney Afrika
tilkelerine géc etmesine karsin, dzellikle ikinci Diinya Savasi’nin ardindan durum tersine donmiis,
19. yy boyunca go¢ veren Avrupa iilkeleri, isgiicii agigin1 gd¢men is¢i anlagmalariyla kapamaya
calismistir. Ekonomik kalkinmaya destek oldugu igin olumlu bir olgu olarak goriilen gbog, 1960’1
yillarda Avrupa’nin “konuk-is¢i” kabul etmesiyle dnemli 6l¢iide artmistir. Bu gdglerin bir bolimii
savasin etkilerinden kacanlar, bir boliimii de zoraki goge zorlananlardir. Savas sonrast gog
eylemlerinin bir kismi1 da miibadelelerle yani yeni sinirlarin ¢izilmesi ile olmustur (Bulgarlarla
Romenler, Tiirklerle Yunanllar arasindaki miibadele, Alman isgali altinda bulundugu yillarda ¢ok
sayida Rus’un Cirallar’a ve Orta Asya’ya go¢ etmesi Ornek olarak gosterilebilir). Avrupa'da
gerceklesen ilk kitlesel is gogii Ikinci Diinya Savasi sonrasi italya'dan Belgika'ya dogru yasanmus,
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ardindan Almanya ve Fransa'ya yapilan gocler, insanlarin i¢inde yasadiklar1 cografi ve sosyo-kiltirel
cevreden ayrilarak bagka bir mekana gitmesi ile gdgmenler hem kendilerini hem de igine girdikleri
sosyo-ekonomik ¢evreyi degisime ugratmistir. Savas sonrasi sanayilesmeye dayali olarak artan iggi
talebini karsilamak iizere Bat1 Avrupa iilkeleri, iggiicii eksikliklerini goreli olarak daha az gelismis
olan giineydeki komsu iilkelerden karsilamaya calismus, italya, Yunanistan, Yugoslavya, Ispanya ve
Tiirkiye’den gogler olmustur (Robins 2007, s. 152, Berghahn and Sternberg, 2010, s.13, Bhatia and
Ritchie, 2013, s.71).

Ornegin, 1955-1973 yillar1 arasinda italya, Ispanya, Yunanistan, Yugoslavya ve Tiirkiye'den yaklasik
dort milyon gogmen Almanya'ya Gastarbeiter (konuk isciler) olarak gitmis, bu gdgmenlere aileleri de
eklenmis ve kalici diasporik topluluklar olusmustur (Berghahn and Sternberg, 2010, s.13). 30 Ekim
1961 tarihinde, Almanya’nin Bonn kentinde Tiirkiye ile Almanya arasinda “Isgiicii Alim1 Anlasmas1”
imzalanmistir. Benzer antlagsmalar, Avusturya, Belgika ve Hollanda ile 1964°te, Fransa ile 1965°te ve
Isvigre ile 1967°de yapilmistir Daha &nceleri “ismen davet” usulii olan is¢i gocii bu tarihlerden sonra
tamamen ilgili hiikiimetlerin politikalarina bagh olarak Tiirk is¢ilerin Bati Avrupa’ya gocii 1974
yilina kadar devam etmistir (Turan, 1997, s.3, Disisleri Bakanlig1 arsivi, 2018).

Tirkiye’den yurtdisina yapilan gog, temelde dort bi¢imde yapilmaktadir. Bunlar; aile iliskileri
vasitasiyla yapilan gogler, yasadisi diisiik yetenekli is¢i gocleri, uluslararasi profesyonel gogler ve
siyasal siginma olarak siniflandirilmaktadir (Igduygu, 2006). Tiirk gdgmenlerin dnemli bir boliimii
ve ozellikle 1970 ve 1974 yillar1 arasinda gidenler Tiirkiye’nin en geri kalmig kirsal bolgelerinin
insanlaridir. Prof Dr Cahit Talas’in saptamasiyla bu insanlarin ¢ogu ana egitimi yetersiz oldugundan
gittikleri tilkelerdeki toplumun yasam bigimine hemen uyum saglayamamuslardir (aktaran Makal,
1994, 5.59).

Tirk isgilerin konuk olduklar1 iilkenin dilini bilmeme, karmasik kurallara bagli olan egitim
sisteminden geregi gibi yararlanamama, farkli bir topluma uyum gostermede zorluk ¢ekme gibi
sikintilar1 onlar1 kendi i¢ine kapanmaya dogru itmistir. Ayrica hiikiimetlerin uyguladiklar1 egitim
politikalarinin degisik olmasindan dolay1r Alman dilinde verilen dersleri anlayamayan ¢ocuklar bir
siire, aslinda zeka engelli cocuklar i¢in kurulmus bulunan Sonderschule’lere (6zel okul) gonderilmeye
baslanmustir (Turan, 1997, s.3). Tiim bunlarin yani sira 1980°li yillardan bu yana {igiincli kusak ile
birlikte Bat1 Avrupa’da Tiirkler hayatin her alaninda giderek daha fazla goriiniir olmustur.

Gocmenleri konu edinen yapitlar/calismalar icinde 6zellikle sinema gd¢menlerin sesi olmustur.
Sanatsal oOzellikleri ve daha fazla kisiye ulasabilme niteligi sayesinde sinema go¢menlerin
yasadiklarini anlatmada 6nemli bir ara¢ konumundadir.

Bu baglamda calismada Tiirkiye’den Avrupa’ya gogen ve gittikleri iilkelerde yonetmen olarak gdciin
ve gbocmenlerin konu alindigi filmler gerceklestiren asli Tiirk olan ydnetmenler ele alinmistir.
Calismanin bundan sonraki boliimlerinde ikincil kaynaklara baglh literatiir taramasinin ardindan
gb¢cmen, gogmen sinemasi, Avrupa gécmen sinemasi ve Avrupa’da yasayan Tiirk asilli yonetmenler,
ornekleme bagli olarak irdelenmis, hipotez dogrultusunda genellemeler yapilmasina yardimci olan
icerik analizi yonteminden faydalanilmistir.
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GoOcmen Sinemasi

Fransiz arastirmact Nejma Monkachi, gogmenlerin, yeni seyler {iretmeleri ve go¢ edislerini
kendilerine gére anlamlandirmalar1 gerektiginden bahsetmektedir. Monkachi’ye gore go¢men, yeni
ve eskiden sahip oldugu rol arasinda boliinmiigliigli ayn1 anda yasamakta, kendi koklerine donmekle
yasadig1 topluma baglanmak arasinda kalarak bulundugu toplumda kendisini yeniden iiretmeye
yonlenmektedir (Monkachi, 2003).

Sinema arastirmacis1 Knut Hicketler (aktaran Bilis, 2004, s.59-60) sinema filmlerinde yabanciya dair
imgelerin go¢men araciligryla aktarilmaya calisildigini ve yabancinin bilinene doniistiiriilmesi ve
kategorize edilmesinin dort farkli temsil bi¢imi ile gergeklestirildigine deginmistir:

e izleyicinin varligini tehdit eden ve tehlikeli bir varlik olan yabancinin temsili; yabanci temsili
ile yeni Onyargilarin olusturulmasi, eski Onyargilarin ise kuvvetlendirilmesi arzu
edilmektedir.

e Hiyerarsik diizende alt basamaga yerlestirilen yabancinin temsili; bu kategoride yabancinin
hiyerarsik diizende icinde yer aldig1 ve alt sinif mensubu oldugunu vurgulayan filmlerdeki
temsili kastedilmektedir.

e [Egemen diizen tarafindan kovalanan ve yardima muhta¢ olan yabancinin temsili; bu
kategoriye dahil edilen filmlerde yabanci egemen sistem tarafindan kovalanan ve tehdit
edilen bir varlik olarak gosterilmektedir. Buradaki amag izleyicinin duygularina hitap ederek
acima hissi uyandirmaktir.

e Bir komedi unsuru olarak yansitilan yabancinin temsili; yabanci hakkinda giiliinebildigi
siirece hiyerarsinin farkli bir bi¢cimi yaratilmakta ve bdylece yabanci tehlikeli bir varlik olarak
algilanmamaktadir. Digeri hakkinda giilebilmek, onun iizerinde hakimiyet kurulabilecegini
goOstermektedir.

Her egilimin, cagin toplumsal ve siyasal 6zelliklerini yansitan (Rotha 1968, s.341), i¢cinde bulundugu
toplumdan beslenen ve toplumsal gergekligi yeniden iireten sinemada da go¢ ve gdgmenlerin
yasadiklar1 siirecler, yasam kosullar1 bu acidan filmlerin konusu olmaktadir. Bu baglamda, goc
olgusunun sinema filmlerinde ele alinmasi i¢inde yasanilan toplumlarin sosyal, kiiltiirel, ekonomik,
politik durumlarinin 6zetini ve yansimasimi ortaya koymaktadir. Ulusay, gd¢cmenlerin kiiltiirel
pazarlar i¢in bir hedef kitle niteliginde oldugunu ve onlarin sorunlarinin ¢ok kiiltiirkiliik, melezlik
gibi konularla birlikte farkli anlat1 bigimlerinde filmlere konu oldugunu ifade etmektedir (2008, s.58).

“Modernizmden Postmodernizme Otekilik” baslikli ¢alismasinda Yumul, “Bati, sanat, edebiyat,
miizik, mutfak, dgreti ve ritiieller araciligryla Oteki’nin egzotik kiiltiirii ile karsilasir. Tarihten ve
baglamdan soyutlanip siirekli yeni anlamlar, kimlikler ve aidiyetler pesinde kosan tiiketici kiiltiirii
icin yeniden paketlenen bu iirlinler, farkliligi metalastirp yiiceltiyor” (2000, s.100), sozleri ile ana
yurdundan ayrilanlarin dykiilerini anlatan filmlere olan ilginin nedenine ag¢iklik getirmektedir. Bu
acidan gé¢men olan Gtekinin hikayesi, kimi sinemacilar tarafindan melez ya da ulus Gtesi filmler
olarak tanimlanmistir. Ponzanesi i¢in gd¢men sinemasi tartigmali bir kavramdir ve yonetmenle bir
korelasyon yoluyla "gd¢men" etiketinin sinirlamalarint zorlagtirmaktadir (2011, s.74). Farklh
nedenlere baglanan, farkl: tiirlere ayrilan go¢ olgusu, gerceklige yonelik bir kurgu olan sinemada da
farkli bi¢imlerde ifade edilmektedir.
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Kimi sinemacilar tarafindan, Ugiincii Sinema ile benzetilen gd¢men (Grassilli, 2008, 5.1240) ya da
diasporik olarak tamimlanan filmler ulusal ve kiiltiirel sinirlar1 asan bir konuyu ele aldiginda
Trifonova’ya gore ulusal sinemalar tarafindan iiretilen diger ii¢ film gesidinden (Amerikan-Avrupa-
Uciincii Sinema) kiiresel baglamda farklilik gostermektedir (Trifonova, 2018).

Birinci Sinema, Ticari Sinema ya da Hollywood Sinemas1 olarak tamimlanan Amerikan filmleri
popiiler yapimlar1 ifade etmektedir. Geleneksel anlati bigimini kullanan bu filmlerin dili kolay
anlagilmaktadir. Burjuva niteligindeki Ikinci sinema ise kendi yapim bigimlerini olusturan, kendi
dagitim ve gosterim imkanlarini kullanmaktadir. Hollywood sinemasina karsit olarak ortaya ¢ikan
Uciincii Sinema ise seyirciyi aktif katilimer haline getirmek amacinda oldugundan, baski altinda olan
ve sinemasal egemenligin ve kurallarin gecerli oldugu Bati'ya karsi koyan topluluklarin bulundugu
her yerde varligin1 géstermektedir (Solanas ve Getino 2000, s.272, Odabas, 2013, s. 15-20).

Ella Shohat ve Robert Stam, Ugiincii Sinemay1 ayrica ii¢ sinifa ayirmaktadir. ilk sirada, {igiincii diinya
insanlarinin kendileri i¢in tirettigi filmler bulunmaktadir. Birinci ve ikinci diinya insanlariin ti¢lincii
diinya insanlar1 tarafindan destekledigi ii¢iincii sinema 6rnekleri ikinci grup, mevcut diasporik melez
filmleri kapsayanlar ise bu baglamda tiglincii gruptur (1994, s.27-28).

Gogmen Sinemasinin, Ugiincii Sinema kadar somut, tanimlanabilir ve gecerli bir kategori oldugunu
ifade eden Yaren, ihmal edildigini ifade ettigi Go¢men Sinemanin, ulusal sinema paradigmasina
benzeyen kimlik farkliliklarma dayali bir ayrim iizerine bigimlendirilemeyecegine dikkat
cekmektedir (2008, s.11-12). Bu ifadeye karsin, Gogmen Sinemasinin, “siirgiin”, “postkolonyal”,
“diaspora”, ‘“bagimsiz ulus-asir’”, ‘“aksanli”, “etnik gd¢cmen” gibi kavramlarla betimlendigi
gorulmektedir.

Bireyin, yurdundan ya da evinden ayrilmasini ifade eden siirgiin sinemasi, iginde “geri dénme
arzusu” olan siirgiin bireyi anavatanina dogru ele almaktadir (Kolker, 1999, s.74). Postkolonyal etnik
kimlik sinemasinin odagi ise sinemacinin ait oldugu simdi ve buradaki Ulkenin yasami ve
gereklilikleri olarak tanimlanmaktadir. Hamid Naficy i¢in bu tiir, kimligin degisim ve dénusimuyle,
odaklandig1 yer ile diger kategorilerden ayrilmaktadir (2014, s.15). Naficy, bagimsiz ulus-asiri
sinemanin ise iki ana 6zelligini vurgulamaktadir. Bunlar; ana doku icindeki ulus-asir1 (Avrupa ve
Amerika'daki {iglincii diinya olarak adlandirilan iilkelerden gelen) yonetmenler ve bu tiirii karakterize
eden klostrofobik mekanlarin bi¢cimlendirilmesi olarak tanimlanmaktadir (1995, s.36). Somiirge
sonrasi etnik gdbgmen gruplar ve kimlik sinemacilari, stirgiiniin yarattig1 travmaya, ana yurda, gecmise
degil simdiki zamana, go¢ edilen mekanla iliskiye odaklanmistir (Naficy, 2014, s.15). Diaspora
sinemasi, anavatani, ev sahibi iilkeyi ve diger diasporik topluluklar1 irdelemektedirler. Sirgln
sinemasindan farkli olarak, Diasporik sinemacinin temsili sadece anavatan lizerine odaklanmis,
degildir. Naficy’ye gore bu durum diasporik filmlerin siirgiin filmlerine gore, ¢ok tarafli bakislarini
daha ¢ok aksanli hale getirmistir (2014, s.14). Aksanli sinema ise bireyin dykiisiinii aktaran, etnisite,
milliyet, kimlik ve yerinden olma konularini ele alan, politik altyapisi olan, elestiriye acik ve melez
filmlerdir (Rotha ve Griffith, 2001, s.71). Giizel’e gore, aksanli sinema terimi, Naficy’nin bagimsiz
ulus-asirt sinema kavramindan gelmektedir. Naficy’e gore, farkli nedenlerle yurtlarmi terk etmek
zorunda kalan gégmenlerin bagimsiz ulus-asir1 filmleri ele aldiklar1 konular, bigcimsel 6zellikler, bir
ya da coklu dile sahip oluslari, iiretim ve tiiketim kosullar1 ile yeni bir tiir olusturmaktadir (aktaran
Giizel, 2001, s.42). Bu baglamda kavram, Batida yasayan siirgiin, diasporik ya da postkolonyal/etnik
kimlikli sinemacilarin 1960’lardan bu yana tirettikleri filmleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.
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Hamid Naficy 2001 yilinda yayinlanan An Accented Cinema: Exilic and Diasporic Filmmaking adli
kitabinda aksanli sinemay1 tam anlamiyla soyle tanimlamaktadir:

“Cogunlugunu, 1960 lardan bu yana, kuzey’in kozmopolit merkezlerinde yerlesmis
ve geldikleri ilk vatanlari ve simdi bulundukiart yer arasinda uwyusmazlik ve
gerilimler yasayan, tictincii diinya iilkeleri ve post-kolonyal tlkelerden (ya da kiresel
giiney’den) gelenler genellikle bagimsiz, stiidyo sisteminin ya da ana akim film
endiistrilerinin disinda calisirlar. Farkly goriiliivler ve bu farklhiliklarin varligi,
aksanli sinemacilarin homojen bir grup ya da bir film hareketi olmalarini engeller.
Tiim bu gerilim ve farklihiklar: iceren —gruplari aksanli bigemin etkisinde
oldugundan- filmler bildik anlati ve jenerik semalari ile ¢oziimlenemez. Aksanli
sinemayt olusturan, bu fark ve benzerliklerin kesisimi ve birlegimidir.”

Hamid Naficy bu sinema i¢inde sinemacilart 1950-1970 arasi somiirge sonrasinda bag gosteren
bagimsizlik hareketleri ve Dogu Avrupa’da gerceklesen Sovyet miidahaleleri sonrasi yer
degistirmelerle kendisini gosterenler ve 1980-1990 arasinda yasanan bir dizi énemli siyasal ve
toplumsal doniisiim sonrasinda ortaya ¢ikanlar olarak ayrica iki gruba ayirmaktadir (Naficy, 2001,
s.10).

Yukarida deginildigi gibi farkli kelimelerle ifade edilebilen gégmen sinema, kisaca gdgmenleri
anlatmakta ya da gé¢menler tarafindan anlatilmaktadir. Ancak temel olarak gé¢ eden sinemacilarin
yaptigi filmlerle, go¢iin/gdgcmenlerin konu alindigi filmleri de birbirinden ayirt etmek gerekmektedir.
Bu baglamda, yonetmeni gogmen olsun ya da olmasin gégiin/gogmenlerin konu alindig: filmlerde
gbe¢men sinemanin varhigindan bahsedilmektedir. Oguz Makal’a gore, go¢ olgusunu temel kurgu
malzemesi haline getiren gé¢men yonetmenlerde de kusak farkliligi degisik bakis acilarini
beraberinde getirmistir. Tarihsel olarak ele alindiginda, ilk kusak sinemacilar go¢ii yasamus, ikinci ve
tiglincii kusaklar ise ailelerinin deneyimleri tizerine liretimler yapmislardir (1994, s.63). Ana akim
sinemanin disinda, bagimsiz, diisiik biit¢eli olan bu filmlerde yonetmen, filminin her agsamasinda yer
alabilmekte ve kisisel bakigini ortaya koymaktadir. Ayrica, Naficy, filmi iireten kisinin, film ekibinin,
yonetmenlerin, filmin ele aldig1 konunun ve seyircinin ¢ok dilliligine dikkat cekmektedir (2001, s.49-
50). Ballesteros’a goére belgesel ve gercekei yaklasim, neredeyse higbir gogmen filminde
bulunmamaktadir (2015, s.xiii).

Morva’nin da degindigi gibi tiim farkliliklar, 6geler goz oniine alindiginda ortak bir tanim yapilmasi
zor olmasina karsin, gd¢cmen sinema, icerik ve bicim acgisindan oldukga zengin, tek basina bir
siiflandirmay1 yaratacak kadar bir film birikimine ulasmig ve tek basina bir tiir olarak sinema
alanindaki yerini alarak (2013), Bat1 dis1 geleneklerden kaynaklanan, stil, tiir ve formlarin karmagik
ve eklektik bir karisumini sunmaktadir (Naficy, 2001 aktaran Ponzanesi, 2011, s.74).

Bu filmler, yaraticilarinin iginde bulundugu, ¢ifte bilinglilik durumunu yansitirlar. Cogunlukla iki ya
da cok dillidirler. Estetik bi¢cimleri homojen degildir. Sinemacilarin kendi iilkelerine ve yerlestikleri
ulkeye ait sinema geleneklerinin etkisiyle olusan sinemasal anlatimlar1 vardir (Migrant and Diasporic
Cinema in Contemporary Europe, 2014).

Avrupa Go¢men Sinemasi

Birinci Dlinya Savast ile birlikte Avrupa’da toplumsal hiyerarsiler, epistemolojik ve etik dizgeler ve
temsil uylasimlar1 temelden degismis, sinema endiistrisi savastan yiizyilin geri kalan kismina
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damgasimi vuracak kiiltiirel yeni diizenlemenin hem simgesi hem de araci olarak ¢ikmustir. Rus
Devrimi ile Fransa’ya, Italya'ya Almanya ve Cekoslovakya’ya siirgiine gitmek zorunda kalan
sinemacilar devrim Oncesi Rus sinemasinin geleneklerini korumaya g¢alisarak gerceklestirdikleri
filmler devrim 6ncesi eserlerin dogrudan tekrarlar1 niteliginde olmustur (Nowell-Smith, 2008, s.85-
94,199-200). Savasin bittigi 1919 yilindan itibaren yaklagik 20 yillik siiregte Avrupa iilkelerinde
sinema alaninda ¢esitli arayiglar sonucu farkli anlati bigimleri ortaya ¢ikmistir. Savastan yenilgi ile
cikan Almanya, insan psikolojisine egilen disavurumcu akim ile i¢ine kapanmig toplumun sesini
duyurmaya caligmistir. Alman sinemasi gercekiistii dekor, yapay, abartili oyunculuklar ile gercek
diinyaya ve mutlu hayata olan 6zlemi anlatan filmler ortaya koymustur. Ancak, Nazi déneminde
Alman sinemast bir propaganda aracina doniligsmiigtiir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra
Mussolini’nin toplumu fasizme gére sekillendirmesinde sinema biiyiik rol oynamustir. Fasist italyan
sinemasi, politik diisiincesini kitlelere yayarken, Nazi Alman sinemasi1 gibi propaganda filmleri
{iretmistir. 1939 yilinda patlak veren ikinci Diinya Savast siiresince bircok oyuncu, ydnetmen, senarist
kariyerini siirdiirmek igin baska tilkelere go¢ etmek zorunda kalmustir.

Armat, Ikinci Diinya Savasi sonrasi gelisen devrimci coskunun sinemacilar1 da igine aldigini ve
ozellikle 1960'larda ve 1970'lerde bir¢ok sinemacinin ¢ogu zaman baski altinda veya siirglinde
devrimci sinemaya katkida bulundugunu vurgulamaktadir (1987, s.88-94). Savasin hemen ardindan
Italyan sinemas1 yeni gergekeilik akimiyla dikkatleri iistiine cekmis, Fransa'da yenilesme donemi
Yeni Dalga hareketiyle baglamistir. Bu yillarda ilk filmlerini yapan savas sonrasinin ikinci kusagi,
cagdas toplumu, tarihi gesitli agilardan sorgulayan filmler ger¢eklestirmis ve 6zgiin anlati bigimleri
gelistirmiglerdir.

Birgok Avrupa iilkesinde yerli popiiler filmler, komedi, polisiye ve diger geleneksel ticari filmlerin
yapimi azalmis, izleyici sayisinin az olmasina karsin, yeni gergeklikleri dikkate alan sinema tiirleri
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Avrupa sinemasi giderek diisiik ve orta diizeylerde sanat sinemasi ve
yiiksek biit¢elerde ise uluslararasi diye nitelenmeye baslanmustir.

1950 yilindan itibaren hizli sanayilesme sonucunda belli bir ekonomik yapiya ulasan Avrupa tilkeleri,
pazarlarmi daha da genisletebilmek i¢in (temelini 1958 Roma Anlagmasinin olusturdugu) ve isgiicii
gereksinimini karsilamak amaciyla is giicii antlagmalar1 yaparak go¢ almaya baslanuslardir. Ilk olarak
2.500 Turkiin gog ettigi Avrupa’da kiiltiir, artik Bati’nin entelektiiel ve kilturel geleneklerinden
giderek uzaklagsmaya baslamistir (Makal, 1994, s.57, Turan, 1997, s.3). Go¢menlerin kimlik
olusumlar1 ve kiiltiirel yaklagimlari ile 6zellikle Almanya’da yasayan gé¢menler Alman ya da Tiirk
olarak degil, bu ikisinin de {istiinde kimlige sahip olan bireyler olarak ortaya ¢ikmaktadirlar. Kanbur,
bu melez kimliklerin 1990’lar itibariyle gii¢lenen ¢ok kiiltiirliiliik politikalarinin da etkisiyle Avrupa
sinemasinda dikkat ¢ektigini ifade etmektedir (2005, s.41).

Avrupa’nin isgilicli talebini karsilayan “ekonomik bir nesne” olarak Tiirk gé¢men isciler, etkileri
giiniimiize kadar gelen kiiltiirel bir sok yasarken, onlarin varliklari da Avrupa’nin demografik yapisini
degistirmeye baglamistir. Ne yasadiklari iilkenin vatandasi ne de Tiirk olabilen dzellikle ikinci kugak
ve sonrast gdcmenler ilerleyen yillarda Avrupa sinemasinin iginde kendilerine yer bulmus,
sorunlarmi, beklentilerini, umutlarini, korkularini yasantilarini sinema sanatimi kullanarak anlatmaya
calismislardir.

Ponzanesi, go¢gmen sinemanin ¢agdas Avrupa'yl yeniden canlandiran, ¢ok kiiltiirlii ve ¢ok ikl
merkez mercek odaklarinin iginde kendine yer bulmaya calistigini ifade etmektedir (2011, s.4). Bu
baglamda, go¢men deneyiminin temsili, cagdas Avrupali sinemacilar tarafindan da ele alinmistir
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(Ballesteros, 2015, s.17). Gog¢men ya da Avrupali film yapimcilar: tarafindan, ulusal kimlik ve
"Avrupalilik" kavramlarina meydan okuyan, yeni bakis agilarina gore sinir, dil ve kimlik kavramlarini
tekrar gbzden gegirerek filmlere yansitilmistir (Ponzanesi, 2011, s.74).

Boylelikle, Avrupa'daki gd¢gmen sinema iki temel tanima dayandirilmaktadir:

e Avrupali olmayan film yapimecilari tarafindan yapilmis filmler;
e Gocgmen temalar, karakterler ve konularla ilgilenen filmler (Ponzanesi, 2011, s.75)

Avrupa'da gdcmen sinema, Oncelikli olarak, Avrupa kimligi ve ulusal kavramlara itiraz eden ve
akigkan olan bir varlik durumu olarak ele alan daha genis sosyo-politik siireclere odaklanmig
(Ponzanesi, 2011, s.74), Avrupa ulkelerinin sinematografik endustrileri arasindaki farkliliklara
ragmen, go¢cmen sinema, bireysel hayatta kalma stratejilerine odaklanan soyutlamay1
kisisellestirmistir (Ballesteros, 2015, s.12). Bagimsiz iretilen bu filmler (Naficy 1999) ile
Avrupa'daki gogmen sinema, 6tekinin sesli ve gorsel olarak islendigini kesfetmek icin ayricalikli bir
baslangi¢ noktasi olarak goriilmiis, Kanbur’un da degindigi gibi bu filmler, gdgmenlerin yagantilarini
aktardigi i¢in ayn1 zamanda Avrupa sinemasinda kimlik temsili sorununa da katkida bulunmustur
(2005, s.44). 1970-1974 yillar1 arasinda Almanya’ya gogenler, Tirkiye'nin geri kalmis kirsal
bolgelerinin ¢ogu egitimsiz bireyleri (Makal, 1994, 5.59) oldugundan Alman sinemasi 1970’li yillarda
konuk is¢i hikdyelerini ele almaya baglamistir (Isikoglu, 2005, s.81). Alman sinemasindaki Tiirk
anlatilar1 cinsiyet catigmalar1 etrafinda, iletisimsiz ve uyum saglayamayan bireyler olarak
sunulmustur. Ozellikle Tiirk gd¢men kadinlarin erkek egemen, feodal, Miisliiman ve muhafazakar
Tiirk toplumunda baski altinda olmasi, asagilanmasi, hatta fahiselikten kurtulmasi islenmistir (Tosun,
2006, s.96). 1990’larm ortalarindan itibaren ise Avrupa’da gogmen ya da gogmen kokenli
sinemacilar kendi hikdyelerini anlatmaya baglamistir (Yaren, 2015).

Ikinci kusak Tiirk gégmen c¢ocuklar1 Almanca’yr 6grenerek oncelikle Alman toplumu ile iletisim
kurabilmis, t¢iincii kusak ise ¢ifte kimlik ve cifte biling ile Tiirkliik-Almanlik ikilemini avantaja
doniistirmiistiir. Scognamillo’ya gore (2000, s.76) Tirkler i¢inde bulunduklari durumlarini,
yasadiklar1 deneyimleri sinema ile ifade etmislerdir. Boylelikle ikinci kusak geng yonetmenler
yaptiklar1 kisa ve uzun metraj film calismalari ile isimlerini duyurmuslardir (Isikoglu, 2005). 2000°1i
yillara gelindiginde ise iiclincii kusak ile birlikte gocmen filmleri ¢esitlenerek, ¢ok kiiltiirliliigiin
avantajlarina vurgu yapan filmler ¢ekilmeye baslanmistir (Malik, 1996, 5.202-215). Almanya’nin
otekileri olarak goriilen {igiincii kusak gogmen Tiirk yonetmenlerin ¢ektigi filmler katildiklar:
uluslararas1 film festivallerinde aldiklar1 odillerle dikkat c¢ekmistir. Tiirk—Alman sinemasi
Almanya’da genel film kiiltiiriinii fazlasiyla zenginlestirmistir. Ilk uzun metrajh filmi Duvara Kars1
(Gegen die Wand) ile Berlinale’de En Iyi Film (Altin Arslan-2004) ddiiliinii alan Fatih Akin, Tiirk
asilli bir ydnetmen olarak bu alanda adini1 genis bir kitleye duyurmustur.
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Avrupa’da Yasayan Tiirk Asilh Yonetmenler*

Disisleri Bakanligi’nin verilerine gore; yurt disinda yasayan 6 milyonu askin Tiirk niifusunun
yaklasik 5,5 milyonu Bat1 Avrupa iilkelerinde yagsamaktadir (2018), tiglincii ve dordiincii kusak olan
Tiirkler kendilerine toplumun ¢esitli kademlerinde yer edinmisler hem Tiirk olmanin hem Avrupali
olmanin avantajlarini kullanmislardir.

Bu gergevede Tiirk gbemen yonetmenler Tirk toplumunda ve yasadiklari iilkelerde edindikleri
deneyimlerini sinemaya aktarirken her iki {ilkenin kimliginin yan1 sira Tiirkiye ile ilgili hislerini de
filmlerine aktarmuiglardir. Bu filmlerde ge¢misleri ile iginde bulunduklari zamani ele almiglar, Tiirkiye
ile bag kurmus ve go¢ edenlerin hayatlarinin algilanmasina dair goriislerini anlatmaya ¢aligmglardir.
Bu tiir filmlerin ortak 6zelligi aileleri ve i¢inde bulunduklari toplumsal gevre iligkileri baglaminda
gocmenlik deneyimleri igerisinde bireylerin iistlendigi rolleri yansitmalaridir. Yoénetmenler, bu
filmlerde ailelerinin gé¢menlik deneyimlerini, hayatlarini, geleneksel Tiirk ailesi igerisinde gégmen
olmayi, kiiltir ve kimlik catigmalarmi, kusaklar arasindaki kopusu aktarmaya c¢alismaktadir.
Ozellikle, Alman Tiirk’ii olarak tanimlanan yonetmenler tarafindan cekilen bu tirdeki filmler,
katildiklar festivallerde 6nemli basarilar kazanmis ve kazanmaktadir.

Berlin Sanatlar Akademisi Program Mudiri Johannes Odenthal, Tirk kokenli ydnetmenlerin
sinemaya katkisinin biiyiik oldugunu, bu filmlerin Alman kiiltiiriine yeni bir bakis agisi getirdigini
ifade etmektedir (Deutsche Welle, 2018). Cinku sinema, Tirk gd¢cmenlerin kendilerini ifade
edebilecekleri en etkili arag konumundadir ve her yonetmen yaptiklar1 filmlerle farkli algilama ve
yansitma bigimlerine sahip olduklarim gostermislerdir.

Hamburg Giizel Sanatlar Akademisi Sinema Boéliimiinde egitim alan Tevfik Baser, 1983 yilinda bu
okulun katkisiyla yurt disinda ilk filmini gergeklestirmis, Tirk iscilerinin kendi yasamlarini
anlatmasindan olusan belgesel film ¢alismasi ile Hamburg'da diizenlenen bir yarismada tegvik 6diilii
kazanmustir. 1987 yilinda Locarno Film Festivali’nde giimiis leopar odiiliinii aldigr “40 Metrekare
Almanya” ve 1988 yilinda Strasbourg Avrupa Film Festivalinde biiylik 6diil aldigi “Sahte Cennete
Elveda” filmlerinde geleneksel kimlige sahip, birinci kugak Tiirk gogmenleri ve vatan algilamalarini
Tirkiye tizerinden aktarmaya calismistir. Bu filmler ile gd¢men Tiirk kadmini ve erkegini
irdelemistir.

Almanya’da yasayan Ismet Erkisi ise ikinci kusak gd¢men olarak, iki film senaryosunun ardindan
“Son Randevu”, “Kismet” ve “Diigiin” filmlerinin yonetmenligini iistlenmis ve yurt disinda yasayan
geng kusagi ve onlarin celiskilerini anlatmaya calismistir (Makal, 1994, 5.26,114, Sinematurk, 2018).

1990’11 yillarin ortalarindan sonra ikinci ve {igiincii kusak Tiirk gogmenlerin, ulus asir1 kiiltiir filmleri
ile melez kimlige sahip gé¢men genglerin aileleri icinde kusaklar arasi gerilimi konu alan filmler
yapmaya basladiklar1 goriilmektedir. Fatih Akin’in 1998 yapimi “Kisa ve Acisiz” filmi, birinci ve
ticlincii kusak Tiirk gdcmenler arasinda yasanan kopusu, dinsel ve kiiltiirel kimlik catigmalari ile
anlatmistir. “Nisan Cocuklar” (1998) filmi ile Yiiksel Yavuz yine ikinci ve iiglincii kusak Tiirk
genglerinin iki kiiltlir arasinda gidip gelmeleri ve bu durumun yarattigi sosyal ve psikolojik

* Bu béliimdeki yonetmen isimleri ve genel bilgiler; Uluslararas: Film Festivali Kataloglari, Alman Filmleri
Tiirkiye’de (2018), Tiirk Sinemas1 Veri Tabani, Internet Movie Database, http://www.beyazperde.com,
de.wikipedia.org/wiki, ntv.com.tr/news, http://www.hurriyet.com.tr, http://www.berlinturk.com adreslerinden
almmustir.
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yansimalari ele almigtir. Film, Tiirk genglerinin igine diistiikleri durumu irdelemesi agisindan 6nem
tasimaktadir. Thomas Arslan’in 1999 yilinda yonetmenligini iistlendigi “Satic1” filmi ise issiz,
egitimsiz ti¢lincli kusak Tiirklerin yasam miicadelelerini, Almanya’nin i¢inde bulundugu ekonomik
ve sosyal krizleri géz ardi etmeden ele almugtir.

Bu veriler 1s1ginda ¢aligmanin genel amact Tirk asilli yonetmenlerin g¢ektikleri filmlerinin ana
temalarinin ortaya konmasina yoneliktir. Caligmanin temel hipotezi Tiirk asilli yonetmenlerin
filmlerinde, gé¢ eden Tiirklerin, dolayisiyla kendilerinin / ailelerinin hikdyelerini anlatan filmler
gerceklestirdigi yoniindedir. Orneklem belirlemede, evreni olusturan her elemanin &rnege girme
sansinin esit oldugu basit tesadiifi drnekleme yontemi kullanilmustir. Ikinci ve iigiincii kusak Tiirk
gocmenlerden uzun metrajli film ¢eken yirmi {i¢ yOnetmenin bilgisine ulasilmistir. Bu
yonetmenlerden bir kismi uluslararasi film festivallerinden odiiller kazanmis, bir diger kismui ise
ulusal ve/veya uluslararasi nitelikli festivallerde filmlerini gésterme sansini yakalamiglardir,

Calismanin bundan sonraki uzun metraj film ¢eken Tiirk asilli yonetmenlere yer verilerek bu alanda
bir literatiir olusturulmaya ¢alisilmigtir.*

AKIN, Fatih 1973 yilinda Hamburg-Almanya’da Siirmene asilli Karadenizli bir ailenin ¢ocugu
olarak diinyaya gelen Akin, 2000 yi1linda Hamburg Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Gorsel Iletisim Boliimii'nden mezun olmustur. 1995 yilinda ilk kisa filmi “Sensin!”
(Du bist es!'1) ile Hamburg Uluslararast Kisa Film Festivali’nde izleyici 6diilii alan
Akin, 1998 yilinda ilk uzun metraj denemesi olan “Kisa ve Acisiz”’1 (Kurz und
Schmerzlos) yonetmistir. Gogmen Tiirk ailesinin Almanya'da dogup biiylimiis oglu
olan Gabriel ve arkadaslarini konu alan filmde Fatih Akin, farkli kokenlere sahip
bireylerin, farkli etnik ortamlardaki iligkilerini irdelemistir. Melek isimli bir Tirk
kizina asik olan Daniel’in Tiirkiye'ye uzanan yolculugunun islendigi “Temmuz'da”
(Juli) filminden sonra ti¢iincii uzun metraj filmi olan “Solino” (2002) ile Almanya’ya
tasnmaya karar veren Italyan bir aileye odaklanarak, bir ask hikayesi ile gé¢men
kiiltiiriinii anlatmustir. Almanya'dan baslayip Istanbul'a uzanan bir siirecte, Cahit ve
Sibel’i anlatan “Duvara Kars1” (2004 - Gegen Die Wand) filmi ile Berlin Film
Festivali'nde Altin Ay1 6diiliinii kazanarak diinya ¢apinda {in kazanan Akin, bu film
sayesinde diinya ¢apinda toplam 23 ddiile layik goriilmiistiir. 2007 tarihli "Yasamin
Kiyisinda" filmi Almanya tarafindan, iilkeyi yabanci dilde en iyi film dalinda temsil
etmek iizere 80. Akademi Odiillerine gonderilmis, 60. Cannes Film Festivali’nde En
Iyi Senaryo dalinda &diil almustir. 2009 yilinda yonetmenligini, senaristligini ve
yapimeiligini tistlendigi “Aska Ruhunu Kat” (Soul Kitchen) filmi ise 66. Venedik
Film Festivalinde jiiri 6zel 6diiliinii almistir. 2016 yapimi “Elveda Berlin” (Tschick)
ile 14 yasindaki Maik ile sinifa yeni gelen gogmen Tschick’in arkadasligini kameraya
almigtir. Toplamda 14 uzun metraj filmi olan Fatih Akin, 2017 yilinda
gerceklestirdigi Tiirk esi ve ¢ocugu neo Nazi saldirisiyla dldiiriilen bir kadinin kendi
adaletini saglama cabasini ve Alman toplumunun irk¢iliga bakis acisini yansitan
“Paramparc¢a” (Aus dem Nichts - In The Fade) filmi ile 2018 yilinda diizenlenen 75.
Altin Kiire’de En Iyi Yabanci Film 6diiliinii alnustir.

* Yonetmenler, soyadlarma gore alfabetik olarak siralanmiglardir.
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AKKUS, Sinan, Erzincan dogumlu Akkus, kisa filmlerin ardindan 2008 yilinda ¢ektigi "Evet,

Istiyorum” (Evet, ich will), filminde farkli kiiltiir ve etnik gruplardan gelen ve
evlenmek isteyen dort ciftin, Onyargilar, kiiltiirel baskilar ve gelenekler ile
miicadelesini ele almustir. Film, Tiirk kokenli Ozlem ile Alman Dirk’iin evlilik
istegine, Ozlem’in babasmin Dirk’in Miisliimanliga gecmesini sart koymas: etrafinda
evlilik dncesinde yasanan trajikomik olaylar1 ele almaktadir. Yonetmenin, kiiltiirel
farkliklar1 esprilerle aktarmaya calistigl filmde Alman ve Tiirk oyuncular birlikte rol
almuglardir. Film, 2009 yilinda Nuremberg Film Festivali’nde En lyi Film, Baden-
Baden TV Film Festivaline, MFG Star ve 2010 Alman Film Elestirmenleri
Odiillerine aday gosterilmistir. Yonetmen, “Ug Tiirk ve Bir Bebek” (3 Tiirken und 1
Baby) filmini yine Almanya’da 2015 yilinda gergeklestirmistir.

ALAKUS, Buket, 1971, Istanbul dogumlu Alakus, ailesinin goc ettigi Almanya’da Berlin Giizel

Sanatlar Akademisi’'nden 1995 yilinda mezun olduktan sonra Hamburg’da
yonetmenlik egitimi almigtir. 2001 yilinda gergeklestirdigi “Anam” adli filmi, Miinih
Film Festivali’nde gosterildikten sonra Oldenburg Film Festivali’nde “En lyi Film”
ve 15. Braunschweig Film Festivali’nde Heinrich Odiilii’nii almustir. Europe Grand
Prize’da En lyi Senaryo Odiilii’nii alan film 2002 yilinda Max Ophiils Odiilii’ne ve
Otto Sprenger Vakfi tarafindan En Iyi Geng¢ Yénetmen Odiilii’ne layik goriilmiistiir.
Buket Alakus ilk uzun metraj filmi olan “Anam”da, uyusturucu bagimlis1 oglunu
kazanabilmek i¢in miicadele eden bir annenin Oykiistinii anlatmaktadir. “Fin
Tangosu” (Finnischer Tango) filmi ile 2008 Alman Film Odiillerinde Seyirci
Odiilii’nii kazanan Alakus, 2013 yilinda “Ac1 Soslu Bir Hans” (Einmal Hans mit
scharfer Sof3e) filmini kameraya almistir. “Die Neue” adli televizyon filmi ile Avrupa
Vatandaslar1 TV - Kurgu Odiilii (European Civis TV Prize — Fiction)’ne aday
gosterilmistir ve yonetmen televizyon i¢in film yapmaya devam etmektedir.

ARSLAN, Thomas, Alman bir anne ve Tiirk babanin oglu olarak 1962 yilinda Almanya’da dogmus,

babasinin askerlik hizmetini yapmak icin geldigi Tiirkiye’de 1967-1971 yillar1
arasinda Ankara’da yagamig ve 1971 yilinda tekrar Almanya’ya donmiistiir. 1986-
1992 yillar1 arasinda Berlin Film Okulu’nda egitim alarak, kisa filmlerle
yonetmenlige ilk adimin1 atmustir. Filmlerinde Almanya’da yasayan gé¢cmen Tiirk
genglerinin hikdyelerine yer veren Arslan, Berlin Uclemesi olarak tanimlanan
“Kardesler” (1997 Geschwister), “Satic1” (Dealer 1999), “Giizel Bir Giin” (2001 Der
schone Tag) filmleri ile Alman yeni dalga sinemasinin Onciilerinden de
sayllmaktadir. Yonetmen, “Kardesler” filminde babalar1 Tiirk, anneleri Alman fi¢
kardesin hikayesini ele almaktadir. “Satic’” filmi ise Can'in uyusturucu satarak
hayatini kazanmasmi konu almakta, bu cercevede Almanya'daki gd¢cmenlerin
hayatlarindan kesitler gostermektedir. Uglemenin son filmi “Giizel Bir Giin”de film
dublérii olarak Berlin'de yasayan Deniz'in erkek arkadasindan ayrildiktan sonraki
Berlin giinlerini konu almaktadir. Arslan, yonetmenligin yani sira senaristligini de
istlendigi “Satic” adli dramatik filmiyle Berlin Uluslararasi Film Festivali'nde
FIPRESCI Odiiliinii ve Ekiimenik Jiiri Odiiliinii kazannus, 2013 yilinda “Altin”
(Gold) adli filmiyle Berlin Uluslararas1 Film Festivali'nde Altin Ay1 6diiliine ve
Puchon Uluslararas1 Fantastik Film Festivali'nde Puchon'un En lyisi Odiiliine aday
olmustur. Arslan bu filminde, ABD'de altin arayan Alman gd¢menlerin hikdyesini
konu almistir. 2017 yilinda “Parlak Geceler” (Helle néchte) filmini ¢eken Arslan,
senaristlik ve goriintii yonetmenligi de yapmaktadir.
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ARSLAN, Yilmaz, 1968 dogumlu olan Arslan, saglik nedenlerinden dolay1 1975'de ailesi ile
Almanya'ya go¢ etmistir. Fiziksel sakatlig1 olan bireylerin tiyatro ¢alismalar1 yaptig
Heidelberg tiyatro grubunda oyunlar yazip yonetmeye baslamis, 1991 yilinda Gramer
okulundan mezun olmustur. 1992 yilinda ise Postdam-Babelsberg film okuluna
girerek ilk filmi olan “Langer Gang”1 ger¢eklestirmistir. Fiziksel engelli gocuklar ve
gencleri konu alan film birgok uluslararasi festivalde gosterilmis ve 40. San Sebastian
Festivalinde en iyi film &diiliini almistir. 1999 yilinda ikinci filmi “Yara” ile Max
Ophiils Festivali, Saarbriicken, Filmclub - Juri Odult ile Antalya Film Festivali’nde
En Iyi Film Odiiliine layik gériilmiistiir. “Kardes Katili” (Brudermord) 2005 Locarno
Film Festivali’nde Giimiis Leopar ddiiliinii almistir. Yapimci, senarist ve yonetmen
olarak caligmalarmin yani sira, Goethe Institut aginda sinema egitimi veren Arslan,
Medien-und Filmgesellschaft Baden-Wurttemberg (MFG)'nin segim komitesinin
tiyesidir. Yonetmen, 2016 yilinda Film Maxma adli yapim sirketini kurmustur.

AYTEN, Hatice, Essen Yiiksek Okulu Fotograf ve Film Boliimii’nde egitim alan Ayten, 1994 yilinda
ilk filmi “Giiliizar”1 ¢ekmistir. Filmde, annesinin Almanya’ya go¢ siirecini konu
alarak, kendisinden 15 yas biiyiik birisiyle baslik parasi karsiliginda evlendirilen,
birinci kusak gogmen kadin isgilerinin yeni toplumda yasadiklarini yansitmaya
calismigtir. 1995 yilinda Almanya’da dogmus biiyiimiis kadinlarla réportajlarinin yer
aldig1 “Ohneland” adli filmini geken yonetmen 1999 yilinda “Merdivendeki Insanlar”
(Menschen auf der Treppe) belgeseli ile 2. Nirnberg Inter Film Festivali, Belgesel
Film Yarigmasinda finalist olmustur. “Cayda Seker Gibi” (Wie Zucker im Tee) adl1
uzun metrajli filmini 2001 yilinda tamamlayan Ayten, 2005 yilinda gergeklestirdigi
mezuniyet filmi “Mahrem, Kendini A¢” (Mahrem &ffne dich) ile Islami kadin
hareketinin kadinlara ne getirdigi sorusunu giindeme getirerek, Islam'in kadma bakis
agistyla degisimini ele almistir. Almanya’da film yapimcisi olarak adini duyuran
ikinci kusak yonetmenlerden olan Ayten, “Out of Istanbul” filmde de digerlerinde
oldugu gibi dislanan bireyleri konu almis, 2005 yilinda Felix Rexhausen Gazetecilik
Odiilii’ne layik goriilmiistiir. ARTE’de 2011 yilinda yaymlanan “Poligam Kadin”
(Die polygame Frau) belgeselinde ¢okesli Tiirk erkekleri ve cokesli yasayan bir Tiirk
kadini iizerinden ¢okesliligi irdelemistir.

CATAK, ilker, 1984, Berlin dogumlu olan Catak, Istanbul Alman Lisesi’nden mezun olduktan sonra
tekrar Berlin’de yasamaya baslamis, sonrasinda burada film ve televizyon
yonetmenligi egitimi almigtir. 2011 yilinda Bavyera Radyo Televizyonu’nun burslu
sanatgisi olarak ilk uzun metrajli filmini yazmus, yiiksek lisans egitimini 2014 yilinda
Hamburg Media School’da tamamlamistir. “Sadakat” (Fidelity) adli kisa filmi ile
2015 yilinda 42.si diizenlenen Sinema Ogrencileri Oscar Yarismasi’nda Yabanci
Dilde En lyi Film, Altin Ogrenci Oskar’ma layik goriilmiistiir. Ilk Adim Odiilii ile
onurlandirilan Catak, 2016 yilinda ilk uzun metrajli filmi olan Nils Mohl’un
romanindan uyarladigi “Bir Zamanlar Kizilderili Ulkesinde” (Es war einmal
Indianerland) ile ilk gdsterimini Subat 2017°de Berlin Film Festivali’nde yapmustir.
Film ayni zamanda 37. IKSV istanbul Film Festivali'nde “Geng Ustalar”
kategorisinde izleyicinin begenisine sunulmustur.
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CELIK, Neco, ikinci kusak yonetmenlerden olan 1972, Berlin dogumlu Celik, 1994 yilinda sinema

ile

ilgilenmeye baslamistir. Berlin'de duvarlarin yikilmasindan sonra artan rk¢iliga ve
diismanligma karst Tiirk gencglerin olusturdugu “36 Boys” getesinin uzun yillar
liderligini yapmis, sonraki yillarda bir film sirketi kurmustur. 2004 yilinda ilk uzun
metraj caligmasi olan “Sehir Gerillalar1” (Urban Guerillas) ile Tirkiye - Almanya
Film Festivali, Seyirci ve Mansiyon 6dilint alan Neco Celik filmlerinde gok kulttrlu
ve ¢ok kimlikli bir ortamda yetisen genglerin hikayelerini ele almaktadir. Bir diger
uzun metrajli filmi “Kisik Ateste 15 Dakika”nin ¢ekimleri 2006 yilinda Tiirkiye’de
gerceklestirilmistir. 2011 yilinda Stuttgart Operasi’nda sahneledigi “Duvara Kars1”
filminin opera yorumuyla, Alman tiyatro diinyasinin Oscar’1 sayilan Faust’u kazanan
ilk Tiirk olmustur.

DAG, Umut, 1982 Avusturya dogumlu yénetmen Viyana Film Akademisi mezunudur. Michael

Haneke’nin de dgrencisi olan Umut Dag’in ilk uzun metrajli filmi “Kuma” Ig
Anadolu’nun bir kdyiinde yasayan 19 yasindaki Ayse’nin alti gocuklu Fatma’nin esi
Hasan’a kuma olarak verilerek Avusturya’min bagkenti Viyana’ya gitmesini ve orada,
aile ile yasadiklarmi konu edinmektedir. “Kuma” 2012 yilinda Berlin Film
Festivali'nin Panorama boliimiiniin agilis filmi olarak gosterilmistir. 2011 yilinda
“Papa” adli filmi gergeklestiren Dag, Almanca egitim veren sinema
yiiksekokullarinin mezunlarma verilen First Steps Odiilii’nii kazanmustir. Hapisten
yeni ¢ikmis olan Ertan ile Viyana sokaklarinda ve gece kuliiplerinde uyusturucu satan
oglu Mikail karakterleri iizerinden sorunlu aile iliskilerini ele alan ikinci uzun metrajt
“Betondaki Catlaklar” (Cracks in the Concrete) filmi yine 2014 yilinda ilk
gosterimini Berlin Film Festivali’nde gerceklestirmistir. 2016 yilinda “Olay Yeri:
Rebecca” (Tatort: Rebecca) adli televizyon filmini ¢eken Dag, 2017 yilinda “Alman
Cocuk” (Das deutsche Kind) adli filmin yonetmenligini tistlenmistir. Dag, bu filmi
ile Alman ve Tirk kiiltiirinii birlikte yasayan tg¢ kisilik bir ailenin, 6len Alman
arkadaslarinin kizinin velayetini alma miicadelesini, inang, aile ve vatan gibi degerler
baglaminda anlatmaktadir. Alman ve Hristiyan bir ¢ocuk ile Tirk ve Musliman aile
karsithigini basarili bir sekilde ele alan yonetmen bazi sinema elestirmenleri
tarafindan Avusturya'nin Fatih Akin'1 olarak goriilmektedir.

Derin, Seyhan, 1967, Zonguldak, dogumlu olan yonetmen 5 yasinda ailesiyle birlikte Almanya'ya

g0¢

etmistir.1991-1997 yillarinda Miinih Tv ve Film Okulu, Drama Boliimiinde
yonetmenlik ve senaryo yazarligi egitimi almistir. Derin, genelde go¢ konulu kisa
filmler ¢cekmis, 2002 yilinda ise “Yildizlar Arasinda” (Zwischen den Sternen) adli ilk
sinema filmini gerceklestirmistir. Bu film ile Max Ophiils Odiili'ne aday
gosterilmistir. Yine 2002 yilinda “lyi Giinler K&tii Zamanlar” (Gute Zeiten Schlechte
Zeiten) filmini kameraya almistir. Diger onemli ¢alismalar1 “Midede Kelebekler”
(2006- Schmetterlinge im Bauch), Anna ve Ask (2008- Anna & die Liebe), “Veda
Veda” (2008- Abschied vom Tod), “Herkes I¢in Bir” (2009- Eine fiir alle), “Kimseye
Benzemeyen Biri” (2010- Eine wie keine), “Mutlulugun Yollar1” (2012- Wege zum
Glick), “Yasak Ask” (2013- Verbotene Liebe) filmleridir. Seyhan Derin’in
caligmalarinda Tiirk — Alman kiiltiirii ekseninde gegisler, ulusal sinirlara dayanan
kiiltiirel anlagsmalar ve kusaklar arasi catigmalar tartisiimaktadir. Ozellikle 1996
yilinda mezuniyet projesi olarak gergeklestirdigi “Ben Annemin Kiziyim” (Ich bin
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Tochter meiner Mutter) adl belgesel filmi ile Osmanl kiiltiirii ile yetismis anneanne,
Tiirkiye'de dogup biiyiimiis ve evlendikten sonra ¢ocuklariyla is¢i kocasinin ardindan
Almanya'ya gog etmis bir anne ve babasinin tekrar Tiirkiye’ye anneannesinin yanina
gonderme istegine ragmen Almanya’da kalan 16 yasindaki geng bir kizin hikayesini
irdelemis ve biiyiik begeni kazanmustir.

ERGUVEN, Deniz Gamze, 1978 Ankara dogumlu olan Ergiiven, 6 aylikken ailesi ile Fransa’ya gog

etmistir. Paris Universitesi'nde Edebiyat ve Afrika Tarihi okuduktan sonra Giiney
Afrika’da Johannesburg’da yiiksek lisans egitimini tamamlamig, 2002 yilinda
Fransa’nin en 6nemli sinema okullarindan La Fémis’te yonetmenlik egitimi almaya
baglamigtir. 2006 yilinda bitirme projesi olarak gergeklestirdigi “Bir Damla Su” (Une
Goutte D’eau) isimli kisa filmiyle Cannes Film Festivali’nde yarigmustir. Kiiltiirel
olarak Fransiz hissettigini ancak hikayelerinde Tiirkiye’yi anlatmay1 hedefledigini
ifade eden yonetmen ilk uzun metraj calismasi olan “Mustang” adli filminde
Turkiye'den bir hikayeyi, bes kiz kardesin aile ve toplumun baskisiyla yiizlesmesini,
tamamen Tiirkge anlatmasina ragmen 88. Akademi Odiilleri'nde Yabanci Dilde En
Iyi Film Akademi Odiilii i¢in Fransa'mn aday1 olarak yarismustir. Bu film ile
Cannes’da ‘Europa Cinemas Label’ &diiliinii, Odesa’da ‘Biiyiik Odiil’ii ve En Iyi
Ydnetmen 6dilind, Saraybosna Film Festivali ve 10. Roma Film Festivali’nde En
Iyi Film 6diiliinii, Ispanya 60.Uluslararas1 Seminci Film Festivali -en iyi 2’nci filme
verilen “Giimiis Bagsak” o&diliinii kazanmigtir. 2017 yilinda senaristligini ve
yonetmenligini yaptig1 bagrollerini Halle Berry ve Daniel Craig paylastigi, “Kings”
filmiyle, tarihte ‘1992 Los Angeles Olaylar1’ olarak adlandirilan, taksi soforligii
yaparken Los Angeles polisi tarafindan darp edilen siyahi Amerikan vatandasi
Rodney King’i darp eden polislerin serbest birakilmasiyla baslayan olaylar1 ve bu
olaylar birlikte baslayan protestolarin ortasinda kalan bir ailenin miicadelesini
anlatmustir.

GOKALP, Matthias, 1973 dogumlu Gékalp, Paris'te modern edebiyat egitimi aldiktan sonra Belgika

INSAS'da egitim almistir. Senaristlik ve yonetmenlik yapan Gokalp, Paris'teki Latin
Mahallesi'nde bir sinema tiyatrosu isletmecisi olan babaannesi sayesinde sinemaya
merak salmistir. 1991 yilinda “Kromatik” (Chromatiques), 2001 yilinda “Yar1” (Mi-
Temps), 2002 yilinda “Tanri'nin Fiyatr” (Le tarif de dieu) ve 2004 yilinda ise “Diiz
ve Dar” (The Straight And Narrow) adh kisa filmleri yonetmistir. ilk uzun metrajh
filmi “Kisisel Bir Sey” (Rien de personnel)’i 2009 yilinda gerceklestirmistir. s
diinyasimi farkli bir dil ile ele alan film Cannes Film Festivali’nde Elestirmenler
Haftasinda gosterilmistir.

ISITMEZ, Miiret, 1979°da Strasbourg’da, goé¢men bir ailenin sekizinci ¢ocugu olarak diinyaya

gelen

Isitmez, Paris’te sinema egitimi 20 yasinda Denis Diderot Universitesi’nden ESRA
Sinema Okulu’ndan sertifika almistir. ilk uzun metraj calismasit 1970'li yillarda
Fransa'ya gégen ailesinin hikayesini anlattigi "Annem ve Babam" (Ma Mere Et Mon
Pere) belgeselini 2015 yilinda gerceklestirmistir. Yonetmen, filminin Fransa'ya Tiirk
gociinii ele alan ilk belgesel oldugunu vurgulamaktadir.
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KARAMAN, Onur, Montreal'de yasayan Tiirk yonetmenin ilk uzun metraj ¢aligmasi olan “insan

Ciftligi” (La ferme des humains) 2013 yilinda SODEC (Kiiltiirel Girisim Gelistirme
Sirketi) tarafindan desteklenmis ve Yeni Sinema Festivali (Festival du Nouveau
Cinéma)’nde gosterilmistir. 2015 yilinda Quebec’li bir aile tarafindan evlatlik
alinmig Atilla’nin, Tiirk koklerini kesfetme hikayesini konu alan “Atillanin Gegtigi
Yer” (La ou Atilla Passe) filminin galasi Kanada'da, Uluslararasi Abitibi-
Temiscamingue Film Festivali'nde yapilmigtir. Tiirk kiiltiiriine ve sinemasina hizmet
etmek amaciyla Tiirk sinemasinin 100. yilinda Altin Boynuz Tiirk Film Senligi’ni,
Montreal’de organize eden Onur Karaman sinema egitimini de burada
tamamlamigtir.

KUTLUCAN, Hussi, 1962 Kemah dogumlu olan Kutlucan, Almanya’da biiylimiis gesitli filmlerin
senaristligini, yonetmenligini tistlenmis, oyunculuk yapmustir. 1991 yilinda komedi
tiriinde ilk uzun metraj ¢aligmasi olan “Mezra'da Yaz” (Sommer in Mezra) filmini
gerceklestirmistir. 1998 yilinda ise “Ben Bas Siz Ayak” (Ich Chef, Du Turnschuh)
filminde Ermeni bir sigimmacinin ¢alismak lizere Berlin'e gitmesini ele almustir.

KOKTEN, Siimeya, Afyonkarahisarli bir ailenin bes ¢ocugundan en kiigiigii olan Kokten, 1980,
Belgika dogumludur. Asil meslegi polislik olan Siimeya Kokten 2008 yilinda
senaryosunu yazdigi “Yasak Hisler” (Sens Interdits) filminin yapimciligini ve
yonetmenligini iistlenmistir. Film, biri Tiirk olan escinsel ciftin iligkisini ele
almaktadir. ikinci filmini 2011 yilinda Belgika Kiiltiir Bakanlig1’nin destegiyle “Gizli
Yizler” (Faces cachées) adli filme ¢ekmistir. 2015 yillinda ise “Son Bir Dans” ile
“Vesvese: Cin Tuzagr” filmlerini Tiirkiye’de gergeklestirmistir. Filmlerinde kadin-
erkek iligkileri ekseninde karakterlerin ruhsal durumlarina deginmekte ve psikolojik
gerilimi islemektedir. Vesvese: Cin Tuzagi ile ilk Tiirk kadin korku filmi yonetmeni
olarak adindan ayrica soz ettirmistir.

POLAT, Ayse, 1970 Malatya dogumlu olan Polat, 1978’de ailesi ile Almanya’ya go¢ etmistir. Berlin
ve Bremen iniversitelerinde felsefe, sanat ve edebiyat egitimi alan ydnetmen ilk
yillarda 6zellikle dordiincii kusak toplumun sorunlarini igeren kisa filmler gekmistir.
1992'de intihar eden Tiirk asilli bir ilticacinin hayatinin anlatildig: ilk kisa filmi
“Yabanci Gece” (Fremdnacht) ve 1997 yilinda ¢ektigi “Beyhan igin Bir Eglence”
(Ein Fest fiir Beyhan) filmleri birgok film festivalinde gdsterilmistir. ilk uzun metrajli
filmi “Yabanci Tur” (Auslandstournee) da Tiirk babasimi heniiz kaybetmis olan on
bir yasindaki kiz ¢ocugunun Tiirk kabare sarkicisi ile onu dogumda terk eden
annesini Avrupa'y1 gezerek aramalarini konu almaktadir. 2004 yilinda ¢ektigi ikinci
filmi “Bek¢i” (En Garde) ile Locarno Uluslararasi Film Festivali'nde ve Alman Film
Elestirmenleri Odiillerinde En Iyi Film &diillerini almistir. 2010 yapimi “Mutluluk
Liiksti” (Luks Gliick) ve 2013 yapimi “Mirasg¢r” (Die Erbin) filmlerinin ¢ekimlerini
Tiirkiye ve Almanya’da gergeklestirmistir. 2015 yilinda ise “Otekiler” belgeseli 35.
Istanbul Uluslararas1 Film Festivali, Ulusal Belgesel Yarismasi, Finalist olmustur.
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SAMDERELI, Yasemin, 1959 yilinda Tunceliden Almanya'ya ¢alismak icin giden ilk isci

ailelerinden

birinin ¢ocugu olan Samdereli 1973 yilinda Dortmund sehrinde dogmustur.
Televizyon filmleri ve kisa film calismalari olan yo6netmen, 2011 yilinda
gerceklestirdigi “Almanya'ya Hos Geldiniz” (Welcome To Germany) filmi ile ¢
kusak gdecmen Tiirk ailesini konu almis ve 61. Alman Film Odiilleri téreninde en iyi
senaryo dalinda “Altin Lola”, 61. Berlin Film Festivali'nde (Berlinale) “Giimiis
Lola” o6diiliinii ve 48. Altin Portakal Film Festivali'nde uluslararasi uzun metraj jiiri
Ozel 6diiliinii almigtir. 2018 yilinda “Gecelerin Gecesi” (Die Nacht der Néichte) adli
belgesel calismasinda ise geleneksel bir diiglin gecesini anlatmustir.

TABAK, Huseyin 1981 Lemgo, Almanya dogumlu olan Tabak, Kahramanmarasl bir ailenin

cocugudur. Geng yasta film setlerinde ¢alisan ve kisa filmler ¢eken yOnetmen
2006’da Viyana Film Akademisi’nde rejisorliik ve senaryo okumaya bagslamustir.
2008 yilinda “Ev” (Heim) ve “Peynir” (Cheeese) adl1 kisa filmleriyle birgok &diil
almistir. Uzun metrajli belgesel ¢aligmasi olan “Bagla” (Kick Off) Avusturya’nin
Steiermark Eyaleti’nin Diagonale Genglik Jiiri Odiilii ve Izleyici Odiilii ile Viennale
Belgesel Odiilii’ne layik goriilmiistiir. “Giizelligin On Par' Etmez” (Deine Schonheit
ist nichts wert) Avusturya’ya go¢ eden bir ailenin yeni lke, yeni dil ve yeni kiltur
ile topluma uyum c¢abalarmi evin kiigiik oglu ekseninde ele alan film 49. Antalya
Altin Portakal Film Festivali’nde birgok 6diil almistir. 2017 yilinda gerceklestirdigi
“Cirkin Kral Efsanesi” (The Legend of the Ugly King) belgeseli diinya promiyerini
Yilmaz Giliney’in 33. O6lim yil donimiinde Toronto Film Festivali’'nde
gerceklestirmistir. Yonetmen bu ¢alismasi ile de birgok 6diil kazanmustir.

UCE, Volkan, Tiirk asilli Bel¢ika dogumlu Uce, siyasal bilimler egitimi almistir. Belgika ve

Hollanda'da biiyiiyen Uce, 2017 Belgika yapimi olan ve kendi gibi Belgika ve
Hollanda'da biiyiiyen tiglincii nesil Tiirklerin kimlik krizini anlatan ilk uzun metrajl
belgesel calismas1 Arafta (Displaced) ile 2017 TRT Belgesel Odiiliinii alnustir.
Belgesel ayn1 zamanda 11. Documentarist Istanbul Belgesel Giinleri, Tiirkiye
Panorama Béliimiinde ve 17. IF Istanbul Uluslararasi Bagimsiz Filmler Festivali
gosterim seckisinde gosterilmistir.

YAPICIOGLU, Mennan, 1966 yilinda Miinih'te dogmustur. 1988'de, bazi Alman dagitim

sirketlerinin

pazarlama boliimiinde ¢alisarak film hayatma baslamistir. 1995'de Ingilizce ve
Almanca senaryolar yazmis ve kisa filmler ¢ekmistir. Elveda Lenin (Good Bye Lenin
2003) ve “Tual Bedenler” (The Pillow Book 1996) filmlerinde oyunculuk yapan,
"After Hours" ve "Lautlos" (Sessiz) filmlerinin senaryolarini da yazan yonetmen,
1999 yilinda, 30 degisik film festivaline konuk olan "Framed" adl ilk kisa metrajli
filmiyle Almanya'da "En Iyi Kisa Film" ddiiliine aday gosterilmistir. Yapicioglu,
2004 yilinda Almanya'da ¢ektigi bir kiralik katilin hikayesini konu alan ilk uzun
metrajli filmi Sessizce (Lautlos) ile dikkatleri lizerine ¢ekmeyi basarmig ve
sonrasinda film caligmalarint Hollywood’da devam etmeye karar vermistir. Sandra
Bullock'un bagroliinii oynadigi 'Siradigt' (Premonition) filmini 2007 yilinda
Amerika’da ger¢eklestirmistir.
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YAVUZ, Yuksel, 1964'te Elazig il merkezine bagli Karakogan'da dogan Yavuz, 1980 yilinda

Almanya'da yasayan babasinin yanina gitmistir. Ugiincii kusak geng Tiirk
yonetmenlerden Yiiksel Yavuzu, 1986 yilinda Hamburg'da Ekonomi ve Sosyoloji
egitiminin ardindan 1992-1996 yillar1 arasinda, Hamburg Giizel Sanatlar
Akademisi'nde gorsel iletisim alaninda okumustur. 1994 yapmm "Misafir Isci
Babam" (Mein Vater, der Gastarbeiter) adli belgeselinde biiyiik oranda kendi
hayatindan ve ailesinin gegmiginden esinlenmistir. 1998 yilinda ilk uzun metraj filmi
“Nisan Cocuklar1” (April Kinder) filminin ardindan birgok kisa film ¢ekmistir. 2003
yilinda “Kiigiik Ozgiirliik” (A Little Bit Of Freedom), 2010°da “Istanbul igin Ozlem”
(Sehnsucht nach Istanbul), 2013 yilinda “Umut” (Hoffnung) belgesellerini
gerceklestirmigtir.
“Kiigiik Ozgiirliik”, 2003 yilinda 15. Ankara Film Festivali’nde En Iyi Film, 2004
yilinda ise 23. Istanbul Film Festivali’nde Halk Jiirisi En Iyi Film 6diiliinii almistir.
Film aymi zamanda 2003 yilinda Cannes Film Festivalinde Quinzane Des
Realisateurs Boliimiinde gosterilmistir. “Kiigiik Ozgiirliik” Almanya'da kagak
gbemen olan iki gencin arasindaki dostluga ele almaktadir. Almanya’da kacak olarak
yasayan, ailesini kaybetmis Baran kendi gibi kacak olarak yasayan Chernor ile
tanigir. Chernor, bir Afrikalidir ve en biliylik hayali Avusturalya’ya gitmektir ve
bunun i¢in paraya ihtiyaci vardir. Bu ihtiyaci i¢in uyusturucu igine girmistir. Film,
elestirmenlerce gogmen sorununa iceriden ve gercekei bir gézle bakmayi basaran,
etkileyici bir ¢caligma olarak degerlendirilmektedir.

YILDIRIM, Ozgiir, 1979 Dulsberg dogumlu Yildirim’n ailesi 1960°larda Almanya’ya gog etmistir.
Hamburg Film Akademisi mezun olan yonetmen ilk kisa metrajli filmi “Alims
Markt” ile biiyiik begeni toplayarak uzun metraj film projesi “Chiko” i¢in Alman
Film Tesvik Dairesi tarafindan 325 bin Euro ile en yliksek tesvike layik gériilmiistiir.
2008 yilinda gergeklestirdigi ilk uzun metraji “Chiko” filmini yazip yoneten Yildirim
bu caligmasinda Hamburg’un kenar mahallelerinde yasayan Chiko ve Tibet adli iki
Tirk gencinin hayatini; uyusturucu saticist Brownie ile tamigmalariyla degisen
yasamlarmi anlatmaktadir. Yonetmen 2012 yilinda “Blutzbriidaz”, 2015 yilinda ise
“Boy 7” ve 2017 yilinda “Sadece Tanr1 Beni Yargilayabilir” (Nur Gott kann mich
richten) filmlerini ¢ekmistir.

Ikincil kaynaklara bagl olarak yapilan arastirmada ikinci ve iigiincii kusak Tiirk
go¢cmenlerden uzun metraj film ¢ceken, ulusal ve/veya uluslararasi film festivallerinde ismini duyuran
yirmi ii¢ yonetmenin bilgisine ulagilmistir. Bu yonetmenlerin filmlerinden bir kismu1 gdsteri segkisi
ya da ozel gosterimlerde izleyici ile bulustugundan filmlerin tamami izlenememis, tanitim filmleri,
film 6zetleri, elestirmen yorumlarindan faydalanilmistir.

Yukarida yer verilen yonetmenlerden on dordii uzun metraj filmlerinde kendilerinin,
ailelerinin ve arkadaglarinin hikayesinden yola c¢ikarak gd¢ olgusunu islemislerdir. Kisa film
calismalarinda da ele alinan go¢ konusu, yonetmenlerin tiim film calismalarinda goriilmemektedir.
Birinci kusak Tiirk asilli yonetmenlerin aksine ikinci ve iiciincii kusak yonetmenler gog olgusu ile
sinirli kalmayarak sinemanin beslendigi diger konulara da deginmisler, farkli kiiltiirleri yeni
hikayeleri ele alan filmler gerceklestirmislerdir.

Deniz Gamze Ergiiven, Thomas Arslan, Mennan Yapicioglu gibi yoénetmenler ¢alismalarini
Avrupa ile siirlamamis, Amerika’ya uzanmislardir. Ornegin, Thomas Arslan, Almanya'daki
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gdcmenlerin hayatlarindan kesitler sundugu ilk filmlerinin ardindan, 1898 yilinda Kuzey Amerika'da
altin arayan bir grup Alman gd¢menin hikdyesini ele alan “Altin” filmini 2013 yilinda
gergeklestirmistir. Deniz Gamze Ergiiven ise “1992 Los Angeles Olaylar1” olarak adlandirilan, taksi
soforliigli yaparken Los Angeles polisi tarafindan darp edilen siyahi Amerikan vatandasi Rodney
King’in hikayesini izleyici ile bulusturmustur. Sandra Bullock'un basroliinii oynadig1 “Siradis1” filmi
Amerika’da Mennan Yapicioglu tarafindan gergeklestirmistir. “Duvara Kars1” filmi ile diinya ¢capinda
in kazanan Fatih Akin, on iki yonetmenle birlikte New York’un bes ayr1 bolgesinde gergeklestirilen
“Seni Seviyorum New York” (2008) filminde yonetmenlik yapmustir.

Sonug Yerine

Avrupa Gogmen Sinemasi ve Tiirk asilli ydnetmenlerin ele alindigi bu ¢aligmada yirmi ii¢ yonetmenin
O0zgecmisi ve uzun metraj film ¢aligmalar irdelenmis, tanitim filmleri, film Ozetleri, elestirmen
yorumlarindan faydalanilmus, ulagilabilen filmler izlenmistir.

Toplumlarin, tarihinden ve kiiltiiriinden ayr1 ele alinmasi miimkiin olamayan sinema filmleri, iginde
gerceklestigi toplumsal kosullarin yansitildigs, en net anlasilabilen, sanat {iriinleridir. insanlara 6zgiir,
rahat bir hayat vaat eden Bati Avrupa iilkeleri Ozellikle imkansizliklar yiiziinden go¢ etmek
durumunda kalan Tiirk is¢ilerinin ve onlarin ¢ocuklari i¢in giizel, giizel oldugu kadar da zor bir hayati
ifade etmektedir. Gogmenlere kars1 gosterilen negatif tutum, gé¢gmenlerin kendi i¢lerinde yasadiklari
sorunlar sinema sanatinin incelikleri ile beyaz perdeye go¢ olgusunun tam ortasinda kalan kusaklar
tarafindan yansitilmis ve yansitilmaktadir.

Tirk asilli yonetmenlerin filmografileri incelendiginde, 6zellikle Avrupa’ya goc¢ eden ilk kusak
ailelerin ¢ocuklar1 ve onlardan sonraki kusaklarin sinemay1 yasadiklar1 ya da sahit olduklar1 gog
olgusu ve etkilerini aktarmak icin kullanmislardir. Insanlarin duygularina dokunan, diisiindiiren,
kendini sorgulamasina neden olan kavramlar1 canlandirmak ve belki de tepki tiretmek amaci ile
filmler ¢eken Tiirk asillt yonetmenler ilk filmlerini yasadiklar: tilkede gerc¢eklestirmislerdir. Bununla
birlikte yonetmenlerin Naficy’nin de yukarda deginilen tanimina uygun olarak ¢ok dilli filmler
Urettikleri gorialmektedir.

Kurmacanin yani sira belgesel filmler lireten yonetmenler gog¢ olgusunu ele aldiklari filmlerinde yakin
cevrelerinin ve kendilerinin yasam deneyimlerinden faydalanmiglardir. Filmleri festivallerde
gosterilen ve birgok 6diil alan yonetmenlerden daha geng nesillerin sonraki yapimlarinda konu olarak
gb6¢ olgusundan uzaklastiklart da ayrica gbze carpmaktadir. Sinema alaninda egitim almis olan
yonetmenler bulunduklari tilkenin sartlarindan faydalanmakta kimi zaman festivallerde o Ulkeler
adina yarigmaktadirlar. Tiirkiye’deki bilinirlikleri ise film festivalleri ya da aldiklar1 6diiller sayesinde
gerceklesmektedir.

Glinlimiizde goclerin, serbest goc olarak tanimlanan, bireylerin kendi tercihleriyle gerceklestirdigi bir
eylem olmasindan 6tiirii bu alt tiire giren filmler aracilifiyla yonetmenler yasadiklari toplumlarda
farkindalik yaratmuslar ve dikkat ¢ekmislerdir. Ornegin; Universite egitimi i¢in Roma’ya giden,
Istanbul dogumlu ydnetmen, senarist ve oyuncu Ferzan Ozpetek’in Ispanya, Italya ve Tiirkiye
arasinda gegen 1997 yapimi “Hamam” filmi Cannes Film Festivalinin bir boliimii olan ‘Quinzaine
des Réalisateurs’de yer almig, “Harem Suare” filmi 1999 yilinda Cannes Film Festivali’'nde ‘Un
Certain Regard’ kategorisinde gosterime girerek Londra Film Festivali ve Toronto Film Festivaline
davet edilmistir. 2009 yilinda cektigi “Serseri Mayinlar” filmi ise Los Angeles Film Festivali
acilisindaki gosterilmistir.
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William Petersen’1in da degindigi gibi gdgiin tipleri vardir ve insanlar siddetten, baskidan kurtulmak
ya da daha iyi bir hayat yagamak i¢in dogdugu iilkeden ayrilmak zorunda kalmakta ya da ayrilmayi
tercih etmektedir. Gittikleri yerlerde de dogal, ekonomik, siyasal vb. zorunluluklar sonucunda
yasadiklarinin etkisinde kalan, hissettiklerini sinema aracilifiyla aktarmak isteyen yonetmenlerin
konu tercihleri de bu baglamda, go¢ nedenlerine gore, farkliliklar géstermektedir.

Genel olarak degerlendirildiginde Tiirk asilli yonetmenlerden zorlu sartlarda iilkesinde ayrilmak
zorunda kalan ve gog ettigi iilkede sikintilar yasayanlar gogiin etkilerini ele alirken 6zgiir tercihi ile
tilkesini degistiren ve sosyo-ekonomik durumu standart sartlarda olan yonetmenlerin genel toplumsal
konulara filmlerinde degindikleri de gériilmektedir.

Kaynakca

Abadan-Unat N. (2002), Bitmeyen géc: konuk iscilikten ulus-6tesi yurttashiga. Istanbul: Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari.

Akbulut, H. (2001), “Ulus-Asir1 Tiirk Sinemasinda Kimlik Anlayislart: Fatih Akin ve Yiiksel Yavuz
Sinemas1”, Kimlik, Medya ve Temsil, der. E. B. Ak¢a, Nobel Yayinlari, Ankara.

Akbulut, H. (2003), “Sinemanin Medeniyet Halleri: Tirk Sinemasinda Kimlik, Medeniyet ve
Modernlesme Temsilleri”, Diiglinen Siyaset.

Anderson, B. (2004), Hayali Cemaatler: Milliyet¢iligin Kokenleri ve Yayilmast. (Cev. Iskender
Savagir), Metis Yayinlari, Istanbul.

Armutcu, E. (2004), <’iki Ulkeye Birden Hasret Kaldiklar1 Odiilii Getiren Tiirk’’, Hurriyet Gazetesi.

Basaran, F. (1972), “Tiirkiye’de Beyin Gogii Sorunu”,
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/34/970/11940.pdf. Erisim Tarihi: 17.03.2018

Bazin, A. (1993). Sinema Nedir? (Cev. Ibrahim Sener) Sistem Yayinlari, Istanbul

Berger, J. (2011), Yedinci Adam, (Cev. Cevat Capan) Agora Kitaplig, Istanbul

Bilis, O. P. (2004) “’Doksanli Yillar Sonras1 Alman Sinemasinda Tiirk

Temsilleri”’, Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Crisp, J. (2006), “Policy Challenges of the New Diasporas: Migrant Networks and Their Impact on
Asylum Flows and Regimes”

http://www.transcomm.ox.ac.uk/working%20papers/riia3.pdf,

Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi



Gocmen ve Sinema Avrupa Gogmen Sinemast ve Tiirk Asilli Yonetmenler 450

Erigim Tarihi: 14.01.2018

Coban, C. (2014), Uluslararast Gogiin Kent Uzerindeki Etkilerinin Sinemada Temsili: Tiirkiye-
Almanya Ornegi Istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii

Durugoniil, E.(2002), “Go¢ Yollar1”, Goriis, (Haziran)

Eren, M. (2003), Traveling pictures from a Turkish Daughter Seyhan Derin’s Ben Annemin Kiziyim
Moving Pictures, Migrating Identities Eva Rueschmann Univ. Press of Mississippi,

Goktiirk, D. (1999), “Turkish Woman on German Streets: Closure and exposure in Transnational
Cinema” Spacek in European Cinema, Intellect Books, Bristol

Goktiirk, D. (2005) ’Migrant Identities in Transnational Cinema’’
www.transcomm.ox.ac.uk/working , Erisim Tarihi: 14.01.2018

Gilizel, C. (2001) Somiirgeci Soylem ve Sinema: Kiiltiirel Yanliligin Sunumu. Tirk Film
Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 1. Bilim ve Sanat Yaynlari, Istanbul

Isikoglu, D. (2005). Kiiltiirlerin Kesigimi, Aksanli Sinema ve Almanya’daki 2. ve 3. Kusak Tiirk
Yonetmenlerin Sinemasal Uretimi. (Yayimmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul

Icduygu, A. (2006), “A Panaroma of the International Migration Regime in Turkey”, Revue
Européenne des Migrations Internationales,

https://journals.openedition.org/remi/3221, Erisim Tarihi: 10.02.2018

Kablamaci, M. D. (2013) Gurbet Ne Yana Diiser: Suyun Ote Yanma Kadin Arastirmalar1 Dergisi,
Say1 12,

Kanbur, A. (2005) “’Gé¢menligin Golgesinde’’, Toplumbilim Dergisi, Say1: 18

Keeley, B.(2009). “Internationale Migration - die menschliche Seite der Globalisierung”. OECD
Publications: Paris. http://www.oecd.org/document/28/0,3746, Erigim Tarihi: 17.03.2018

Kolker, R. P. (1999) Yalnizhik Sinemasi. (Cev. Ertan Yilmaz) Oteki Yayinlari, Istanbul
Lowisch, H. (1998), Interview with Seyhan Derin: Ben Annemin kiziyim, Triangulated Visions:
Women in Recent German Cinema Editor: Ingeborg Majer O'Sickey, Ingeborg von Zadow

State University of New York Press

Makal, O. (1994), Sinemada Yedinci Adam: Tiirk Sinemasinda I¢ ve D1s Go¢ Olay1, Ege Yaymcilik,
[zmir

Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi



451 Yelda OZKOCAK

Massey D. S, Arango J., Hugo G., Kouaouci A., Pellegrino A., Taylor J E. (1993) Theories of
International Migration: A Review and Appraisal. Population and Development
Review.http://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?doi=10.1.1.667.4527 &rep=repl&type
=pdf Erigim Tarihi: 05.02.2018

Monkachi, N. (2003) “Go¢ Sosyolojisini  Yeniden Dislinmek’’, (Ceviren Enes
Kabaker), Toplumbilim Dergisi, Sayi: 17

Naficy, H. (1995). 'Phobic spaces and liminal panics: Independent Transnational Film Genre'.
Suitcase, N0:1&2.

https://www.academia.edu/11053114/ Phobic_Spaces_and_Liminal_Panics_Independent_Transnat
ional Film_Genre Erigsim Tarihi: 05.02.2018

Naficy, H. (2001), An Accented Cinema: Exilic and Diasporic Filmmaking. Princeton University
Press, New Jersey

Odabas, B. (2013), Ugiincii Sinema, Agora Kitaplig1, Istanbul

Rotha, P.(1968), “Belge Filmciliginin Baz1 lkeleri”, Tiirk Dili Dergisi, Sinema Ozel Sayisi, Arsal
Soley (cev.), Ocak (196): 341-343, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara.

Rotha, P. ve Griffith, R. (2001), Sinema Yazilar1. (Cev. Ayzer Ovatman) {zdisiim Yayinlari, Istanbul
Tekeli, 1. (2008), Gog ve Otesi, Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, Istanbul
Teksoy, R. (2005) Diinya Sinema Tarihi Oglak Yaynlari, Istanbul

Tosun, A. F. (2006). Almanya’da Yasayan Tirk Yonetmenlerin Filminde Gogmenlik Olgusu.
(Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Dokuz Eylil Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisi,
[zmir

Turan, K. (1997), Almanya’da Tiirk Olmak Basbakanlik Aile Arastirma Kurumu Bagkanligi
Yayinlari, Ankara

Unver, C. (2010), Tiirkiye’nin Goé¢ Siyasetinin Temel Ilkelerine Iliskin Yeni Yaklasimlar: Gog
Aragtirmalari, www.turksam.org, Erisim Tarihi 12.11.2017

Vincenti, G. (2008), Sinemanin Yiizyili, Evrensel Yayinlar1 Istanbul
Yal¢mn, C. (2004), Gé¢ Sosyolojisi, Amt Yayincilik, Ankara
Yaren, O. (2015), Go¢men Sinemasim Yeniden Diisiinmek, Moment Dergisi,

http://dergipark.gov.tr/

Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi



Gocmen ve Sinema Avrupa Gogmen Sinemast ve Tiirk Asilli Yonetmenler 452

Yumul, A. (2000), “Modernizmden Postmodernizme Otekilik”, Karizma Dergisi, Say1: 3, (2014)
“Migrant and Diasporic Cinema in Contemporary Europe”
http://www.migrantcinema.net/glossary/term/accented _cinema/Erigim Tarihi 05.02.2018

Alman Filmleri Tiirkiye’de
Uluslararasi Film Festivali Kataloglar1,
Tiirk Sinemas1 Veri Taban,
Internet Movie Database,
http://www.beyazperde.com,
http://www.berlinturk.com
http://www.dw.com,
http://www.de.wikipedia.org/wiki,
http://www.mfa.gov.tr
http://www.ntv.com.tr/news,
http://www.hurriyet.com.tr,

http://www.tdk.gov.tr

Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi



