Giyilebilir Sanat Akimi ve Kadin
Sanatcilarin Etkileri

oz

Giyilebilir sanat akimi, kadin hareketinin ivme kazandigi ve sanat diinyasinda
varlik gostermeye basladiklar: bir dénem olan 1960’larin sonu ve 1970’lerde gelis-
mistir. Merkezinde giysi olan akimda kadin sanat¢ilarin énemli bir bolimi sana-
ta hakim erkek egemen yapinin yarattigi sanatsal normlara meydan okumustur.
Hedefleri, “kadin isi” ya da “diistik sanat” olarak kabul edilen yaratilarin degerini
yiikseltmektir. Sanatin tual ile sinirlandirildigi genel inanca karsi ¢ikarak bede-
ni ve giysiyi gorsel imgelemi sergilemek ve canlandirmak icin bir mecra olarak
kullanmislardir. Bu ¢alismanin amaci, 1970’lerden giiniimiize dek siiregelen giyile-
bilir sanat akiminin gelisimini incelemek, akimdaki kadin egemenliginin neden-
selligini ortaya koymak ve uygulanan yontemleri siniflandirarak akimin karakte-
ristik ozelliklerinin altini ¢izmektir. Harekette erkek sanatcilar da yer almis olsa
da sayica kadinlarin belirgin bir istiinligi vardir ve bu makalede 6zellikle kadin
sanat¢ilarin iglerine odaklanilmistir. Calisma, yontem olarak literatiir taramasi-
na dayanmaktadir ve dénemin 6nemli sanatgilarinin eserleri incelenmistir. Calis-
manin ortaya koydugu bulgulara gore kadin sanatgilarin 1960’11 yillarin sonundan
beri sorguladigi sanat eserinin islevi, icerigi ve otekilestirme gibi kavramlar hala
gilincelligini korumaktadir ve giysiyi merkezine alan sanat yaratimi siireci devam
etmektedir. Akim, giinimiizde sanatgi, zanaatkar ve tasarimci ekseninde devam
etmektedir. Kadinlarin miicadelelerine giysi, tekstil tirtinlerini mecra olarak se¢-
meye devam etmeleri Marshall McLuhan’in “ara¢ mesajdir” mottosuna hala baglh
olduklarini géstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Giyilebilir Sanat, Lif Sanati, Tekstil Sanati, Sanat Giysisi, Ka-
din Sanatgilar.
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ABSTRACT

Wearable art movement emerged at the end of the 1960s and 1970s, in a period
when women’s movement had accelerated and women'’s presence was felt in the
art world. At the centre of this movement, there were clothes and a great number
of woman artists have challenged patriarchal artistic norms that have been domi-
nating the art scene. Their aim was to elevate the creations described as ‘women’s
work’ or ‘low art’ to a higher status. By rejecting the common belief that limits art
with a canvas, they used the body and clothing as a medium to exhibit and revive
visual imagery. The purpose of this study is to analyse the development of wearable
art movement which has been effective since the 1970s. It aims to put forth the
casualty of women’s dominance within the movement and underline the charac-
teristics of the movement by classifying its practices. Even though there have been
male artists within the movement, women artists outnumber them and this paper
focuses specifically on women’s work. The method of the study is based on a litera-
ture review and works of important artists of the era are analysed. The findings of
the study put forth that questioning the function and content of artworks and the
notion of alienation have still been on the agenda of women artists since the 1960’s
and the process of artistic creation that’s been shaped around wearable objects
still continues. Today artists, crafters and designers carry out the practice of the
movement. The fact that woman artist continue choosing clothing and textiles as a
medium of their art shows that they are still commited to with the motto “medium
is the message” of philosopher Marshall McLuhan.

Keywords: Wearable Art, Fibre Art, Textile Art, Art Wear, Woman Artists



Giris

Sanat anlayisi tarih boyunca donemden déneme degismistir. Berger'e gore 1400’ler-
den baslayan ve 1900’lere kadar devam eden standartlasmis normlar sanati ve sanat
eserine bakisimizi sekillendirmistir (2016). Ancak 20. yiizyila gelindiginde 6nceki
ylzyillara gore daha farkli icerikler ve uygulama yontemlerinin ortaya ¢ikisi soz
konusu olmustur. Bu yeni alanlardan biri de life ve giysiye dayanan sanat anlayisi-
dir. Aslinda, lifsel malzemelerin sanat objesi yaratiminda kullanimi yeni degildir.
Dokuma, 6rme, baski ve diger tiim manipiilatif teknikler insanlik tarihi boyunca
kullanilmistir (Hanning, 1977'den aktaran Lunin, 1990, s. 697). Fakat bu malzeme-
lerle daha ¢ok fonksiyonellik 6zdeslesmistir. Geleneksel olarak islevsellikle ilintili
tekstile dayali sanatlar ise 6zellikle 1960’lardan itibaren gliclenmeye baslamistir.

1970’lerden baslayarak tekstile dayali sanatlara giyilebilir sanat kavrami da eklen-
mistir. Giyilebilir sanat akimi geleneksel sanat anlayisi, kadin yaraticilar ve islev
gibi konularin sorgulandigi bir akim olmustur. Tarihsel gelisimine bakildiginda
giyilebilir sanat akiminin sanat diinyasinda benimsenmesinin zorlu oldugu orta-
dadir; ¢inkii bu akimdaki sanatgilarin biiyiik bir bolimi ytzyillardir itibar géren
pratiklere meydan okumuslardir. Sanat1 duvardan indirip miizeden ¢ikarak giinde-
lik hayatin i¢ine dahil etmeye calismislardir.

Roénesans’tan beri sanat diinyasina hakim olmus el sanati-giizel sanatlar, yiiksek
sanat-diistik-sanat, kadin-erkek dikotomilerine elestiri getiren pek ¢ok kadin sa-
natc1 akimi sahiplenmistir. Akimda 6nemli erkek sanatgilar da yer almistir; ancak
sanatc¢ilarin biiyiik cogunlugunu kadinlar olusturmaktadir. Hem malzeme se¢imi
hem de sergileme yontemlerinde otekilestirilme fikrine meydan okuyan uygulama-
lar s6z konusu olmustur. Bu makalede 6zellikle kadin sanatgilarin islerine odakla-
nilmistir. Calismanin amaci, 1970’lerden giiniimiize dek siiregelen giyilebilir sanat
akiminin gelisimini incelemek, akimdaki kadin varliginin nedenselligini ortaya
koymak ve uygulanan yontemleri siniflandirarak akimin karakteristik ozellikleri-
nin altini ¢izmektir. Béylece sanat tarihinde kadinlarin kendilerine ait bir dil ya-
ratma miicadelesinin kaydi tutulmustur.

1. TEKSTIL MALZEMESININ SANAT ESERINE DONUSUM SURECI

Lif sanat1 ya da sanat kumasi diye tanimlanan kavram 2. Diinya Savasi sonrasi
tanimlanmis ve tekstil sanatinda yeni gelismeleri isaret etmistir (Lunin, 1990).
1920’lerden beri lifle yapilan isleri tanimlamak konusunda yasanan bosluk sanat
kumast teriminin bulunmasiyla son bulmustur. Dokuma tezgahlarinin, fonksiyo-
nel olmayan tiretim icin de kullanilabilecegi kesfedilmis, onlara verilen deger art-
mis ve sanat iretiminin merkezinde olmuslardir (Nordness, 1970, s. 10'dan aktaran
Lunin, 1990, s. 698). Dokuma sanatinin gelisiminde en biiytik rolii Bauhaus Okulu
oynamis ve Anni Albers, Otto Berger, Gunta Stozl gibi isimler bu sanatin énciileri
olmuslardir (Sakalauskaite, 2012, s. 38).

Tekstil sanatinin filizlendigi 20. ylizyil aslinda sanat alaninda anlam, énem ve
amac gibi kavramlarin sorgulanip degistirildigi bir donemdir. Avant-garde hare-
ket bu degisimle birlikte butiin sanat diinyasini etkilemistir (Orban, 2013, s. 258).
1925’te Art Deco, Art Nouveau, DeStjl etkisini tasiyan pek ¢ok tapestry (duvar halis1)
Paris’te Uluslararasi Dekoratif Sanatlar Sergisi'nde sergilenmistir (Orban, 2013, s.
258). Bu yillarda, tekstil sanati resim ya da heykel kadar 6nem tasiyan bir sanat tiirii
olmasa da Picasso, Miro, Matisse, Dufy, Chagall, Leger, Calder, Sonia Delaunay, Le
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Corbusier, Lurcat gibi biiylik sanatcilar baski ve tapestry alaninda isler Giretmistir
(Orban, 2013, s. 258). Savaslardan etkilenmeyen Amerika'da ise Roy Lichtenstein,
Frank Stella, Romare Bearden gibi sanatg¢ilar tapestryler tiretmistir. Ve yine Ame-
rika'da Fluxus akimi, feminist sanat, stire¢ ve performans sanatlarinin yani sira lif
sanat1 da cagdas sanat kategorisine girmistir (Orban, 2013, s. 258-259).

1960’lar kavramsal sanatin dogdugu yillardir ve sanata dair pek ¢ok olgu tartis-
maya acilmistir. Neodada, Minimalist Sanat ve Fluxus gibi akimlar Amerika ve Av-
rupa’nin ardindan tiim diinyaya yayilirken modern sanat paradigmasinin yap1 so6-
kiime ugrama siireci baslamis ve sanattaki formalizmle miicadele edilirken tekstil
sanatinin lif sanatina evrilmesi stireci gerceklesmistir (Orban, 2013, s. 258-259). Lif
sanatinin baslangici olan 1960 yilinda Lozan Bienali'nde tekstil sanat¢ilari; Olga
de Amaral, Magdelena Abakanowicz, J. Owdzka, W. Sandley, Jean Lurcat, M. Cuttoli
yarattiklar lif sanati 6rnekleri ile tekstil sanatina farkli bir bakis acis1 kazandirmis-
lardir (Demirkan, 2001, s. 25- 52’den aktaran Sakalauskaite, 2012, s. 38).

Bundan 6nce 1950’lerdeyse Lenore Tawney tekstil sanatina 3 boyutlu formlar tire-
terek katkida bulunmustur (Lunin, 1990). isvicre'de iki yilda bir gerceklesen Bien-
nales Internationales de la Tapisserie adl1 bienalinin tarihsel kaydini tutan Taylor,
birinciden onuncuya dek yaptig1 incelemede 6ncelikle iki boyutlu tapestrylerle bas-
layan tekstil sanatinin zamanla 2 boyuttan 3 boyuta evrildigini kaydetmistir (Lu-
nin, 1990, s. 699). Bu siire¢ icinde baslangi¢ta sanatcilarin ¢izimlerini zanaatkar-
lar uygularken zamanla sanat¢ilarin kendi islerinin icracisi olduklari bir degisim
siireci gozlenmistir. Zamanla estetik vurgu arayisindan uzaklasilarak striiktiirel ve
dokulu yapilara yonelindigi kaydedilmistir (Lunin, 1990, s. 699).

Lif sanat1 alanindaki yapitlarda 6nceleri yiin, pamuk, keten kullanilirken sente-
tiklerin bulunmasiyla sanat¢ilarin 6niindeki malzeme secenekleri de artmistir
(DeGraw 1972'den aktaran Lunin 1990, s. 699). Giiniimizdeki sanat¢ilar yalnizca
elyaflarla kisitli kalmamaktadir. iplik, kil, kagit, tahta hatta metal bile sanat¢inin
paletinde yer almaktadir (Lunin, 1990, s. 699). Yani sanat¢inin istegi dahilinde her-
hangi bir malzeme de lif sanati ile 6zdeslestirilip kullanilabilmektedir. Kullanilan
tekniklerde ise tarih 6ncesi devirlerden beri kullanilan dokuma gibi yontemlerin
yani sira digiimleme, sarmalama, dikis, kece, nakis gibi farkli yontemler de bulun-
maktadir (Lunin, 1990, s. 699).

2. LIF SANATI VE GIYILEBILIR SANATTA KADIN EGEMENLIGININ
NEDENSELLIGI

Giyilebilir Sanat Akimi ise kadin hareketlerinin ivme kazandigi ve sanat diinya-
sinda varlik gostermeye basladiklar: bir donem olan 1960’larin sonu ve 1970’ler-
de gelismistir. Kadinlarin sanat camiasinda yer edinmeleri tarih boyunca cesitli
miicadelelerin yasanmasina sebep olmustur. Agirlikla, Batili beyaz erkegin domine
ettigi bu diinyada kadinlar ne galerilerde ne de sergilerde yeterli oranda yer bula-
mamislardir (Gouma-Peterson ve Mathews, 2016). Ronesans’tan bu yana giizel sa-
natlar ve el sanatlari arasinda yaratilmis bir ayrim s6z konusudur ve erkekler giizel
sanat icracist olurken kadin pratigi el sanatlari ile 6zdeslestirilmistir. “Kadin de-
neyimini iceren geleneksel kadin yaraticiligi tirtinlerinin biiylik bolimii sanat eseri
sayllmamis ve niteliksel olarak ‘yiiksek’ ve ‘diisiik’ sanat ayrimina dayali bir estetik
hiyerarsisi olusturarak s6z konusu eserler ‘zanaat’ kategorisine havale edilmistir”
(Gouma-Peterson ve Mathews, 2016, s. 28).



Kadin sanat¢ilarin énemli bir béliminiin miicadelesinde erkek egemen yapinin
yarattig1 bu hiyerarsiye bir meydan okuma s6z konusudur. Bunu yapan sanat¢ilarin
¢ogu “kadin isi” ya da “dusiik sanat” olarak kabul edilen yaratilari yliksek sanat ka-
tegorisine ylkseltmeyi yontem edinmislerdir (Gouma-Peterson ve Mathews, 2016,
s. 28). Iste bu nedenle giyilebilir sanatta da tekstil sanatinda da kadin egemen-
ligi daha belirgindir. Ciinki tekstil malzemeleri, lif ve giysiler 6teden beri kadin
varolusu ve yaratimiyla 6zdes olmustur. Endiistri éncesi toplumlarda zaten kadin
tim ev ahalisinin giysilerinin iretiminde sorumlu bir dokumaci gibidir. Kadinin
yaratict deneyimi ev icinde devam ederken erkek ev disinda stiidyoda iiretim yap-
mistir (Prieto, 2001). Rebecca Twist'e goreyse 1970’lerde lif sanatinda gerceklesen
devrim aslinda feminist sanatla baglantili olmustur. Kadinlar heykelde de resimde
de erkek meslektaslar1 kadar esit bir muamele gérmemislerdir. Bu nedenle sanat
alaninda bir devrime ihtiya¢ duymuslardir. Lif, zaten sanatta gelenek dis1 bir mecra
oldugu i¢in bir devrim etkisi yaratmistir. Feminist kadin sanatgilar elyafi bir sanat
malzemesi olarak segerek yalnizca zanaat ve yiiksek sanat arasindaki boliinmeyi
sorgulamamis ayni zamanda sanat ve malzeme arasindaki sinirlandirmalara da
meydan okumustur (Twist, 2012, s. 14 ).

3. GiYILEBILIiR SANAT AKIMININ GELiSiMi VE ESERLERIN KARAKTERISTIK
OZELLIKLERI

Giyilebilir sanat, tiretim nesnesi giysi olan bir akimdir. Ancak bu akim igerisin-
de giysi kavramina modada oldugundan farkli sekilde yaklasilmistir. Orban’a gore,
ortaya ¢ikisi lif sanatinin dogdugu yillar olan 1960’lara denk gelmekteyken (2012,
s. 265), Julie Schalefer Dale’e gore gercek sesini ve kimligini 1970’lerin baslarinda
ortaya koymustur (1996, s. 79). Giyilebilir sanat; giysi ve heykel, fonksiyonel olan
ve olmayan, performans ve statik sanat arasindaki sinirlamalar1 eriten bir akim
olmustur. Sanatsal form arayisinda dokunsallik ve gorsellik temalarini 6ne ¢ikar-
maktadir. Konsept ve 6zne tizerinden estetige dair olgular1 vurgulama amacini
tasirken islevselligi bir bakima arka plana atmaktadir. Erica Spitzer Rassmussen,
Ann Clarke, Foldi Kinga, Rie Hosokai, FazekasValéria, Park Jeung-Hwa ve diger pek
cok sanat¢1 giyilebilir sanat cergevesinde artistik form arayisi icine girmislerdir
(Orban, 2012, s. 265).

Giyilebilir sanat ¢ercevesinde yaratilan tirtinlerin biiyiik cogunlugu geleneksel uy-
gulamalar sonucu el emegine dayali bir bicimde tretilmistir. Ancak eseri ortaya
koyan tekstil sanat¢isinin yorumunu iceren biricik Griinlerdir. Modadan ayrilip
stiidyo sanatlar1 kategorisine girmeye calismasinda ise bir takim faktorler rol oyna-
mustir. Oncelikle cok yogun bicimde el emegine dayali tekstil yiizeyi olusturma sii-
reci vardir. Yani, hemen her sanat¢1 6nce galisacagi kumasi olusturmustur. Genel-
likle etnik giysi formlarindan faydalanilmaistir. Sanat¢inin kendi el emegi ile ya da
kimi zaman birden fazla sanat¢inin isbirligi ile yapilan bir Giretim s6z konusudur.
Boylece tasarimcinin tasarlayip iretimi zanaatkarlara yaptirdig: yapidan uzaklasil-
mistir (Leventon, 2005, s. 8).

Kimi eserler glindelik yasamda giyilebilir olabilecek sekilde tiretilmisken kimisi
performans ya da kavramsal sanat kategorisine girecek sekilde giyilemez eserler-
den olusmustur. Bu giysileri normal giyilebilirlerden ayiran ise her birinin tipki di-
ger sanat eserlerinde oldugu gibi birer isme, basliga ya da konuya sahip olmasidir.
Eserlerin fotograflanmasinda ise sanatcilar olabildigince moda fotografciligindan
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uzaklasmak ve miizelerin ya da sanat galerilerin gorsellestirme yontemlerine yakin-
lagsmak istemislerdir (Leventon, 2005).

Giyilebilir sanat, hem sanat ve zanaat arasinda bir ayrimin olustugu Batr'da hem de
boyle bir ayrimin olmadigi Asya'da etkin olmustur. Bu akimdaki sanat eserlerinin
bliyiik cogunlugu incelendiginde ortaya ¢ikan belli baslh ortak noktalar mevcuttur
ve bu noktalar akimin karakteristigini olusturmustur. Bu bolimde akimin kendi
dinamiklerini ne sekilde olusturduguna bakilmistir. Bunu yaparken de o6zellikle
kadin sanatgilar tarafindan benimsenen karakteristik 6zellikler incelenmistir.

3.1. KIMONO FORMUNUN KULLANIMI

Tasarimda bi¢cim ve islev 6n planda olan kavramlarken sanatta bi¢im, icerik ve 6z
kavramlar1 6n plandadir. icerik ya da 6z dénemin sosyokiiltiirel olgularina gore se-
killenirken bicim dogada da oldugu gibi kendiliginden var olan bir kavramdir. An-
cak Hegel'ci felsefeye gore sanat yapitinda bigim igerige bagli bir yapidir (Sélenay,
1997, 5.138-140). Yani sanat yapitindaki bi¢im dogadaki nesneler gibi kendiliginden
olusmaz. Sanatgi bilerek ve isteyerek icerigi ve 6zii yansitacak bir bi¢im yaratir. Gi-
yilebilir sanat akimi eserlerinin karakteristiginin temelinde Asya ve Ozellikle de
Japonya’ya 0zgii bicimlerin ve kimonolarin kullanimi s6z konusudur. Bunun ne-
denini ortaya koymak icin 6ncelikle akimin ortaya ¢iktigi donemde Amerika ve
Avrupa’ya hakim politik ve sosyokultiirel atmosfere bakmak faydali olacaktir.

1960’Iarin sonu ve 1970’lerin baslar1 Amerika'da genglik hareketlerinin yaygin ol-
dugu ve sanatgilarin yerlesik gelenekleri sorguladiklari, bariyerleri yiktiklari, algi-
lara meydan okuyup yeni alanlar yarattiklar1 bir donemdir. Genglik hareketleri ile
ortaya ¢ikan baskaldir1 Eisenhower donemi hiikiimeti, is ¢evreleri ve kitlesel iletisi-
min egitim, edebiyat, cevre ve kiiltlir tizerindeki baskilarina karsi ortaya ¢ikmistir
(Schwartz ve Ortenber, 1990’dan aktaran Dale, 1996, s. 76). Aile, otorite, hiitkiimet
gibi yapilar protesto edilirken miizik, kisisel goértiniim, cinsel kimlik, spritiialim
ve cevresel duyarlilik konularinda yeni egilimler ortaya ¢ikmistir (Dale, 1996).
Ozgiirliik séylemi ve kadinlarin 6zgiirlesmesi déneme damga vurmustur.

Baskaldirinin en goriiniir ve renkli disavurum sekli ise stiphesiz ki kisisel gori-
nimdiir. Politik séylemlerin, ideolojik farkliliklarin ve bireysel ifadenin disavurum
yontemlerinden biri olarak Batili olmayan, alternatif giyinis bicimlerine yonelin-
mistir (Dale, 1996, s. 80). Moda karsit1 olan bu alternatif giyinis sekli 1960’larda
¢cok genis bir geng Kkitleyi bir araya toplayan Woodstock gibi etkinlikler sayesinde
popiilerlesmistir. Cicek cocuklarin, sanata ve kisisel siislenme bicimlerine getir-
dikleri yorum 1970’lerde gelisim gosteren giyilebilir sanat akimi tizerinde dogrudan
etkili olmustur. Giyilebilir sanat akimina dahil tiim sanatgilarin bilingli bir sekilde
hippi kiltirina yansitmak gibi bir amaci olmamaistir. Ancak i¢cine dogduklari bu
donemin yarattigi ruhtan siiphesiz ki ¢ok etkilenmislerdir (Dale, 1996).

Bu yonlerden bakildiginda 1960’lar ve 1970’lerdeki bu karsi ¢ikis hareketleri ile
kendine bir zemin bulan giyilebilir sanat akimi “6teki”nin kendi varolusunu ya-
ratma siirecine dontismustiir. Fransiz filozof Simone de Beauvoir'e gore kadinlik
sosyal olarak kurgulanmis bir yapidir ve bu yapida erkek 6zne ya da mutlak olani
simgelerken kadin 6tekini temsil etmektedir. Yani erkek hem pozitif hem de notr
olani temsil ederken kadin negatifi ve erkegin olmak istemedigini temsil etmekte-
dir (Beauvoir, 1993). Sanat tarihi boyunca erkek bakisinin domine edip yonlendir-



digi estetik ¢izgi, malzeme hazinesi, kadini dislayan ya da sanatin 6znesi olmasini
engelleyerek yalnizca nesnelestiren yap1 bu akim i¢inde ¢oke¢a sorgulanmistir. Hem
malzeme secimi, hem bicim olarak 6tekini temsil eden mecra olarak Japon ki-
monolarinin secilmesi aslinda sanat tarihi boyunca dayatilan Batili nosyonlarin
reddini simgelemektedir.

Kimono tercihinin bir diger sebebi ise Leventon’a gore bir tuali andirmasindan
ileri gelmistir. Giyen kisinin ellerini agmasiyla duvara asili bir tabloymus izleni-
mi veren kimonolar kimi zaman duvara da asilabilmistir (2005). Bir diger sebepse
kimononun iiretilisi geregi basit bir kalip sistemine sahip olmasidir. Tekstil ya da
moda alaninda egitim almamis sanat¢ilar bile bu basit formu kolayca olusturabil-
mistir. Ancak bu akim tarafindan tek benimsenen form kimono degildir. Avrupa’ya
ait kultirlerin geleneksel giysilerinin yani sira Avrupali olmayan kiltiirlerin giysi
formlari da kullanilmistir (Leventon, 2005).

3.2. MALZEME KULLANIMINDA DENEYSELLIK VURGUSU

Giyilebilir sanat akiminda geleneksel olarak kabul gérmis sanat malzemelerinin ve
iretim bicimlerinin elestirisi s6z konusudur. Kadin sanatgilar, sanat diinyasindaki
erkek egemen kurguya ve Minimalizm gibi akimlara biiytik oranda kars: ¢ikmislar-
dir. Cok az bir kitle disinda biiylik ¢ogunluk kadina ait bir tiretim sekli yaratmak
istemistir. Ge¢miste onlar1 tekstil zanaatlari ile tanistiran ailevi kadin figtirlerini
anarak onurlandirmaya ¢alismislardir. Aslinda, asil ¢abalar1 sanat diinyasinda yal-
nizca kendilerine bir yer edinmektir. Béylece “kadin isinin” hak ettigi yeri bulma-
sini1 istemislerdir (Leventon, 2005, s. 8).

Akimdaki sanat¢ilarin hemen hepsinde renk, tasarim, boyutlarla ilgi sanat pren-
siplerinin tekstile dayali bir kompozisyon yaratmada kullanildigi gézlemlenmekte-
dir. Sanatgilarin ¢ogu, boyalar ve liflerle heykeltiraslik ya da resim yapma deneyimi-
ni birlestirmistir. Once diiz tekstil yiizeylerinde renk ve sekil yaratma siireci girmis,
ardindan beden tizerinde hacim ve form vererek diiz zeminlerin grafik varligini
degistirmislerdir. Boylelikle deneysel dokunuslarla hacim, imgelem ve doku gibi
dinamiklerle oynamislardir (Dale, 1996, s. 82).

Resim 1. Judith Content, Bunaltici
Gokylizii, 1992, Sibori, pargall,
kapitone, aplike, 152.4 x 132.1 x
2.5cm

Kaynak: https.//art.famsf.org/
Judith-content/kimono-sweltering-
sky-2001130 Erisim Tarihi:
10.10.2019)

DUYGU ATALAY ONUR

GIYILEBILIR SANAT AKIMI VE KADIN SANATCILARIN ETKILERI

237



DUYGU ATALAY ONUR

WEARBALE ART MOVEMENT AND THE IMPACT OF WOMAN ARTISTS

238

Resim 2. Yvonne Porcella, Pasha

on the 10:04, 1984, yama, boyama,
kapitone

Kaynak: http.//thequiltershalloffame.
blogspot.com/2011/12/yvonne-
porcella-retrospective.html (Erisim

Tarihi: 09. 10.2019)

Deneysellik konusunu yalnizca gorsellikle ilgili olmaktan daha 6teye gotiiren sa-
natcilar da olmustur. Ornegin Marian Clayden bir kumas iizerinde desen elde et-
mek icin tost makinasini kullanmistir. Kumasa silahla ates eden sanatgilar bile
olmustur (Leventon, 2005). Genel olarak kullanilan teknikler 6rme, dokuma, dan-
tel iken ¢ok farkli malzemelerle farkli teknikler de kullanilmistir. Kimi sanatgilar
belli teknik ve malzemeleri kendileriyle 6zdeslestirmistir ve bu sayede kendilerine
estetik alan belirlemislerdir. Ornegin Linda Mendelson 6rmeyle, Ina Kozel resimle,
Dina Knapp dantel ile 6zdeslesmis ve tekniklerini gelistirmek i¢in tim sinirlari
zorlamislardir. Kimi sanatgilar yalnizca dogal malzemeleri tercih ederken bazilari
sentetikleri tercih etmistir. Ornegin Cacicedo ve Jorie Johnson yiinii tercih eder-
ken Jane Kozminsky yalnizca hayvan derileri ile ¢alismistir. Ellen Hauptly sente-
tikleri sekil verirken boyama yapanlar gortiniisiinden dolay1 ipegi tercih etmistir
(Leventon, 2005, s. 67).

3.3. ALISILMISIN DISINDA SERGILEME YONTEMLERININ SECiMi VE iSLEV
OLGUSU

Sanatin ne oldugu ya da iyi sanatin ne oldugu donemden déneme ve tanimlama-
y1 yapan akima gore degismistir. Hicbir sanat eseri yaratildig tarihsel baglamdan
koparilarak degerlendirilemez. Klasik donemde estetik kaygi 6n plandayken ¢agdas
sanatta sanat¢inin vermek istedigi mesaj daha 6nemli hale gelmistir. 20. ytizyilin
basinda Kiibizmle birlikte sanata hakim olan tekil bakis acis1 kirilmis ve sanatta
ilk kez alisilmisin disina malzemeler kullanilmaya baslanmistir. Giinliik yasamda
kullanilan siradan malzemeler, birer sanat nesnesine dontismiisse de bu durumun
en ileri noktaya gitmesi Dada hareketiyle gerceklesmistir (Stirmeli, 2012). Kavram-
sal sanatin 6nciilerinden Marcel Duchamp gilindelik siradan nesnelerin bile sanat
eserine doniisebilecegini gostermistir. Tek sart ile; gindelik nesnelerin giindelik
islevlerini yitirmesi sayesinde. “Duchamp’a gére Fountain’i sanat eseri kilan, tizeri-
ne imza atilmasi ve miize duvarina tutturularak, islevinin disinda kullanilmasidir.
Bu durumda pisuar bir sanat yapitina doniismiistiir” (Stirmeli, 2012, s. 339).

Bu durum giyilebilir sanat akimini diger pek ¢ok akimdan ayiran en 6nemli olgu-
lardan biridir. “Sanatin islevi nedir? Sanat eserinin islevi var midir? Sanat eseri
yalnizca sergilenmek icin midir yoksa kullanim nesnesine déniisebilir mi?” gibi so-
rular akim boyunca izleyicinin aklina getirdigi konulardir. Eserlere bakildiginda iki



goriisiin hakim oldugu gézlemlenmektedir. Yapitlarin pek azi timiyle sergilenmek
icin islevsizlestirilmisken biiylik cogunlugu islevsizlesmeye karsi ¢cikmistir. Boylece
Duchamp’in siradan nesneyi imza ve miize aracilig1 ile sanatsallastirdigi radikal
diisiincenin bir adim o6tesine gecerek miizeden ¢ikan eserin bile hala sanatsal
degerini korudugunu iddia etmislerdir.

Akim icinde sergileme yontemi ve sanatin hayatin neresinde yer aldig1 ¢coke¢a sor-
gulanmuistir. Sanatin tuale hapsedildigi genel inanca karsi ¢ikarak bedeni, gorsel
imgelemi sergilemek ve canlandirmak i¢in bir mecra olarak kullanmislardir. Boy-
lece sanat1 duvardan indirip miizeden ¢ikarak glindelik hayatin icine entegre et-
misglerdir (K. Lee, 1976'dan aktaran Dale, 1996, s. 82). Bu acidan bakildiginda olduk-
ca deneysel ve provakatif bir yaklasim gelistirmislerdir. Boylece sanat eseri sadece
seyirlik olmaktan ¢ikmis ayni zamanda deneyimlenen bir objeye de dontismustiir
ve izleyicisi eserle tam bir 6zdeslesme icerisine girebilmektedir. Hatta eserin bir
parcasi olabilmektedir.

4. AKIM’IN DONUSUMU VE 21. YOZYILDA GELDiGi SON DURUM

En yaygin bicimde kabul gérmiis tanimina gore sanat; dogada bulunmayan, insan
tiretimine dayali olan yapay tiretime isaret eden bir olgudur (Mayo, 2012). Arthur
Danto’ya gore bir nesneyi diger nesnelerden ayirip sanat yapan sey onun gonderge-
sel olmasidir. Yani bir olguyu isaret etmesi ve dogal baglamindan ¢ikarilarak sanat-
¢inin tasarladigr baglama yerlestirilmesidir. Danto sanatta iletilmesi gereken bir
mesaj ve anlam ararken diistiniir Marshall McLuhan ise ¢ok provakatif bir bicimde
“ara¢ (medium) mesajdir” demistir (Mayo, 2012, s. 360). Yani eseri tiretmekte kul-
landigimiz bir sanat medyasi ya da yontem mesaji ileten bir ara¢ degildir, aracin
kendisi mesajdir. Giyilebilir sanat akimi incelendiginde karsimiza ¢ikan da tam
olarak bu yapidir. Eserlere baktigimizda bir tual yerine giysi ile karsilasmaktayiz.
Bireysel olarak tek tek her sanat¢inin ne yaptigindan c¢ok yalnizca giysinin kulla-
nilmasi aslinda mesaji vermektedir. Geleneksel sanat ¢evrelerinin disladigi ya da
dusiik sanat olarak niteledigi ne varsa hepsi tual yerine giysi kullanan kadin sanat-
¢inin islerinde deger kazandirilmak suretiyle yiikseltilmistir.

Ancak akim, Minimalizm’in hakim oldugu 1990’lara gelindiginde bir degisimden
gecmistir. Amerika'da giyilebilir sanatla ugrasan pek ¢ok sanatgi atolyelerini ka-
patmak zorunda kalmistir (Leventon, 2005). ilerleyen dénemlerde ise sanatcilar
farkli yontemler izlemislerdir. Bir kismi i¢in sanatsal ¢alismalarinda sadece giysi
kullanimi sorun olmustur. Yalnizca kadinligin disavurumu ve sanattan dislanan
bir kitlenin varligini simgeleyecek sekilde deneysellik odakli anlayistan uzaklasan
bu sanatcilar daha sonralar: giyilebilir sanattan vazgecerek eserlerin miizelerde
ve duvarlarda asilarak sergilendigi lif sanatina gecis yapmislardir. Ornegin Nor-
ma Mirkovicz 1970’ler ve 1980’lerde giyilebilir sanat alaninda 6rme ve danteller
ile eserler tiretirken sonradan heykeller, portreler, duvar askilar: gibi farkli eserler
tiretmistir. Yarattigi dantelimsi yapilar kafesi andiran dokular ortaya koyarken, bir
siginagin ayni zamanda nasil bir hapishaneye doniisebilecegine de vurgu yapmistir
(Minkowitz, 2019). Sanatsal kaygilar1 hala tasiyor olsa da mecra olarak giysi yerine
lif sanatini tercih etmistir.
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Resim 3. Norma Mirkovicz, Formal
Gardens, 1985

Kaynak: http.//www.
normaminkowitz.com/wearable.htm/

(Erisim Tarihi: 12.09.2019)

Resim 4. Norma Mirkovicz, Dryades
on the Woodlands, 2012

Kaynak: http;//www.
normaminkowitz.com/figurative-
sculpture2.html (Erisim Tarihi:
12.09.2019)

Kimisi i¢inse giysi bir metafora dontismustir. Cinsiyet ve gii¢ gibi olgular arastir-
mak ve sanatlarina yansitmak i¢in giysiyi bir metafor olarak ele almislardir (Leven-
ton, 2005: 140). Bu giysiler giyilemeyen giyilebilirler olarak nitelendirilmistir. Kimi
zaman giyilemeyecek kadar biiyiik, kimi zamansa giyilemeyecek kadar kiiciik bo-
yutlarda tretilmislerdir. Boylece giysi tizerinden gii¢ ve cinsiyet sorgusuna devam
edilmis ancak 1970’ledeki gibi onu hayatin i¢ine sokma fikrinden geri durulmus-
tur. Yvonne Porcella, Judith Content, Tim Harding gibi sanatg¢ilar bu tiirden tiretim
yapmisladir (Leventon, 2005).

Ancak gliniimiizde bile hala ayn1 sekilde tiretimine devam eden sanatgilar da var-
dir. 1970’lerden baslayarak hala giyilebilir sanat alaninda tiretim yapan sanatgila-
ra 6rnek olarak Mascha Mioni, gibi sanatcilar verilebilir. Isvicreli sanat¢i Mascha
Mioni, ingiltere, Fransa, Isvicre ve italya'da egitim almuis, tekstil ve yagliboya ile
calismis bir sanatcidir. Ozellikle 1980’lerde tekstil ve giyilebilir sanata olan ilgisi
artmis ve o tarihten beri bu akima bagliligini siirdiirmiistiir. Isvicre'de yerlesik Art
to Wear Team’in (Giyilebilir Sanat Grubu) kurucularindandir ve gintimiizde de pek
¢cok Avrupa ve Asya iilkesinde giyilebilir sanat alanindaki ¢alismalariyla sergilere
katilmaktadir (Mioni, 2019).



Amerikali sanat¢1 Judith Content ise ge¢miste giyilebilir kimonolar yaparken,
2010’1u yillarda kimono formunu andiran ancak yalnizca iki boyutlu duvara asila-
bilen eserler iretmektedir. Eserler ilk bakista kimonoyu andirsa da dikkatli bakil-
diginda aslinda yalnizca T seklinde olduklar1 gozlenmemektedir. Bu agidan ne ta-
mamuiyla lif sanatina yénelmis ne de giyilebilir sanati tiimiiyle birakmuistir. ikisinin

arasinda bir yonelim yaratmistir.

Son donem sanatc¢ilar arasindan bazilari ise kendilerini yalnizca sanat¢i olarak
tanimlamamis yaptiklar: isleri sanat, zanaat, tasarim ve moda arasinda konum-
landirmislardir. Ornegin Galya Rosenfeld, geleneksel tekniklerle kendi gelistirdigi
yontemleri harmanlamaktadir. Yarattig1 yapbozu andiran kegeden yapilmis yiizey-
leri hem giyilebilir sanat, hem tekstil sanati hem de tasarim tirtinleri alanina yay-
mistir. Eserleri Metropolitan Sanat Miizesi ve Modern Sanat Miizesi gibi diinyanin
onde gelen miizelerinde sergilenmektedir (Rosenfeld, 2019).

Resim 5. Mascha Mioni, Sanat
Giysisi, 2011

Kaynak: https.//maschamioni.ch/en/
art/art-to-wear#a568 (Erisim Tarihi:
70.710.2019)

Resim 6. Judith Content, Labirent,
2015, Sibori, parc¢all, dikilmis ipek,
163cm x 206cm

Kaynak: https.//www.judithcontent.
comy/collections-gallery (Erisim

Tarihi: 10.10.2019)
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Resim 7. Galya Rosenfeld’in
giyilebilir sanat, tasarim ve tekstil
sanati alaninda Urettigi eserlerden
ornekler

Kaynak: https.//makezine.
com/2011/03/14/math-monday-
modular-clothing/image-3-galya-
rosenfeld-jpg-for-post-89190/ ve
http.//www.galyarosenfeld.com/
modqular-felt-bags.htm/

(Erisim Tarihi: 12.09.2019)

1990’1ara gelindiginde gorsel ve sosyal atmosfere hakim olan Minimalizm akimina
yenik diigen giyilebilir sanat akimi 2000’lerde sanat, zanaat, tasarim ve moday1
ayni potada eriten fikir akimlarinin ortaya ¢ikmasiyla boyut degistirmistir. Hiiseyin
Caglayan, Martin Margiela, Rei Kawakubo ve Issey Miyake gibi tasarimcilar modayi
ve giysiyi kavramsal sanatla birlestirmislerdir (Leventon, 2005: 149). Bu sayede giysi
yine yaraticisinin mesajini ileten bir sanat objesine doniismustiir. Ancak bu giyile-
bilir sanat akimindan daha farkli olarak tasarima ve modaya daha yakin bir ¢izgide
devam etmektedir. Bu tasarimcilar giysiler tizerinden i¢inde yer aldiklari toplumun
sosyal ve kiiltlirel degerlerini sorgulamaya devam etmektedir. Sanat ve tasarimda
emek, egemenlik, cinsiyet gibi kavramlar1 sorgulamaktadirlar.

SONUC

Giyilebilir sanat akimi etkinliginin daha belirgin oldugu 20. yiizy1l sonunda sanat
alaninda egemen pek ¢ok goriisii sorgulamistir. Batili, erkek egemen sanat diinya-
sina 1970’ler ve 1980’lerde yarattiklari provakatif tislupla ve mecra olarak sectikleri
giysilerle meydan okuyan ve ¢cogunlukla kadinlarin egemen oldugu bu akim, sanat
eserinin islevi, icerigi ve 6tekilestirme gibi kavramlari giindeme tasimistir. Ancak
cok zorlu siireglerden ge¢cmistir. Amerika’da ve Avrupa’daki galeriler ve miizelerde
kendine ¢ok zor yer bulabilmistir. Avrupa, Amerika ve Asya’da pek ¢ok sanatc1 tara-
findan uygulanmis olsa da 6zellikle Amerika'da daha ¢ok zanaat c¢evreleri tarafin-
dan kabul gormiis ve akademik ve zanaat islerini sergileyen miizelere girebilmistir.
Leventon’a gore zamanla giyilebilir sanat yerine islevselligin yer almadigi lif sanati
daha ¢ok tercih edilmistir (2005, s. 12). Bu durum, aslinda sanata hala eserin es-
tetik bir yonii olmasi gerektigini vurgulayan ve onu islevsel olmaktan uzaklastiran
bir bakis a¢isinin hakim oldugunu goéstermektedir. Muhtemelen bu nedenledir ki
en ¢ok direng gosteren sanatcilardan bazilari bile giysi formundan yola ¢iksalar da
sonunda yalnizca giysiyi andiran ancak islevini icermeyen eser iiretimine yonel-
mistir.

Ancak kadin sanatc¢ilarin sordugu sorular hala giincelligini korumaktadir ve gii-
nimiizde de giysiyi merkezine alan sanat yaratimi siireci hala devam etmektedir.
1970’lerdeki tislubu degistirerek kendini yalnizca sanat¢i olarak degil, tasarimci,
zanaatkar ve sanat¢1 olarak tanimlayan kisilerce devam ettirilmektedir. Kimi tasa-
rimcilar ise kendilerini sanat ve tasarim arasinda bir yerde konumlandirarak kav-
ramsal sanata yakin bir tiretim yontemi benimsemektedir. Son on yillik dénemde
Avrupa ve Amerika'da (Craftivism) “Zanaativizm” ad1 altinda pek ¢ok yaratici kadin
grubu ortaya ¢ikmistir. Kadina ait iretimi sorgulayan bu yeni akim kendini buyiik
oranda tekstilden ve giysiden beslemektedir. Gelecek ¢alismalar Avrupa’dan basla-
yarak yine kadinlarin ve kadina ait iiretimin egemen oldugu bu akimi incelemeli-
dir. Bu gibi hareketler, kadinlarin Marshall McLuhan’in “ara¢ mesajdir” mottosuna



hala bagli olduklarini vurgularken kendilerine sanat diinyasinda yer edinme miica-
delelerinin giinimiizde de devam ettigini gostermektedir.
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